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EINLEITUNG

Das Komische ist eine der schwierigsten Kategorien der Asthetik, die nicht nur mit
der Philosophie und Psychologie, sondern auch mit der Philologie verbunden ist. Es gibt
eine groe Menge der Theorien des Komischen, weil man dieses Phonomen vom
Standpunkt verschiedener Wissenschaften erforscht. Die Sprachwissenschaftler lenken
ihre Aufmerksamkeit in erster Linie auf sprachliche Mittel, die den komischen Effekt im
Werk erzeugen. Zu den priméren Arten des Komischen gehoren die Ironie, der Sarkasmus,
der Humor und die Satire. Diese Stilmittel charakteresieren die Werke von Heinrich Boll
und beinflussen seinen Idiostil.

Dieses Thema findet Beachtung in den Arbeiten solcher Linguisten wie J. Borew,
B. Dzemidok usw.

Die Aktualitit der vorliegenden Arbeit beruht auf der Notwendigkeit, eine Reihe
sprachlicher Darstellungsmittel des Komischen im Schaffen von Heinrich B6ll zu
identifizieren und systematisch sprachlich und stilistisch zu erarbeiten.

Das Forschungsziel dieser Qualifizierungsarbeit besteht darin, die
linguostilistischen Mittel der Humor- und Satire-Bildung in Werken von Heinrich Boll zu
beleuchten.

Um dieses Ziel zu erreichen, sollen folgende Aufgaben gelost werden:

e das Wesen des Komischen, seine Arten zu beleuchten;

e die Begriffe “Humor” und “Satire” zu definieren;

e Sprachliche Mittel zum Ausdruck von Humor und Satire zu beschreiben;

e Besonderheiten der Ubersetzung der Elemente des Komischen zu
erforschen;

e den Einfluss des Komischen auf den Idiostil von Heinrich Boll zu
beleuchten.

Das Forschungsobjekt der Qualifizierungsarbeit bilden der Humor und die Satire

als Kategorien des Komischen.
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Den Forschungsgegenstand bilden die linguostilistischen Mittel der Humor- und
Satire-Bildung in den Werken von Heinrich Boll.

Das Forschungsmaterial der Qualifizierungsarbeit bilden der Roman “Ansichten
eines Clowns” und die Erzéhlung “Mein trauriges Gesicht”.

Forschungsziel und -—aufgaben der vorliegenden Arbeit bestimmen die
Verwendung folgender Methoden: deskriptive Methode dient zur vollstindigen
Beschreibung der theoretischen Ansitze der Untersuchung; Methode der komparativen
Analyse — zur Prizisierung der Bedeutung von lexikalischen Einheiten und zum Vergleich
ihrer urspriinglichen Expressivitit mit der von ihrer Ubersetzung ins Ukrainische;
Methode der kommunikativ-funktionalen Analyse des Wortes — zur Feststellung der
kommunikativen Rolle von der Bewertungskomponente des Wortes.

Die wissenschaftliche Neuigkeit der Ergebnisse und der durchgefiihrten
Untersuchung besteht darin, dass Elemente des Komischen am Beispiel der Werke von
Heinrich Boll zu systematisieren und Schwierigkeiten bei der Ubersetzung dieser
Elemente zu beschreiben.

Praktischer Wert der vorliegenden Untersuchung ist dadurch bedingt, dass die
Forschungsergebnisse beim Erlernen solcher theoretischen Facher benutzt werden konnen
wie Lexikologie und Stilistik der deutschen Sprache sowie Ubersetzungskunde.

Die Qualifizierungsarbeit besteht aus einer Einleitung, drei Kapiteln mit
Schlussfolgerungen zu jedem Kapitel, Schlussfolgerungen zur ganzen Arbeit, einem

Literaturverzeichnis.



6

KAPITEL 1. ZUM WESEN DES KOMISCHEN ALS EINER LINGUISTISCHEN
UND ASTHETISCHEN KATEGORIE

1.1. Kategorie des Komischen

Das Phianomen des Komischen bildet den Gegenstand der Erforschung mancher
geisteswissenschaftlichen Disziplinen. Das Lachen gehdrt zu den gesellschaftlichen
Erscheinungen, verfligt {iber die integrative Eigenschaft. Das Konzept “das Komische*
kann man als das Modell vorstellen, das verschiedene Konzepte umfasst, die aufgrund
verschiedener semantischen Felder gebildet sind [63, S. 20].

Das Komische ist mit verschiedenen Aspekten des menschlichen Seins verbunden,
deswegen wird es hinsichtlich der Philosophie, Psychologie, Soziologie,
Literaturwissenschaft und Linguistik betrachtet [59].

Das Gefiihl ist eine der Formen des menschlichen Bewusstseins. Sie driickt eine
subjektive Beziehung des Menschen zur Befriedigung oder Nichtbefriedigung seiner
Bediirfnisse; zur Ubereinstimmung oder Abweichung von etwas mit seinen Vorstellungen
aus. Nicht alle menschlichen Bediirfnisse sind angeboren. Einige von ihnen entstehen im
Laufe der Erziehung und spiegeln nicht nur die Verbindung des Menschen mit der Natur,
sondern auch seine Verbindung mit der Gesellschaft wieder. “Die dsthetischen Gefiihle”
sind die Ursachen fiir die Entstehung der dsthetischen Kategorien. Die Gefiihle der
Erhabenheit, des Tragischen, des Komischen und der Schonheitssinn bilden demgemal3
die vier gleichnamigen Kategorien [47, S. 18].

Da das Komische mit anderen Begriffen, wie z.B. “das Gelachter*, “die Ironie®, “der
Sarkasmus‘ u.a. vereinbart ist, lohnt es sich, den Begriff ,,das Komische* abzutrennen und
gesondert zu definieren, um den terminologischen Wirrwarr zu vermeiden [64].

Das Komische hat einen sozialen Charakter und ist mit den objektiven Widerspriichen
des gesellschaftlichen Lebens verbunden. Es kann sich auf verschiedene Weise
ausdriicken: in der Nichtiibereinstimmung zwischen Neuem und Altem, Inhalt und Form,

Zweck und Mittel, Handlung und Umstdnden. Als Beispiel des Komischen kann ein
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Versuch einer unmenschlichen, heuchlerischen Person dienen, sich als menschlisch
darzustellen. In diesem Fall ruft das Komische eine satirische, negative Einstellung hervor
[93, S.72].

Der Begriff “das Komische” und verwandter Begriff “Komik* kommen vom
griechischem “komos” und bedeutet “Festzug* oder “frohliches Gelage* [34].

Das Komische ist eine der schwierigsten Kategorien der Asthetik. Die theoretische
Betrachtung dieser Kategorie hat eine lange Geschichte, deren Urspriinge zur Asthetik
von Aristoteles geneigt sind. Der Philosoph definiert das Komische als “einen gewissen
Fehler oder eine gewisse Unordnung, die keine Leiden zufiigen und fiir keinen
ungliickbringend sind” [93].

Aristoteles legte fest, dass das Lachen nur dem Menschen eigen ist. Die
anthropologische Bedeutung des Komischen ist gro3. Nach den Worten von Johann
Wolfgang von Goethe duflert sich am besten der Charakter der Menschen in dem, was sie
fir lacherlich halten. Diese Behauptung gilt nicht fiir die einzelnen Personen,
Gesellschaften und Epochen (was ein kulturell-historisches Umfeld komisch findet, bringt
in einem anderen zum Lachen), sondern auch fiir den nationalen Charakter. Das ist in der
Kunst zu finden, z.B. die Rolle des Humors im Englischen. Die gréfte und objektivste
Quelle des Komischen bildet die Geschichte der Gesellschaft und der Ersatz veralteter
sozialer Formen durch neue, unter Beibehaltung eines “spielerischen” Charakters [63,
S.70].

Im philosophischen Worterbuch kann man auf folgende Definition kommen: ,,.Das
Komische ist eine philosophisch-édsthetische Kategorie, die als Idealabweichung
bezeichnet wird und licherlich wirkt* [38]. Als eine Asthetikkategorie gehdrt Komik zu
den Pathostypen, die moralisch-emotionele Weltempfindung, innerliche seelische
Bewegung und Einstellung des Autors beschreiben.

Im Mittelalter und in der Renaissance setzten sich die Wissenschaftler und Forscher
nicht so aktiv mit dem Komischen auseinander, so wie im Zeitalter des Klassizismus und

der Aufklidrung. Allerdings beschiftigte sich eine Reihe von Autoren mit der Theorie des
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Komischen. René Descartes betrachtete das Komische als physiologischen Affekt.
Thomas Hobbes war der Meinung, dass das Geléachter eine Art Leidenschaft ist. [58, S.30]

Die Werke deutscher Philosophen 16sten die nidchste Etappe der Entwicklung der
Theorie des Komischen. Der Griinder des deutschen Idealismus Immanuel Kant schrieb
in seinem Buch “Kritik der Urteilskraft”, dass alles, was zum unkontrollierbaren Lachen
bringt, etwas Absurdes sein muss; das Lachen ist ein Affekt von der plétzlichen
Umwandlung intensiver Erwartung in nichts.

Anders wurde das Komische vom deutschen Philosoph G. Hegel betrachtet. Er
definierte die Komodie als “Subjektivitdt” in ihrem unendlichen Selbstbewusstsein.
G.Hegel trennte die Konzepte des Lustigen und des Komischen [53, S. 44].

G. Schlegel, Fr. Schelling und K. Solger, die Vertreter der romantischen Schule,
leisteten ihren Beitrag ins Verstdndnis des Komischen als philosophische Kategorie. Nach
der romantischen Theorie, wird Ironie als kiinstlerische Methode und eine Art
Wahrnehmung betrachtet. Ironie konfrontiert mit der Vernunft wegen ihrer Fahigkeit, das
Leben wie eine Ganzheit wahrzunehmen [42, S. 47].

K. Solger erfasste das Komische als einen Konflikt zwischen der Idee und ihrer
unbedeutenden Realisation und zwar die Konfliktauflosung zugunsten einer Idee, die
Spal3 macht.

Ein deutscher Philosoph, Vertreter des Irrationalismus, Arthur Schopenhauer hat in
seinem Werk “Die Welt als Wille und Vorstellung* die Theorie des Lachens préisentiert.
Nach seiner Auffassung, entsteht das Geldchter aus der unerwarteten Erkenntnis der
Nichtiibereinstimmung zwischen einem bekannten Konzept und realen Objekten. A.
Schopenhauer versteht unter dem Lustigen einen Fehler oder eine Illusion und glaubt, dass
fiir das Komische auch das Lustige notwendig ist [8].

Nach der Meinung von Henri Bergson bildet die Tragheit eine Grundlage fiir das
Komische. Unter der Trigheit versteht man in diesem Sinne einen Gegensatz zum
Lebendigen und Flexiblen, also zum Vollkommenen. Eine komische Figur ist die eine

threr Umgebung, aber mit einer lacherlichen Grimasse. In Anlehnung an Bergson, ist eine
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Hauptfunktion des Komischen die Funktion der sozialen Korrektur und VVerbesserung der
Gesellschaft [7].

Seit dem Ende des 19. Jahrhunderts widmet man viel Aufmerksamkeit der Bildung
von Theorien des Komischen und das Komische wird vom Standpunkt der Psychologie
erforscht. H. Spencer und Th. Lipps beschéftigten sich mit den Fragen der Psychologie
des Lachens und Humors. Sie definieren das Lachen als einen Prozess der Erlosung der
Nervenenergie und er dient als Grundlage einer komischen Heiterkeit.

Die Psychologie des Lachens wurde auch von Sigmund Freud behandelt. Er
verbindet das Komische mit dem Infantilismus. Das Komische, als Naives und Kindliches
wird dem Verhalten eines Erwachsenen dagegengestellt. Nach Ansichten von Freud, ist
das Lachen eine Reaktion auf etwas Enormes und UnzweckmaéBiges, also verfiigt das
Komische iiber eine Entspannungsfunktion [53, S. 100].

W. Propp und M. Bachtin leisteten einen wichtigen Beitrag zur Theorie des
Komischen. Einen Gegenstand des Komischen bilden die korperlichen, moralischen und
geistigen Schwiéchen einer Person. Die Unkenntnis, Naivitat und Liige wurden auch zu
Objekten des Komischen [59].

M. Bachtin analysiert in seiner Arbeit “Das Werk von Frangois Rabelais und die
Volkskultur von Mittelalter und Renaissance® das festliche Lachen des Karnevals, das
sich aus dem rituellen Lachen entwickelte. Er betrachtet das Lachen als ein universelles,
kontemplatives Prinzip, das heilt und wiederbelebt, das mit Fragen der Verteilung von
Leben und Tod verbunden ist. Bachtin bemerkte den ‘“bejahenden® Charakter des
Karnevalslachens im Gegensatz zu dem spottischen, satirischen Lachen, das einen
absprechenden Charakter hat. [5, S. 70]

Der einzige Gegenstand des Komischen ist der Mensch, darum ist es beispielsweise
der Architektur fremd. Die schongeistige Literatur ist die giinstigste Kunstart fiir das
Komische, auf der die Komddie basiert, eine der wichtigsten Arten des spielerischen

Dramas.
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Das héufigste Zeichen des Komischen und sein sichtbares Ergebnis ist das
Geléchter. Es reicht allerdings nicht, um das Phinomen des Komischen unter anderen
Erscheinungen und Erfahrungen abzusondern. Das Geldchter kann nicht immer als
Merkmal des Komischen dienen. Das Komische macht sich nicht immer durch das
Gelidchter sichtbar. Das Gelédchter kann durch die Ursachen bedingt werden, die nicht mit
dem Komischen verbunden sind und das Resultat der physiologischen Prozesse sein. Das
Gelichter dient fiir die AuBerung der Freude, des Wohlgefiihls oder der Zufriedenheit [13,
S. 88].

Bohdan Dziemidok in seinem Buch “Uber das Komische” sondert 6 Theorien des
Komischen aus: die Theorie der negativen Qualitat, die Theorie der Degradation, die
Theorie des Kontrastes und des Widerspruchs, die Theorie der Abweichungen von der
Norm. Die Zuordnung zu einer der Theorien hdangt von dem Bereich der Anwendung des
Komischen ab [26].

Die Theorien der ersten Gruppe nehmen ihren Ursprung in den Ansichten von
Aristoteles, der unter dem Komischen einen unschiddlichen Fehler verstand, der
niemandem Schiden bringt. Th. Hobbes und H. Ueberhorst entwickelten eine
psychologische Variante dieser Theorie — die Uberlegenheit des Subjektes iiber den
komischen Gegenstand [14, S. 5].

Die Theorie der Degradation wurde vom englischen Psychologen A. Bain in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts formuliert. Laut dieser Theorie, ist der Anlass zum
Komischen die Demiitiging einer Personlichkeit. A. Stern schuf die axiologische Variante
der Theorie der Degradation. Er erforschte den psychophysischen Wert des Lachens und
betrachtete es als eine Moglichkeit, die negative Energie auszulosen.

Immanuel Kant gilt als Begriinder der Theorie des Kontrastes und des
Widerspruchs: “Das Lachen entsteht, wenn das Bewusstsein plotzlich von groB3en zu
kleinen Dingen wechselt”. Laut Th. Lipps und H. Hoffding ist die Nichtiibereinstimmung

mit dem Erwarteten ein Grund fiir das Lachen.
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A. Schopenhauer, G. Hegel sind die Vertreter der Theorie des Widerspruchs, die
sich an die Theorie des Kontrastes anlehnt. Unter dem Kontrast versteht man einen
ausgepragten Gegensatz, unter dem Widerspruch — die Einheit und den Kampf der
Gegensitze.

Manche Forscher glauben, dass jedes Phidnomen, das eine Normabweichung
aufweist und als unangemessen und licherlich scheint, kann als Komisches betrachtet
werden. Der Anhénger der Theorie der Abweichungen von der Norm ist K. Groos.

Beim Vergleich verschiedener Konzepte und Theorien des Komischen, kommen
wir zum Schluss, dass die Theorie der Abweichungen von der Norm ist die universellste.
Die Nichtiibereinstimmung zwischen den objektiven Eigenschaften eines Objekts und
seiner “Norm*, die in unserem Bewusstsein existiert, ist eine Voraussetzung fiir die

Entstehung des Komischen.

1.2 Soziolinguistische Natur des Komischen

Laut vielen Wissenschaftlern ist eine &sthetische Kategorie, die die Diskrepanz
zwischen unvollkommenem, veraltetem, fehlerhaftem Inhalt eines Phidnomens oder
Objekts und seiner Form, die Fiille und Bedeutung beansprucht, zwischen einer wichtigen
Handlung und ihrem unvollkommenen Ergebnis, ihrem hohen Zweck und ungeeigneten
Mitteln widerspiegelt. Die Entdeckung und Offenlegung dieser Diskrepanz schafft ein
Gefiihl vom Komischen. Der Comic ist immer lustig — das ist die Besonderheit seiner
Wahrnehmung. Gleichzeitig hat der Comic im Gegensatz zum Lustigen eine soziale und
gesellschaftliche Bedeutung, die mit der Behauptung eines positiven dsthetischen Ideals
verbunden ist [53, S.20].

Der Comic ist auch ein soziales Phianomen, sowohl objektiv (Eigenschaften des
Objekts) als auch subjektiv (Art der Wahrnehmung) der Parteien. Es wurde festgestellt,
dass die natiirlichen Eigenschaften des Verhaltens von Tieren assoziativ mit menschlichen

Gewohnheiten, Handlungen und Manieren konvergieren und zu Objekten dsthetischer
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Bewertung werden, die auf sozialer Praxis beruhen. Sie erwerben Comic nur, wenn sie
durch ihre besondere natiirliche Form eine soziale Bedeutung zeigen - menschliche
Charaktere, menschliche Beziehungen. Aufgrund natiirlicher Phdnomene werden
menschliche Méngel ldcherlich gemacht: Faulheit, Tricks, Ungeschicklichkeit usw [50, S.
389-390].

Wir stimmen mit O. Schumeiko darin iiberein, dass der Comic als kiinstlerisch-
dsthetisches Phdnomen das Verstindnis des Zustands der Dinge im Bereich der
axiologischen Semantik (wahr / falsch, gut / bose, gut / schlecht usw.) widerspiegelt, so
dass die Struktur des Comicbildes in unterschiedlichem Malle die Spracheinheiten mit
emotional-schiatzendem Wert bestimmt [70, S. 44].

T. Lyubimowa vertritt die Meinung, dass es neben der Bereitschaft zum Lachen
noch eine weitere Bedingung fiir die Entstehung des Comics gibt: das Verstehen. Wenn
etwas unklar ist, kann es nicht lustig sein. Bevor man iiber eine Anekdote lacht, muss man
sie verstehen. Ein Mathematiker kann iiber die Absurditit eines Fehlers lachen oder
umgekehrt eine clevere Losung bewundern, und ein Laie in der Mathematik, der nicht in
das verschliisselte Universum eindringen kann, reagiert auf einen Fehler oder eine clevere
Losung nicht. Fiir einen Laien in Mathematik kann es iiberhaupt nichts Lustiges geben,
denn fiir thn ist es zu ernst und schwierig. Und fiir diejenigen, die mathematischen
Symbole beherrscht haben, ist es moglich, mit ithnen zu spielen. Also, worauf sich das
menschliche Verstiandnis erstreckt, kann komisch sein. Das Spiel mit der Bedeutung ist
die Grundlage des Komischen [48, S.41].

Das Komische kann mit einer Vielzahl unterschiedlicher materieller und
immaterieller Realititen verglichen werden. Dies erklart die vielen Theorien und
Interpretationen, die dieses Phdnomen umgeben. Dieses Phinomen ist vielfiltig und
verdnderlich. Aber ein Merkmal davon ist konstant: Es widersetzt sich immer dem
Ernsthaften. In der Ebene der Ernsthaften gibt es kein Komisches und umgekehrt. Aber

was irgendwann ernst genommen wird, kann morgen lacherlich sein.
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Verschiedene Volker haben kulturelle Unterschiede in dem, wortiber sie lachen und
was sie ernst nehmen. Obwohl dieser Bereich ernsthafte Hinweise auf historische
Mobilitét enthélt, ist er in kultureller Hinsicht relativ und es gibt immer eine Menge von
psychologischen und sozialen Einstellungen, die das Auftreten von Lachen in bestimmten
Situationen verlangsamen (oder verbieten). Alles kann zum Gegenstand des Comics
werden. In der Kultur finden wir immer solche Symbole, “héhere Werte™, die nicht
llacherlich prasentiert werden kdnnen und die keinen SpaB3 machen, obwohl sie andere
Reaktionen hervorrufen konnen. Solche hoheren Werte von Moral, Religion
(Gesellschaft) liefern in der Regel keine Rechtfertigung, weil sie autark sind und daher
nicht in Zweifel gezogen werden. Im Laufe der Geschichte ersetzen einige Werte andere.
Und was ernst war, kann lacherlich sein [48, S. 41].

Lachen ist immer eine personliche Reaktion und nicht immer eine gesellschaftliche.
Asthetische Natur, sozialer Charakter unterscheiden den Comic von einer Vielzahl von
Phanomenen, die zum Lachen bringen konnen. Lachen kann nicht nur durch Comics
verursacht werden, sondern auch durch eine Vielzahl von Phidnomenen. Dies kann eine
Zecke oder die Wirkung von Alkohol oder anderen dhnlichen Faktoren sein. Geldchter
entsteht sowohl wiahrend der Wahrnehmung von Spal} als auch in fréhlicher Stimmung
auf. Es kann Freude und Triumph das Ergebnis eines schweren Nervenschocks
ausdriicken.

Erwédhnenswert sind die Ansichten von J. Borev, der sagt, dass Lachen nicht immer
komisch und nicht immer eine dsthetische menschliche Reaktion ist. Lustiges ist breiter
als Comic. Der Comic erzeugt ein sozial gefarbtes, bedeutungsvolles, durch dsthetische
Ideale vergeistigtes, “helles®, “hohes* Lachen, das einige menschliche Qualitdten und
soziale Phinomene in Abrede stellt und andere bestétigt. Der Wissenschaftler ist auch von
der sozialen Natur des Comics iiberzeugt. Das Reich der Komddie und Tragddie ist der
Mensch und die menschliche Gesellschaft. Der Mensch ist nicht nur die einzige Kreatur,
die lachen kann, sondern auch die einzige Kreatur, die wirklich komddiantisches Lachen

verursachen kann. Menschlicher, sozialer Inhalt ist in allen Objekten des komddiantischen
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Lachens vorhanden [13, S. 23-28]. Laut dem Forscher entstent der Comic durch die
Widerspriiche der Realitét, dh durch soziale Widerspriiche. Es wird mit einem hohen Ideal
verglichen, nicht mit einem durchschnittlichen, weltlichen. Und es ist moglich, den Comic
nur unter dem Gesichtspunkt hoher dsthetischer Ideale und nicht unter dem Gesichtspunkt
des Durchschnitts und des Gewohnlichen korrekt wiederzugeben [14, S. 62-63].

Ahnliche Ansichten zum Phiinomen des Comics hat B. Minchin, der behauptet, dass
die objektive Bedeutung dieses Phidnomens einen Widerspruch zur Realitit selbst
darstellt. Der Wissenschaftler liberzeugt, dass wunderbare Komddien in der Geschichte
vorkommen. Die Hauptfiguren in diesen Spielen sind Staaten und Institutionen, die sich
selbst iiberlebt haben, aber die historische Arena nicht freiwillig verlassen wollen. Die
Charaktere sozialer Komddien sind auch Menschen, die ihren Realititssinn verloren
haben und weiterhin in der Vergangenheit leben oder Illusionen oder Wahnvorstellungen
ausgesetzt sind, sowie Menschen, deren Handlungen der Logik der Lebensumstinde
widersprechen, in denen sie sich befinden. Alle diese verschiedenen Arten von Comics
haben eines gemeinsam: Sie basieren auf “dem Widerspruch zwischen veralteten
Lebensformen und neuen, revolutiondren Formen, die endlose Entwicklungsperspektiven
eroffnen [53, S. 29].

Die Forscher des Comics unterscheiden zwischen situativer und sprachlicher
Komddie. Nach A. Karasyk ist die Quelle der ersten die Diskrepanz zwischen der realen
Situation und der idealen Idee davon. Die sprachliche Komddie wird mit Hilfe von Bild-
und Ausdrucksmitteln jeder Landessprache erstellt. Der Schnittpunkt dieser Arten von
Komddien sind literarische Werke, und “das Modell eines humorvollen Textes ist als
Typologie semantischer Verstofle aufgebaut: semantisch, pragmatisch, syntaktisch und
formal-symbolisch [33, S. 208].

Laut O. Kalita ist die Typologie von Comic-Texten eng mit der allgemeinsten
Typologie der Aufteilung aller Sprachtexte in literarische und nicht-literarische verwandt
[32, S. 143]. Nach dieser Typologie konnen nur Texte mit Merkmalen der Kunst, das heif3t

kiinstlerische, journalistische, epistolische Funktionsstile sowie separate Texte mit
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wissenschaftlich-journalistischem und konfessionell-journalistischem Hintergrund,
komisch sein.

Die Typologie der komischen Texte kann nach mehreren Kriterien durchgefiihrt
werden. Eines der Merkmale, die als Grundlage fiir ihre Klassifizierung herangezogen
werden konnen, ist der Grad des kritischen Inhalts des komischen Textes. Nach diesem
Kriterium kann man zwischen satirischen, humorvollen und ironischen Texten und Texten
mit einer einfachen Art von Komddie unterscheiden [32, S. 16].

In S. Ivanenkos Monographie “Polyphonie des Textes* werden neue Ansétze zur
Interpretation der Kategorien Humor, Ironie, Satire verfolgt. Diese Kategorien werden in
Bezug auf die Textkategorie der Tonalitdt betrachtet, die mit ihren Subtypen - optimistisch
und pessimistisch, ironisch und sarkastisch - in humorvoll, satirisch unterschieden wird.
Der Forscher analysiert die Verwendung dieser Arten von Tonalitdt und Mittel zu ihrer
Aktualisierung in Kunstwerken und im Journalismus. Bei der Untersuchung dieser
Phanomene kommt er zum folgenden Schluss: Einerseits unterscheidet sie zwischen den
Konzepten Humor, lronie, Satire in der traditionellen Ebene, andererseits nennt sie
satirische, ironische und sarkastische Tone Bestandteile des Humors und ist liberzeugt,
dass das Kunstwerk satirischen oder ironischen Ton einfiihren sollte im humorvollen [28,
S. 255-295].

Zusammenfassend ldasst sich sagen, dass das Komische ein facettenreiches
Phidnomen ist, bei dem vor allem &sthetische, soziale und sprachliche Komponenten
interagieren.

Die soziale Architektonik des Volkslachens ist national geféarbt, was nicht nur auf
die Sprache zuriickzufiihren ist, sondern auch auf eine Art Reflexion in den Werken der
nationalen Merkmale des Volkes, seiner Psyche, kiinstlerischen Traditionen.

Das Komische wird nicht nur durch soziale Unterschiede verursacht, sondern auch
durch alltidgliche Lebensformen, zum Beispiel in zwei verschiedenen Nationen
gleichzeitig. Wenn jede Nation ihre eigenen duleren und inneren Existenzformen hat, die

im Laufe der Entwicklung ihrer Kultur entwickelt wurden, dann ist es lacherlich, sich alles
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vorzustellen, was diesen Standards nicht entspricht. Hierin liegt der Grund, warum
Auslinder so oft lacherlich erscheinen. Dies geschieht, wenn sie auffillig sind und sich in
ihrem seltsamen Verhalten von denen unterscheiden, zu denen sie gekommen sind. Je
ausgepragter die Unterschiede sind, desto wahrscheinlicher ist die Moglichkeit einer
komischen Situation. Laut W. Propp: “Das ungewdhnliche Verhalten und die Gesten von
Ausldndern werden unerfahrenen und naiven Menschen lidcherlich erscheinen. Die
Gerdusche einer anderen Sprache werden unseren Ohren auch fremd sein, wenn
Auslinder ihre Muttersprache sprechen, oder eine interessante Aussprache, wenn sie
beginnen, die Sprache der Menschen zu verzerren. die Lénder, in die sie ggkommen sind.*
[60, S. 45]

Wenn man von den nationalen Merkmalen des Humors spricht, sollte man
bedenken, dass es sich oft um einen bestimmten nationalen Charakter der Person oder des
Charakters der Arbeit handelt. Es lohnt sich in diesem Zusammenhang folgende
Uberlegungen von J. Borev beachten: ,,Die menschliche Komddie im Leben ist eng mit
den nationalen Besonderheiten ihres Charakters verbunden. Die Komddie der Charaktere
in der Kunst wird auch national bestimmt, und zwar nicht nur durch nationale Merkmale,
die Wahrnehmung von Phdnomenen durch den Kiinstler, sondern auch durch die
nationalen Merkmale des Bildthemas. Dies wirft die Frage nach dem nationalen Charakter
nicht nur der Form in der Kunst auf, sondern auch nach den Elementen der nationalen
Spezifitdt, die in den Inhalt eingebettet sind* [14, S. 40].

Die Besonderheiten der nationalen Einzigartigkeit der Kultur jeder Nation liegen
weniger in threr Kleidung oder Kiiche als vielmehr in der Art und Weise, Dinge zu
verstehen. Diese Art, Dinge zu verstehen, manifestiert sich deutlich in national zum
Ausdruck gebrachten Formen der Komddie. “Im Wortspiel erscheinen nationale
Besonderheiten des Humors aufgrund ihrer nationalsprachlichen Form mit besonderer
Kraft und bewahren die besondere nationales Kolorit und Farbung, die mit einer anderen
Sprache fast unbeschreiblich ist”. [14, S. 40]
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Angesichts der Besonderheiten verschiedener Erscheinungsformen und
Ausdrucksformen der Volkslachkultur teilte der Forscher sie in drei Haupttypen ein [5,
S.6]:

1. Ritual- und Unterhaltungsformen (Karnevalsfeiern, verschiedene Lach- und

Lachhandlungen usw.);

2. Miindliche Werke (einschlieBlich Parodie): miindlich und schriftlich, in

lateinischer und einheimischer Sprache;

3. Verschiedene Formen und Genres der vertrauten Sprache: (Fluchen, Anbeten,

Eid usw.).

Diese Arten von Formen reproduzieren, unabhingig von ihrer Vielfalt, “den
einzigen lacherlichen Aspekt der Welt, der eng miteinander verbunden und auf
verschiedene Weise miteinander verflochten ist“ [5, S. 6-7].

Die Vielfalt der Lachtone (Karnevalslachen, Humor, Satire, Ironie, Sarkasmus,
Witz, Wortspiel) spiegelt den dsthetischen Reichtum der Realitdt wider. Die Formen und
MaBe des Lachens werden durch die objektiven dsthetischen Eigenschaften des Subjekts
und die Weltanschauungsprinzipien des Kiinstlers, seine dsthetische Einstellung zur Welt
und die nationalen Traditionen der Kultur des Volkes bestimmt.

Man nennt als objektives Kriterium das komische “Lachen der Mehrheit. Er ist der
Meinung, dass ein Satireforscher in erster Linie am Lachen der Mehrheit, am Lachen des
Volkes, interessiert sein sollte, da dies eine Voraussetzung fiir ein korrektes Verstindnis
des objektiven Inhalts einer satirischen Arbeit ist. Und nur das Lachen der Mehrheit kann
die bedeutende Rolle der Kunst der Satire zeigen [63, S. 40].

Wir sind mit der Meinung von Karasyk einverstanden, dass der nationale Moment
in Humor und Witz besonders wichtig ist, da eine starke Verbindung und Konditionalitét
der komddiantischen Wahrnehmung mit dem nationalen mentalen Charakter, den
nationalen kulturellen Traditionen und eine besondere Konditionalitit der Wahrnehmung
komischer dsthetischer Ideale besteht, die immer den Abdruck der nationalen Merkmale
eines bestimmten Volkes tragt [S. 202].
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Forscher des Komischen miissen die vielfaltigen komddiantischen Moglichkeiten
beriicksichtigen, die in der Ssprache enthalten sind und die ein spezifisches und
unabhingiges kiinstlerisches Mittel zur komischen Verarbeitung von lebendem Material
darstellen konnen.

Laut A. Bergson wird die nationale Spezifitit des Komischen durch folgende
Faktoren bestimmt [7, S. 116]:

1) Komddie von Situationen, was bedeutet, dass der Schriftsteller als Triager einer
bestimmten Landessprache die objektive Realitit in Bezug auf seine nationale
Wahrnehmung reproduziert und in den Texten von Werken nationale Arten von
Charakteren darstellt;

2) Sprachkomddie, die sich in der Tatsache manifestiert, dass gemeinsame
Spottobjekte in verschiedenen Sprachen spezifische sprachliche Mittel darstellen.
L. Matsko argumentiert, dass die Wahrnehmung des Comics in Sprache, Leben und

Kunstgenres sehr unterschiedlich und mehrdeutig ist. Die Differenzierung des Komischen
kann rein individuell (was einem lacherlich erscheint, bringt einen anderen nicht zum
Lachen), sozial (je nach System der Ansichten, Klasse, ideologischer, ethischer, religidser
Uberzeugung) oder durch nationalen Charakter bestimmt sein. Nationale Unterschiede
bestimmen sowohl national-psychologische als auch sprachliche Faktoren, insbesondere
textuelle [50, S. 388].

O. Kalita argumentiert, dass die Ursachen fiir nationalspezifische Sprachbilder der
Welt extralingualer Natur sind, die im Allgemeinen in zwei Gruppen unterteilt werden
[32, S.21]:

1) verschiedene Fragmente der Realitit, die das kollektive Bewusstsein des Ethnos

beeinflussen (natiirliche Bedingungen, unter denen das Ethnos existiert, und die von

ihm geschaffene materielle Kultur);

2) Merkmale des kollektiven ethnischen Bewusstseins von Muttersprachlern, die

sich hauptsédchlich in der Sprache manifestieren, in emotional bewertenden, sozial

bewertenden, moralischen und ethischen Komponenten.
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Das Erlernen der nationalen Merkmale des Komischen iiberzeugt, dass jede Nation
aufgrund des gleichen Verlaufs der Evolutionsprozesse die Essenz des Komischen
identisch wahrnimmt. Alle Volker neigen dazu, solche Eigenschaften menschlichen
Verhaltens wie Gier, Dummbheit usw. gleichermallen negativ wahrzunehmen. Um dies zu
erreichen, verwenden die Menschen ein bedeutendes Arsenal an Spottmitteln. Komische
Vergleiche werden immer durch die Besonderheiten des nationalen Lebens, nationale
Traditionen, die durch die Besonderheiten der nationalen Kultur bestimmt werden, erklart
[32, S. 21].

1.3 Formen des Komischen in der schongeistigen Literatur und ihre Funktionen

M. Bakhtin unterteilt das Gelachter in drei Arten nach drei Formen des Komischen:
Alfanzerei, Burleske und Groteske. Die Alfanzerei korreliert mit entspanntem und
freundlichem Lachen [5]. Die Burleske zieht den Zusatz der Schadenfreude an sich und
Im Falle der Groteske die Verspottung eines Gegenstandes oder einer Erscheinung mit
Hilfe der Hyperbel oder Ubertreibung [44].

Zu priméren Arten des Komischen zihlt man Ironie, Sarkasmus, Humor und Satire
[92, S. 71].

Die erste Art — die Ironie wird in der modernen Sprachwissenschaft von
Wissenschaftlern mehrdeutig interpretiert.

Die Forscher dieses Problems sind sich einig, dass Ironie eine dsthetische Kategorie
ist, die auf dem Widerspruch zwischen negativem Inhalt und positiver Ausdrucksform
beruht.

J. Borew betrachtet Ironie als eine der Schattierungen komddiantischen Lachens,
eine der Formen besonderer emotionaler Kritik, in der sich hinter einer positiven
Einschéatzung ein scharfer Spott verbirgt. Ironie gibt vor, jene Eigenschaften zu loben, die
sie im Wesentlichen leugnet, und hat daher eine doppelte Bedeutung: direkt, wortlich und

verborgen, umgekehrt. Satirische Ironie, die angeblich ein Objekt bestdtigt, verspottet und
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leugnet sein Wesen. Humorvolle Ironie, die angeblich alles in diesem Thema bestitigt,
scherzt und kritisiert gleichzeitig einige seiner Aspekte [13, S. 50].

Ironie erhidlt einen Zwischenplatz zwischen Humor und Satire. Einige
Wissenschaftler glauben, dass Ironie ein versteckter Spott ist, der sich in Sarkasmus
verwandelt. Es gibt auch eine Meinung, dass es humorvolle Ironie und ironische Satire
geben kann (die sich oft den Sarkasmus verwandelt). Die Anndherung der Ironie an die
Satire liegt in der Tatsache, dass beide im Gegensatz zum Humor Missbilligung und Kritik
ausdriicken und sehr emotional sind. Wenn das Wesen des abgebildeten Objekts
vollstandig geleugnet wird, entwickelt sich aus Ironie die Satire. Bogdan Dzemidok legt
fest, dass Ironie eine der Arten des Komischen ist, die sowohl in der Satire als auch im
Humor verwendet werden. Sie ist ein getarnter Spott, bei dem die verborgene Bedeutung
die Negation des formlichen ist [26, S.66].

Als Ironie wird ein rhetorisches Stilmittel bezeichnet, das in samtlichen
literarischen Gattungen, in der Rede sowie in der Umgangssprache verwendet wird. Die
Ironie beschreibt, dass der Sprechende etwas ausdriickt, wobei er genau das Gegenteil des
Ausgedriickten meint. Wesentlich ist allerdings, dass der Empfanger (Zuhorer, Leser,
Zuschauer) oder zumindest ein bestimmtes Publikum erkennt, dass die AuBerung ironisch
war und das Gegenteil meint. Das Stilmittel der Ironie weist sowohl zum Sarkasmus als
auch zum Zynismus gewisse Ahnlichkeiten auf, was im alltiglichen Sprachgebrauch
gelegentlich zu Verwechslungen fiihren kann. Vor allem aufgrund der unterschiedlichen
StoBrichtungen lassen sich die drei Begriffe jedoch relativ klar voneinander
unterscheiden. Die Ironie ist als sprachliches Ausdrucksmittel zundchst einmal
wertneutral. Dies bedeutet, dass die ironische Aussage je nach Situation positive, negative
oder eben neutrale Botschaften transportieren kann [92].

Der Begriff Sarkasmus kommt vom altgriechischen Word ,,sarkazein®, was
sinngemal so viel bedeutet wie verhohnen, verspotten oder zerfleischen. Sarkasmus ist
ein beilender, bitterer Spott oder Hohn, der oft personliche Eigenschaften des

Verspotteten angreift. Demnach handelt es sich um das bewusste Lacherlichmachen einer
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Person, einer Gruppe oder derer Werte. In der Literatur tritt Sarkasmus meist in Form der
Satire oder Polemik auf. In der Antike galt Sarkasmus als Redefigur und kann demnach
als Stilmittel der Rhetorik gelten. Sarkasmus kann durch das direkte Benennen des
Gemeinten zum Ausdruck gebracht werden oder indirekt durch Ironie [64].

Haufig wird angenommen, dass es sich bei Ironie um eine abgeschwichte Form des
Sarkasmus handelt. Allerdings verbirgt sich hinter dem Sarkasmus eine bestimmte
Intention (eine Absicht), die der Sprecher/Schreiber verfolgt, wahrend Ironie lediglich die
Artund Weise ist, wie etwas gesagt wird. Ironie wird durch das Gegenteilige ausgedriickt,
wihrend Sarkasmus sowohl als ein offener als auch ein verdeckter Angriff genutzt werden
kann. Der verdeckte Angriff wird haufig mithilfe von gegenteiligen Aussagen
verschleiert, wodurch der Sarkasmus das Stilmittel Ironie benutzt, um etwas
auszudriicken. Aus diesem Grund ist es in einigen Féllen schwer Ironie und Sarkasmus
auseinander zu halten.

Humor ist die Begabung eines Menschen, der Unzulidnglichkeit der Welt und der
Menschen, den alltaglichen Schwierigkeiten und Missgeschicken mit heiterer
Gelassenheit zu begegnen [57, S. 136 — 140].

Zum Objekt des Humors gehoren die Fehler, die nicht nur lustig, sondern leiht zu
iberwinden sind oder die man dulden kann. Humor macht sich iiber das Seltsame lustig
und ruft beim Adressaten nur ein freundliches Lécheln, einen leichten Spott oder ein
harmloses, frohliches Lachen, Sympathie oder Mitgefiihl fiir das Objekt der Kritik hervor.
Im Gegensatz zu anderen Arten des Komischen offenbart der Humor das humanistische
Prinzip eines Menschen und fordert nicht die Zerstorung des Phdnomens, sondern dessen
Verbesserung. Die Besonderheit des Humors liegt in der Fahigkeit, das Ernsthafte mit
einem Grinsen auszudriicken, das Unbedeutende und das Kleine darin zu sehen und
umgekehrt das Wichtige und Tiefe im Unbedeutenden zu finden [59, S. 56].

Der Begriff Satire kommt von dem lateinischen Wort satura und bedeutet ,,mit
Friichten gefiillte Schale®. Dieser Begriff wurde urspriinglich fiir die Bezeichnung der

engen Gattung von Gedichten im alten Rom gebraucht. Spiter assimilierte sich dieses
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Wort mit dem griechischen Verb satyros, das auf Deutsch ,,verspotten* bedeutet und kam
im Mittelalter zum Franzosichen satire und wurde als ,bunt gemischtes Allerlei
verstanden [83].

Zu heutiger Zeit versteht man unter einer Satire eine Kunstgattung, die geprigt ist
von Ubertreibung und iiberspitzter, verhohnender Kritik beziehungsweise Spott. Ziel des
Spotts sind dabei oft politische Personen und Ereignisse sowie Fragen des Zeitgeschehens.
Die Satire ist nicht auf das geschriebene Wort beschriankt, sondern kann sich auch im
Film, in Auffiithrungen, in Karikaturen, Horfunkbeitragen und vielen weiteren medialen
Formen wiederfinden [44].

Satire ist ein Begriff, der mehrdeutig definiert werden kann, denn ,,er bezeichnet
eine historische Gattung, aber auch ein Ethos, einen Ton, eine Absicht, sowie die in
vielerlei Hinsicht hochst verschiedenen Wege, die davon geprigt sind*. Jiirgen Brummack
in seinem Werk ,,Zu Begriff und Theorie der Satire* fiihrt folgende Definitionen der Satire
an: ,,Satire bezeichnet eine historische Gattung; das ist eine Gruppe von Werken, die in
mindestens einem, meist mehreren und dann gewohnlich ungleichartigen Merkmalen von
andern verschieden sind und (das ist entscheidend) die in einem Traditionszusammenhang
stehen®. Im heutigen Deutsch meint das Wort [Satire] etwa so viel wie Spott durch
Nachahmung (Darstellung) oder die Neigung dazu; es ist also nicht auf Literatur und
Kunst, auch nicht auf die Sprache beschrinkt. In der Literatur kann es jedes Spott- und
Strafgedicht bezeichnen, sowie auch blofe Elemente von Spott, Kritik, irgendwelcher
Aggression in sonst ganz andersartigen Werken [83, S. 70].

Der Autor eines satirischen Werks verfolgt das Anliegen, die Laster und Schwéchen
einer Personlichkeit zu offenbaren. Um dieses Ziel zu erreichen, benutzt er harte,
manchmal erniedrigende Verspottungen und lacht sowohl die Menschen als auch
objektive Realitit aus. Zu einer der Besonderheiten der Satire gehort negative Einstellung
gegeniiber dem Objekt der Darstellung und gleichzeitig das Vorhandensein eines

positiven Ideals. Die Schopfer benutzen dabei solche stilistischen Mittel, wie Hyperbel
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und Groteske. Sie konnen in Form einer fantastischen Fabel verwirklichen. [64, S. 90 —
92].

Satire wird meist fiir die Entlarvung der Gewalt verwendet, sie rithrt die
Sozialprobleme oder das politische System an. Nach dem Zweiten Weltkrieg wurde die
Satire frei, aber nicht schrankenlos.

Humor und Satire sind zwei Abarten des Komischen. Dank der humoristischen
Wahrnehmung der Wirklichkeit grenzt sich der Sprechende von Alltagsproblemen ab.
,,Durch seinen Humor stellt er sich {iber die negativen Erscheinungen der Wirklichkeit,
und diese Aufdeckung des Negativen und die Distanziertheit davon bringt Freude und
angenechme Gefilihle. Beim Humor, milder Auslachung der negativen Seiten der
Wirklichkeit, hat sowohl der Sprechende, als auch die Zuhorer Spal3. In der Satire werden
die Lebensmissstinde verspottet, sodass bei deren Darstellen und Empfinden die
unangenchmen Gefiihle iberwiegen [14, S. 117].

Die Begriffe “Humor* und “Satire* werden oft gegensitzlich betrachtet. Humor
kann als eine Art des Komischen definiert werden, die sich durch eine gutmiitige und
nwsanfte® Kritik auszeichnet und gleichzeitig dazu aufruft, das Phinomen nicht zu
zerstoren, sondern zu verbessern. J. Borev merkt an, dass ,,obwohl das Objekt des Humors
kritisiert wird, behélt es seine Attraktivitat. Die Satire tritt als die hochste Form der Kritik,
die nicht freundliches Lachen verursacht, sondern belastend ist [14, S.88].

Aus der Analyse der Formen des Komischen ldsst sich folgern, dass der Humor und
die Satire seine primiren Formen und die Ironie und der Sarkasmus die Ubergangsformen
sind. Diese vier Begriffe haben gemeinsame Grundlage, namlich eigene Art des Lachens
und besondere komische Einstellung zur Realitdt. Der Unterschied zwischen diesen
Formen beruht auf dem Grad der Kritik, ihrer emotionalen Konnotation und dem Grad

des Kontrasts der Phanomene.
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Schlussfolgerungen zum Kapitel 1

Kategorie des Komischen ist eines der grundlegenden dsthetischen Konzepte. Diese
Kategorie ist eine besondere Form der Bewertung und Kritik der Widerspriiche des
Lebens, die vor allem in den dsthetisch-philosophischen, soziologischen und sprachlich-
stilistischen Aspekten beriicksichtigt werden sollten.

Obwohl sich Aristoteles, René Descartes, Arthur Schopenhauer, Sigmund Freud
und M. Bachtin mit der Untersuchung dieser Kategorie noch beschaftigt haben, entstehen
es immer neue Interpretationen der Komik und schon existierende Aspekte und Theorien
werden ergéinzt.

Als Kategorie der Asthetik charakterisiert der Comic den Aspekt der #sthetischen
Beherrschung der Welt, der das Lachen ohne Mitgefiihl, Angst und Bedriickung begleitet.
Besonderheit der Wahrnehmung des Komischen besteht darin, dass es immer lustig ist,
aber nicht alles, was lustig ist bedeutet das Komische. Das Lachen ist immer eine
personliche Reaktion und nicht immer 6ffentliche. Gleichzeitig hat das Komische im
Gegensatz zum Lacherlichen eine soziale und gesellschaftliche Bedeutung, die mit der
Bestdtigung eines positiven &sthetischen Ideals verbunden ist. Der Comic erzeugt
Widerspriiche der Realitit selbst, das heif3t soziale Widerspriiche.

Asthetische Natur, sozialer Charakter unterscheiden den Comic von einer Vielzahl
von Phianomenen, die zum Lachen bringen kénnen. Man unterscheidet eine situative und
eine sprachliche Komik. Die Quelle des ersten ist die Diskrepanz zwischen der realen
Situation und der idealen Idee davon. Die sprachliche Komik wird mit Hilfe der
Ausdrucksmittel einer Sprache erstellt. Die nationale Spezifik des Komischen wird durch
die Komik der Situationen bestimmt, weil der Schriftsteller als Trager einer bestimmten
Sprache die objektive Realitdt in Bezug auf seine nationale Wahrnehmung reproduziert.
Das Komische hat einen klaren nationalen Charakter, aber die Gemeinsamkeit der
evolutiondren Weltprozesse konnen es verdndern.

Zu priméren Arten des Komischen zihlt man den Humor und die Satire.
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Kapitel 2. SATIRE UND HUMOR ALS AUSDRUCKSMOGLICHKEITEN DES
KOMISCHEN EFFEKTS

2.1. Sprachliche Mittel zum Ausdruck von Humor und Satire

Der Doppelsinn ist eine Stilfigur, die ihren Ursprung der Mehrdeutigkeit des
Wortes und der Homonymie verdankt. Wie die Erfahrung beweist, assoziiert man
gewohnlich die bloBe Nennung eines isolierten Wortes oder einer Redewendung mit der
denotativen Grundbedeutung. Im Zusammenhang der Rede verstehen aber Horer/Leser
sehr gut, welche von allen potentiellen Bedeutungen im konkreten Fall Giiltigkeit hat. Der
Doppelsinn als stilistisches Mittel treibt, wenn man so sagen darf, sein Spiel mit der
Moglichkeit falscher Auslegung von Polysemie und Homonymie auch im Kontext.
Besonders hédufig wird dieses Stilistikum in der Volksdichtung und iiberhaupt in
volkstiimlicher Alltagsrede verwendet. Auf Doppelsinn beruht eine grole Zahl, von
Scherzfragen und Ritseln [62, S. 254].

Die zweite Gruppe der Wortwitze, zu der eine gro3e Zahl von Erscheinungsformen
gehort, bezeichnen wir als Wortspiele. Wenn es sich beim Doppelsinn um ein und
denselben Lautkomplex handelt, so haben wir es hier mit phonetisch &hnlichen
Sprachgebilden zu tun. Zwei verschiedene Worter werden durch eine phonetische
Anderung, durch eine Variation in der Worthildung, durch verschiedene Arten der
Kontamination (Verschmelzen mehrerer Lexeme aufgrund gemeinsamer Teile), durch
Spiel mit den lexischen Elementen einer stehenden Verbindung u.a.m. irgendwie
zueinander in Verbindung gesetzt.

Ein einfaches, aber sehr wirksames Wortspiel findet sich in Bredels Erzdhlung
,Funfzig Tage*, wo er verschiedene Typen von Jugendlichen erwéhnt: solche, die schnell
mit der Tat und solche, die schnell mit dem Wort bereit sind. In diesem Zusammenhang
sagt der Autor: Und die Lautesten sind nicht immer die Lautersten. Auf den ersten Blick

will es scheinen, als ob hier eine ganz geringfiigige lautliche Anderung vor sich gegangen
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sei (Einschieben des r), in Wirklichkeit aber handelt es sich um zwei Worter von vollig
verschiedener Semantik: die Lautesten — von laut (die den meisten Larm machen) und die
Lautersten — von lauter, d.h. aufrichtig (die Ehrlichsten). In erster Linie auf phonetischer
Wirkung beruht das folgende Wortspiel aus E. E. Kischs ,,Paradies Amerika*: Der Times
Square, die Ausbuchtung des Broadways, auch an normalen Abenden der tobsiichtigste
Rummelplatz, Tummelplatz und Bummelplatz der Erdoberfliche, sieht heute
buchstéblich Hundert tausende, die das Resultat erfahren wollen [62, S. 255 — 256].

Ein originelles Wortspiel ist in den Titel eines Programms im Miinchener
Politischen Kabarett eingeschlossen: Vom Sédugling zum Biickling. Gemeinsam ist hier
nur das Suffix -ling, aber die damit abgeleiteten Substantive zeigen ohne weitere
Erlduterung den Weg vom unschuldigen Kleinkind zum Kriecher. Der Doppelsinn der
Homonyme Biickling (1. gerducherter Hering und 2. unterwiirfige Verbeugung) iibt hier
keinen Einflu} auf die Wirkung, hingegen spielt der metonymische Austausch zwischen
den Begriffen devoter Biickling und Ausiibender dieser kriecherischen Bewegung eine
wichtige Rolle. Das kurze, aber unmif3verstindliches Wortspiel verleiht dem Titel ein
spannungsreiches Konnotationsfeld.

Aufgrund von Kontamination werden selbstindige Worter mit irgendeiner
zufdlligen lautlichen Gemeinsamkeit miteinander verschmolzen. Meister der stilistischen
Kontamination ist H. Heine [62, S. 254].

Die Erscheinungsformen des Wortwitzes sind so mannigfach, daf3 sie sich in der
Sprachwirklichkeit kaum systematisieren lassen. So etwa in der Losung: Besser heute
aktiv als morgen radioaktiv. Derartige Aufschriften waren auf den Tafeln zu lesen, mit
denen die Teilnehmer einer machtvollen Demonstration flir weltweite Abriistung ihre
Mitbiirger zu Protestaktionen aufforderten. Sprachlich gesehen, beruht das Wortspiel hier
auf der semantischen Spannung zwischen dem einfachen und dem zusammengesetzten
Adjektiv [62, S. 255].

Unter den Wortgruppen mit Uberraschungseffekt, scheinbar unlogischen lexisch-

syntaktischen Stilfiguren verstehen wir die Zusammenstellung von semantisch
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unvertriglichen (nicht zueinander passenden) Wortern, Wortgruppen und Séatzen. Durch
unerwartete, unvorhersehbare Kombination von Wortern soll die Information besonders
ins Auge fallen, soll der Empféanger zum Nachdenken {iber den wahren Sinn der Aussage
angeregt werden.

Dieses Stilistikum zieht man iiberwiegend zu satirischen und humoristischen
Zwecken heran, es kann aber auch bloB zum ausdriicklichen Unterstreichen des
Sachverhalts dienen. Im weiteren seien nur die hiufigsten Typen dieser gewollt
unlogischen Verbindungen genannt.

1) Das Oxymoron (griech. scharfsinnig-dumm), die scheinbar widersinnige
Verbindung von Gegensitzen, deren Vereinigung dennoch wieder eine sinnvolle Ganzheit
ergibt. Dieses Stilmittel ist dazu berufen, widerspriichliche Erscheinungen der
Wirklichkeit expressiv auszuformen. Das Oxymoron wird meist sprachlich realisiert
durch eine kopulative Zusammensetzung (dummklug, Freundfeind) oder durch ein
attributives Verhéltnis (hdBliche Schonheit) [62].

Oft gehen individuelle oxymoronische Verbindungen in den Sprachgebrauch ein.
Von dem deutschen Physiker und Aphorismendichter Lichtenberg kommt das Verb
verschlimmbessern und das Substantiv Verschlimmbesserung (lit.-umg., scherzhaft). Der
aus dem Griechischen stammende Ausspruch betrogene Betriiger ist — durch Lessings
,Nathan“ — zum gefliigelten Wort geworden. Das Oxymoron ist kennzeichnend fiir den
Individualstil so mancher Schriftsteller. Bekannt ist Goethes Vorliebe fiir dieses
Stilistikum, hauptsidchlich im Dienst der emotionalen Verstarkung; wir finden bei ihm
oxymoronische Epitheta wie heildunkel, gelassenkiihn, zartkraftig und Substantive wie
Wonnegraus [62].

Sobald ein Oxymoron in den Sprachusus einmiindet, kann es den urspriinglichen
Widersinn verlieren und einen neuen Grundbegriff bilden: ein lebender Leichnam (vollig
verfallener Mensch), weille Kohle (Wasserkraft) u.4.

Falls man unter Oxymoron — im weiteren Sinn — nicht nur die Vereinigung von

gegensitzlichen, sondern iiberhaupt von unvereinbaren Begriffen versteht, so konnte man
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die ganze Gruppe der unerwarteten Epitheta hierherzdhlen, wie z.B. den folgenden
humorvoll-anschaulichen Beleg aus A. Seghers’ ,,Die Toten bleiben jung™ [62, S. 259]

In Titeln von Biichern und unterschiedlichen Zeitungsgenres begegnet man oft
Wortverbindungen mit Uberraschungseffekt, deren unleugbare Widerspriichlichkeit
Neugier und Spannung erweckt.

2) Unter Zeugma (griech. Zusammenjochung) verstehen wir die bewulite
Vereinigung begrifflich unvereinbarer Worter, grammatisch durch gleichartige
Satzglieder ausgedriickt. Sie (diese Worter) konnen durch ein gemeinsames Verb oder
Adjektiv verbunden sein, sie konnen aber auch unverbunden als blofBe Aufzéhlung
aneinandergereiht sein [92].

Am haufigsten entsteht semantische Unvertriaglichkeit bei der Verbindung zweier
Substantive durch ein gemeinsames Verb. Unvertraglich ist sic deswegen, weil das Verb
mit dem einen Substantiv in wortlicher, mit dem andern aber in iibertragener Bedeutung
verwendet wird; oder auch, weil das Verb mit dem einen Substantiv eine freie syntaktische
Gruppe, mit dem andern hingegen eine phraseologische Fiigung bildet. In allen Fallen
entstehen Komik und Satire durch die gleichzeitige Realisierung unterschiedlicher
lexischer Bedeutungen [92].

Besonders beiflend ist die satirische Aufzidhlung in der Parenthese. Ihre Wirkung
wird nach auBen hin abgeschwicht, in Wahrheit aber gerade durch die scheinbare
Nebenséchlichkeit der Einkleidung noch vertieft.

Eine andere Erscheinungsart der satirischen Aufzdhlung besteht darin, daf3 die
einzelnen Elemente zwar untereinander logisch zusammengehdren, aber durch eine
unpassende Schluzusammenfassung lacherlich gemacht werden.

In der Alltagsrede werden, bewullt oder unbewuBlt, zeugmatische Verbindungen
okkasionell erzeugt und weiter verbreitet. So etwa nach einem kleinen Streit zwischen
zwei Freunden: Na schon, ich bin nicht deiner Meinung, es bleibt mir also nichts iibrig,

als meine Aktentasche und Abschied von dir zu nehmen.
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3) Schlagsatz ist eine scheinbar widersinnige Aussage - eine Satzgruppe oder ein
ganzer Satz - die durch ihren Inhalt dem Vorangehenden widerspricht und es null und
nichtig macht. Die herabschitzende Wirkung des Schlagsatzes besteht gerade in seiner
unerwarteten Angliederung an einen oder mehrere Sitze entgegengesetzten Inhalts.
Bekannt sind die Schlagsitze als Stilmittel der Satire in Heines Prosa, z.B. in der
,Harzreise*: Die Stadt [Gottingen] selbst ist schon und gefillt einem am besten, wenn
man sie mit dem Riicken ansieht [62, S. 262].

4) Auch die sog. Falschkoppelung beruht auf scheinbar widersinniger
Zusammenstellung. Genauer gesagt, aus grammatischer Sicht ist die Verbindung
tatsdchlich unrichtig, insofern beispielsweise ein Attribut vor ein Substantiv gesetzt wird,
zu dem es logisch nicht passt. Dem Inhalt nach wiirde es zu einem anderen, im Satz
enthaltenen oder nicht enthaltenen Substantiv gehdren. Das Merkwiirdige an diesem
Stilistikum 1st, dal es gewohnlich als Witz entsteht, oft aber in den Sprachgebrauch
eingeht und so vollig abblalit, dal die urspriingliche scherzhafte Widersinnigkeit nicht
mehr als solche empfunden wird. Als Falschkoppelung konnte man zahlreiche
Wortfiigungen vom Typ reitende Artilleriekaserne bezeichnen, bei denen das Attribut sich
nicht, wie es die grammatische Norm verlangt, auf das Grundwort, sondern auf das
Bestimmungswort bezieht. Auch sie entstehen teils aus Witzbildungen und werden als
solche weiterverbreitet, teils gehen sie in den normalsprachlichen Usus ein [62, S. 261].

Haufig treten Falschkoppelungen im Stil des 6ffentlichen Verkehrs auf, allerdings
niemals zu humoristischen oder satiristischen Zwecken.

Zu der “Stilbruch” Gruppe zdhlen wir standige Mittel von Humor und Satire, die
zwar auf Lexik und Phraseologie zuriickgehen, aber dennoch nur im Satz- und
GroBzusammenhang zur Geltung kommen [62, S. 262].

Der Stilbruch erwichst aus dem Nichteintreffen des Erwarteten, daher kann er in
unterschiedlichen Erscheinungsformen zutage treten. Aber immer handelt es sich um
irgendeine iiberraschende Abweichung von der liblichen Sprach- und Stilnorm. Haufiger

Verkiirzungsprozel3: Zusammenziehung aus einer attributiven Gruppe zu einem
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Kompositum, z.B. Neuregelung — neue, andersartige Regelung; Altmagnifizenz — der
frithere Rektor einer Hochschule [62].

Besonders beliebt ist der gezielte Stilbruch durch Vermengung unvereinbarer
Stilfarbungstonungen, also durch IneinanderflieBen unterschiedlicher funktionaler,
normativer und expressiver Komponenten der Stilfarbung. Im folgenden Textbeispiel aus
H. Manns ,,Der Untertan“ lesen wir die satirische Apotheose der Macht; die Darstellung
(erlebte Rede) verlauft in ibergewahlter, oder genauer gesagt, in geschraubter Stilfarbung:
Auf dem Pferd dort, unter dem Tor der siegreichen Einmarsche, und mit Ziigen steinern
und blitzend, ritt die Macht! Die Macht, die iiber uns hingeht und deren Hufe wir kiissen!
Die tiber Hunger, Trotz und Hohn hingeht! Gegen die wir nichts konnen, weil wir alle sie
lieben! Die wir im Blut haben, weil wir die Unterwerfung darin haben! Und plétzlich die
beabsichtigte Dissonanz: Ein Atom sind wir von ihr, ein verschwindendes Molekiil von
etwas, das sie ausgespuckt hat!

Wesensverwandt und daher oft schwer abzugrenzen st eine andere
Erscheinungsform des Stilbruchs, das Nichtentsprechen von Form und Inhalt. Hier
handelt es sich um einen bewufit angestrebten Widerspruch zwischen dem Gegenstand
der Aussage und der Darbietungsform [92].

In diese Gruppe gehort vor allem ein lexisch-syntaktisches Mittel, die Ironie als
Periphrase mit Gegenteilswirkung. Bei diesem Stilistikum widerspricht die lexisch-
phraseologische Ausformung dem realen Sachverhalt, der Schliissel zum Verstidndnis
liegt in der Satzintonation. Hierher gehort ferner der Kontrast zwischen Inhalt und Form
in dem Sinn, dass entweder ein unbedeutender, trivialer Sachverhalt in ernstem,
gewidhltem Ton dargestellt wird oder umgekehrt, ein bedeutender, tiefer Inhalt in
possenhaft bagatellisierender, leicht gesenkter oder derber Art. In beiden Féllen entsteht
komische oder satirische Wirkung [92].

In der schongeistigen Literatur bedient man verschiedener sprachlichen Mittel, um

einen komischen Effekt zu erreichen.
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B. Dzemidok sondert fiinf Methoden zur Bildung des Komischen: die
Modifizierung und Deformation der Phanomene; unerwartete Effekte; Disproportion in
Beziehungen zwischen Phdanomenen; die Vereinigung vollig heterogener Phanomene und
die Schaffung von Phdanomenen, die von der logischen Norme abweichen [26, S. 67]

Die Ubertreibung ist eine der Moglichkeiten, die Phinomene aus der Form zu
bringen. Die Ubertreibung betrifft das Aussehen (das Gesicht, die Figur, die Kleidung),
das Verhalten (die Mimik, Gestik, Redeweise), die Situation oder Charaktereigenschaften.
Die Karikatur, Parodie und Groteske bedienen sich der Ubertreibung.

Die unerwarteten Effekte bilden die zweite Gruppe, die als Mittel des Schaffens
vom Komischen dienen. Jeder Handlungsschritt, den ein Zuschauer oder Leser nicht
aussah, gilt als unerwartet.

Disproportion in Beziehungen zwischen Phdnomenen ist mit der Verwendung der
Anachronismen verbunden. Unter dem Anachronismus versteht man die falsche zeitliche
Einordnung von Vorstellungen, Ereignissen, Dingen oder Personen in einem
Zusammenhang. Die Autoren mischen die Merkmale verschiedener Epochen in einem
Text mit Ziel eine komische Wirkung zu schaffen.

Die Vereinigung vollig heterogener Phidnomene setzt Folgendes voraus: die
Vereinigung der Erscheinungen aus verschiedenen, meist widerspriichlichen Sphéren; die
Nichtiibereinstimmung zwischen dem Aussechen und Verhalten einer Person; die
Nichtiibereinstimmung zwischen dem Verwendungszweck eines Gegenstandes und der
neuen merkwiirdigen Weise, ithn zu benutzen.

Um einen komischen Effekt zu erzielen, verwendet man verschiedene Mittel auf
den phonetischen, lexiko-semantischen, wortbildenden, stilistisch-grammatischen
Ebenen und auf der Ebene des Textes [1, S. 27].

In den Werken der schongeistigen Literatur kommen auf der phonetischen Ebene
folgende Mittel vor: Intonation, Onomatopoesie (Lautnachahmung), Spoonerismus (eine
absichtliche oder unabsichtliche Vertauschung von Phonemen oder Morphemen in einer

Wortverbindung), Metathese (eine phonetische Vertauschung auf der Wortebene),
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Alliteration (beschreibt eine Wortfolge, bei der alle Worter den gleichen Anfangslaut
besitzen) [1, S. 28].

Dank dem Wortakzent bekommen die Wortverbindungen und Sitze, einen
ironischen oder satirischen Klang. Den komischen Klang der sprachlichen Mittel, die
durch Intonation erreicht werden, benutzt man hauptsichlich in Allegorien. In anderen
Verfahren des Komischen spielt Intonation keine filhrende Rolle. Die Verleihung den
Wortern, Ausdriicken einen ironischen, spottischen Klang mit Hilfe von Intonation ist
eine der Hauptmethoden einer satirischen Beschreibung [1, S. 28].

Eine Vielfalt der sprachlichen Mittel ist auch auf der lexikalisch-semantischen
Ebene zu sehen. In diese Gruppe nimmt man die Phraseologismen, Vulgarismen, Namen
und Spitznamen und einen Stilbruch. Die Phraseologismen haben ein gro3es komisches
Potenzial wegen ihrer Bildlichkeit. Ein Kontrast, der zwischen einer traditionellen und
schriftstellerischen Verwendung der phraseologischen Einheit entsteht, fiihrt zur
Entstehung des komischen Effekts. Das Komische kann mittels der semantischen und
struktur-semantischen Transformationen geschaffen werden. Die unpersonlichen
Klischeesitze, gefliigelte Worte dienen auch als Mittel des Komischen und ermoglichen
dem Autor eine Intention der satirischen Darstellung der Figuren zu realisieren [44].

Vulgarismen bilden eine besondere lexikalische Gruppe. Sie besitzen ein scharf
ausgepragtes nationales Kolorit, weil sie nur in einer Sprache vorkommen und selten aus
anderen Sprachen entlehnt werden. Manche Vulgarismen (sogenannte Schimpfworter)
driicken im Alltag scharfe und intoleranten Beziehungen zwischen den Menschen aus. Sie
haben oft eine scherzhafte und gutherzige Farbung. Die Autoren benutzen Vulgarismen
fiir eine allseitige Beschreibung der Figur, fiir eine naturgetreue und glaubwiirdige
Widergabe ihrer Beziehungen mit Mitmenschen. Eine grole Menge von Schimpfwdrtern
verfligen iiber keine satirische Schattierung, jedoch verwenden in einigen Féllen die
Autoren Vulgarismen, um in einem Werk einen komischen Effekt zu schaffen [44].

Mittels Namen und Spitznamen wird in einem Kunstwerk der komische Effekt

geschaffen. Als Mittel der satirischen Typisierung bedienen sich oft die Autoren
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komischer Werke der ,,sprechenden® Namen, Spitznamen und Titelbezeichnungen, die
eine Figur charakterisieren und seine Personlichkeitsziige hervorheben, die zusammen
einen bestimmten Typ bilden und dazu beitragen, den gewihlten Namen in ein Symbol
zu verwandeln. Die Eigennamen erfiillen in einem Kunstwerk nicht nur eine nominative
Identifikationsfunktion, sondern haben auch eine gewisse stilistische Farbung, da sie in
direktem Zusammenhang mit dem Genre, der Komposition, dem Thema des Werkes
verbunden sind [44].

Auf der Ebene der Wortbildung wird das Komische mit Hilfe der
Gelegenheitshildungen  (Okkasionalismus), der abgeleiteten Worter und  der
Kontamination geschaffen. Diese lexikalischen Einheiten werden in einer bestimmten
Situation gebildet und meistens nur einmal verwendet. Die “scherzhaften” Worter werden
nach produktiven Wortbildungsmodellen erzeugt. Die Neologismen des Autors verleihen
dem Text Originalitdt, Bildsprache und eine spallhafte Farbung [1, S. 28].

Als eines der Mittel zur Schaffung des komischen Effekts auf der stilistisch-
grammatikalischen Ebene sondert man den Verstol3 gegen allgemeingiiltige grammatische
Regeln: falsche Wortfolge, Verletzung des Verbrahmens, Verletzung der Normen der
Deklination, Konjugation.

Auf der syntaktischen Ebene fungieren verschiedene Arten von Phrasen und
Sitzen, die den komischen Effekt erzeugen: Nebensétze und syntaktischer Parallelismus.

Zu den sprachlichen Mitteln des Komischen gehoren: Epitheton, Metapher,
Ubertreibung, Litota, Metonymie, Vergleich; Mittel der sprachlichen Komik: Polysemie,
Homonymie, Wortspiel, Alogismus, Allegorie und Sprachfiguren: verschiedene Arten
von Wiederholungen, Inversion, Parallelitat und Ellipse. [1, S. 28]

Zu den sprachlichen Mitteln der Satire-Bildung gehoren Epitheton, Metapher,
Hyperbel, Untertreibung, Vergleich u.a [18, S. 170].

Zu dem Kreis der Mittel des Komischen gehoren alle signifikanten Spracheinheiten
— Worter, Ausdriicke, Wortverbindungen, Siatze und Texte. Die Moglichkeiten jeder von

diesen Einheiten fiir die Bildung der Satire sind grenzenlos. Die kleinste selbststindige
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sprachliche Einheit von Lautung und Inhalt, so genanntes Wort spielt eine grofle Rolle in
der komischen Kunst. Wenn das Wort als Mittel des Komischen betrachtet wird, dann ist
die Rede von einer funktional-stilistischen Rolle der allgemeinen Worter, Archaismen,
Dialektismen, Neologismen, Termini, Entlehnungen, Vulgarismen und Jargonworter [51,
S. 65].

Metapher, Metonymie, Vergleiche und Beiworter erweitern wesentlich semantische
Moglichkeiten der Worter. In der satirischen Kunst werden oft Polysemantismus der
Worter, Homonymie, Synonymie, Antonymie und komisches Wortspiel sehr breit
verwendet. Die AuBerung des Wortes mit scharfziingiger Intonation gewihrt die
Moglichkeit, sie semantisch-komisch zu variieren. Das linguistische Umspielen der
Aphorismen und Phraseologismen hat auch einen komischen Effekt.

Die Sprache der satirischen Werke unterscheidet sich kaum von der Sprache von
nicht satirischen Werken: als sprachliche Mittel des Komischen bestehen die lyrischen,
epischen und dramatischen Werke aus phonetischen, lexikalischen, phraseologischen und
grammatischen Mitteln und gelten als Material eines beliebigen Werks. Allerdings besteht
die Kunstfertigkeit des Autors darin, diesen Mitteln den satirischen Wert zu gewihrleisten
und solche Einheiten zu wéhlen, die iiber komische Eigenschaft verfiigen und das Werk
mit komischer Intonation und komischen Sprachmitteln schaffen [14, S. 197].

Die Wahl der Namen und Spitznamen in der schongeistigen Literatur spielt eine
sehr grof3e Rolle. Die hervorragenden Meister der Sprache geben sich bei der Benennung
von Figuren in ihren kiinstlerischen Werken viel Miihe. Zu den Autoren der neueren
Weltliteratur, fiir die die Kunst der Schopfung und Wahl von Personennamen bezeichnend
ist, gehoren z. B. Th. Mann, H. Mann und H. Boll [53, S. 130 — 131].

Die sogenannten “sprechenden” Namen kommen am hiufigsten in satirischen
Werken vor, wo der Name oder VVorname eine spezifische Charakteristik an die Figuren
des Werks verleihen. Diese Namen hiangen von den Charakterziigen und dem Aussehen
der Romanfigur ab [54, S. 30].
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Personennamen, die Figuren in literarischen Texten benennen, bilden einen
bedeutenden Bestandteil des Textaufbaus. Davon zeugt das Interesse vieler Schriftsteller
an etymologischen, phonetischen und allgemeinen onomastischen Fragen, die mit den
Anthroponymen zusammenhéngen. H. Boll driickt dies folgendermafen aus: “Sie sind fiir
mich sehr wichtig die Namen, weil sie einfach eine ungeheuere — nennen wir es
pathetisch-poetische Qualitét fiir mich haben, die Namen, Vornamen und Nachnamen sind
sehr wichtig, und deshalb erfinde ich sie.”“ [Koch W. Der Schriftsteller H. Boll: Ein
biographisch-bibliographischer Abrif3, S. 102]

Damit erfiillen die Personennamen in einem kiinstlerischen Werk nicht nur eine
Nominativ- und Bestimmungsfunktion, sondern haben sie auch eine stilistische

Bedeutung.

2.2. Besonderheiten der Ubersetzung der Elemente des Komischen

Bevor wir direkt auf das Konzept der literarischen Ubersetzung eingehen, mochten
wir uns der Geschichte zuwenden, da dieser Prozess in der Antike entstanden ist.

Die Menschheit entwickelte sich und gleichzeitig bestand die Notwendigkeit, das
gewonnene Wissen zu festigen und an andere Generationen weiterzugeben. Mit dem
Aufkommen des Schreibens wurden Personen bendtigt, die mehrere Fremdsprachen
sprachen und mit offiziellen und religiosen Texten arbeiten konnten. Schon damals hatte
die Ubersetzung eine soziale Funktion, da Menschen, die verschiedene Sprachen
sprechen, die Moglichkeit haben, miteinander zu kommunizieren und sich mit der Kultur
verschiedener Nationen vertraut zu machen.

Die russische Ubersetzungsschule leistete einen wesentlichen Beitrag zur
Entwicklung der Ubersetzungstheorie und der theoretischen Konzepte. Das Ubersetzen
wird zu einer eigenstindigen Kunstform. Das Buch des sowjetischen Dichters,
Ubersetzers und Literaturkritikers K.I. Chukovsky wurde unter dem Titel ,High Art.

Prinzipien der literarischen Ubersetzung “. Tatsdchlich schafft der Ubersetzer nichts



36

Neues, sondern stellt ein bereits vorhandenes Kunstwerk nach, weshalb sein Werk als
zweitrangig angesehen wird. W. Winogradow hélt auch an diesem Standpunkt fest, wenn
er die Ubersetzung definiert. Darunter versteht er eine besondere und eigenartige
kiinstlerische Sprache. Diese verbale Kunst ist “sekundér”, die Kunst, das Original in das
Material einer anderen Sprache zu libertragen [19, S. 8].

Literaturiibersetzung wird im modernen Sinne als eine Art verbaler Kreativitét
definiert, durch die in einer Sprache verfasste Texte mit Hilfe eines anderen
Sprachsystems reproduziert werden. In Anbetracht der Konzepte der Kultur als Modell
(Bild) der Welt ist es klar, dass “die Ubersetzung zusammen mit anderen verwandten
Formen der Entlehnung es ermdglicht, die geistigen Werte benachbarter und alter Stimme
und Volker zu kennen, einschlieBBlich der breiteren Palette ihrer eigenen Vorstellungen
von der Welt” [51, S. 20].

Nachdem wir die Werke beriithmter Autoren erlernt haben, mochten wir einige weitere
Definitionen der literarischen Ubersetzung betrachten.

Unter der Ubersetzung versteht J. Retsker die vollstindige und genaue Reproduktion
des Originals mittels einer anderen Sprache unter Beibehaltung seiner stilistischen und
ausdrucksstarken Merkmale [S. 6].

Jede Ubersetzung spiegelt die Eigenschaften des Kommunikationsprozesses wider, da
sie immer in einem bestimmten Kontext fiir einen bestimmten Empfanger erstellt wird,
basierend auf den vom Autor festgelegten Zielen, wobei die Merkmale des
Ubertragungskanals und des Feedbacks beriicksichtigt werden. Als eine der mdglichen
Modifikationen der Kommunikation spiegelt die literarische Ubersetzung zusammen mit
den mit dem Referenten verbundenen Besonderheiten die allgemeinen Muster dieses
Prozesses wider. Sie manifestieren sich insbesondere in der Struktur, der Reihenfolge der
Funktionsweise und der  Zusammensetzung  der  Komponenten  des
Kommunikationsmodells [68, S. 147].

W.N. Komissarow formulierte vier Sprachtheorien und gab ihnen vier Definitionen
der Ubersetzung [36, S. 34-53]:



37

1) Das denotative (situative) Ubersetzungsmodell geht davon aus, dass jedes Element
der Realitdt (Denotat), das von Sprachzeichen umgeben ist, jede Situation anders
beschrieben werden kann. Das denotative Modell umfasst das Definieren einer

Bezeichnung oder Situation durch den Text des Originals und das Erstellen eines

darauf basierenden Ubersetzungstextes.

2) Das Transformationsmodell der Ubersetzung wird als der Prozess verstanden, bei

dem Einheiten der Ausgangssprache in die Einheit der iibersetzten Sprache {ibergehen

und Aquivalenzbeziehungen zwischen ihnen herstellen. Somit hilft das

Transformationsmodell direkt, eine Verbindung zwischen den Strukturen und

lexikalischen Einheiten des Originals und der Ubersetzung herzustellen.

3) Das semantische Ubersetzungsmodell bedeutet die Isolierung semantischer

Elemente im Originaltext, die Suche nach Einheiten in der Zielsprache, die dieselben

semantischen Elemente enthalten.

4) Die Theorie der Aquivalenzniveaus ist eine Synthese aller oben genannten Modelle.

Die ideale Option ist natiirlich, wenn der Text der Ubersetzung den gesamten Inhalt

des Originals wiedergibt. Um diesem Ideal jedoch ndher zu kommen, muss das

Verhiltnis der maximalen Aquivalenz zwischen den entsprechenden Ebenen

hergestellt werden [16, S.33].

L. Barkhudarov ist der Meinung, dass der Text der Ubersetzung niemals das absolute
Aquivalent des Originaltextes sein kann. Dies zeigt sich in der Analyse von
Ubersetzungen der Weke der schongeistigen Literatur. Das Hauptproblem bei der
Ubersetzung solcher Texte ist die Ubertragung des Idiostils des Autors, der Sprachmittel,
der Atmosphire des Werkes, des Charakters und der Stimmung, mit der der Autor seine
Figuren ausgestattet hat [3].

Um die Qualitit der Ubersetzung zu beurteilen, erwihnen die Wissenschaftler solche
Kriterien, wie Adidquatheit und Aquivalenz.

Unter Addquatheit wird die Richtigkeit des semantischen Inhalts zwischen dem Text

des Originals und dem Text der Ubersetzung verstanden.
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Die Adédquatheit der Ubersetzung ist die Entsprechung des Originaltextes mit dem
iibersetzten Text, dies ist jedoch eine kontroverse Anforderung, da der Ubersetzer den
Inhalt des Textes durch das Prisma seiner individuellen Erfahrung und Kultur vermittelt,
was manchmal nicht mit dem Standpunkt des Autors iibereinstimmt. Der Ubersetzer kann
die im Originaltext enthaltene Bedeutung falsch wiedergeben, daher ist die Kategorie der
Adédquatheit sehr subjektiv und nach Meinung vieler Forscher als Kriterium fiir die
Qualitit der Ubersetzung unméglich [36].

Viele Wissenschaftler glauben, dass der Begriff “Aquivalenz” erstmals in den
Werken von R. Jacobson “Uber die sprachlichen Aspekte der Ubersetzung” vorkam [73].
Aquivalenz ist eine historisch verinderbare Kategorie, da die Ubersetzung veraltet sein
wird, weil nachfolgende Generationen neue ldeen, Konzepte finden und neue
Anforderungen an den Ubersetzer stellen [20, S. 11].

Die Bewertung der Ubersetzung sollte immer auf den Traditionen basieren, die
wiahrend der ausgewdahlten historischen Periode stattfanden. Es ist notwendig, den
kulturellen und historischen Kontext der Zeit der Schopfung zu rekonstruieren, da es
falsch ist, die Gleichwertigkeit der Ubersetzung aus heutiger Sicht zu beurteilen.

Die literarische Ubersetzung ist die schwierigste Art der Ubersetzung, die
besondere Anforderungen an die Vermittlung der Feinheiten eines in einer anderen
Sprache verfassten Textes stellt. Das Hauptziel ist die dsthetische Wirkung auf den Leser
zu haben. Also, kann man feststellen, das asthetische Funktion ist die Hauptfunktion der
schongeistigen Literatur.

Erwihnenswert ist es, dass die literarische Ubersetzung nicht nur von objektiven
Faktoren (insbesondere historischen literarischen Kanonen) bestimmt wird, sondern auch
von subjektiven (der Poetik des Ubersetzers). Viele Jahrhunderte lang basierte die Kunst
des Ubersetzens auf zwei Prinzipien: genaue Ubersetzung unter Beibehaltung der
Reihenfolge der Worter, grammatikalische, sprachliche Konstruktionen; freie
Ubersetzung, wobei der Inhalt des Originals erhalten bleibt, der dem Begriff

“Literaturiibersetzen” am nachsten kommt. In verschiedenen Phasen der



39

Ubersetzungsgeschichte standen diese Prinzipien in stindiger Wechselwirkung, sie
erginzten sich oft und schlossen sich manchmal gegenseitig aus. Eine harmonische
Kombination dieser Prinzipien in einer Ubersetzung ist fast unmoglich, aber es ist das
Ideal, nach dem Ubersetzer streben [56, S. 30].

Aus dem Vorstehenden leitet sich der Schluss ab, dass literarische Ubersetzung eine
besondere des Ubersetzens ist, unter der man die Ubersetzung der Werke der
schongeistigen Literatur aus einer in eine andere Sprache versteht.

Bei der Ubersetzung eines Werks werden drei Hauptaufgaben gestellt: die
Vermittlung des Autorenstils des Schriftstellers; der Originalitat der Kultur, die sich im
Text widerspiegelt und des Inhalts des Buches. Die Begriffe wie Adéquatheit
(Ubermittlung der Absicht des Autors, kiinstlerische und #sthetische Ausrichtung,
korrekte Reproduktion von Inhalt und Form) und Aquivalenz (Ubermittlung der
Bedeutung und Emotionen des Autors) helfen bei der Beurteilung der Qualitit der
literarischen Ubersetzung [16, S. 20].

Nun kommen wir zu den Transformationen beim literarischen Ubersetzen.
Literarische Ubersetzung ist ohne Transformationen praktisch unméglich. Um die
entsprechende Ubersetzung eines Werks in eine andere Sprache durchzufiihren, miissen
Ubersetzer auf alle Arten von Transformationen zuriickgreifen, wodurch der Ubergang
von Einheiten der Ausgangssprache zu Ubersetzungseinheiten erfolgt.

Unter der Ubersetzungstransformation versteht man die zahlreichen
Transformationen, die durchgefiihrt werden, um eine Ubersetzungsiquivalenz
(“Ubersetzungsadiquanz”) zu erhalten, trotz der Unterschiede im formalen und
semantischen System der beiden Sprachen [56].

Der Begriff “Transformation” bedeutet eine bestimmte Beziehung zwischen zwei
Einheiten, von denen eine das Original ist und die zweite auf der Grundlage der ersten
erstellt wird.

Wenn der Ubersetzer sich verschiedener Transformationen bedient, enthiillt er die

Bedeutung des Wortes im Originaltext und wihlt eine Entsprechung in der Zielsprache.
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Wissenschaftler sind sich iiber die Aufteilung von Transformationen in Typen nicht einig.
Das Konzept von W. Komissarow ist fiir unsere Forschung von grundlegender Bedeutung.
Dieses Konzept enthilt folgende Transformationen: lexikalische, grammatikalische und
komplexe.

Unter lexikalischen Transformationen versteht man die formale Beziehung
zwischen Wértern und Ausdriicken im Originaltext und seiner Ubersetzung.

Diese Transformationsmethode umfasst: Transliteration / Transkription,
Lehniibersetzung, lexikalisch-semantische Substitutionen (Generalisierung, Modulation
und Konkretisierung).

Die Transliteration hilft Ubersetzern, die grafische Form eines fremdsprachigen
Wortes zu reproduzieren. Ein Beispiel wiren die folgenden Worter: Kanzler - xaniiep,
Biirger - 6roprep. Die Transkriptionstechnik reproduziert die Klangform eines Wortes in
einer Fremdsprache [19].

Bei der Lehniibersetzung werden die Glieder des Ausdrucks in die Zielsprache
ubersetzt: der Weithnachtsmarkt — pi3nBsHuii sspmapok. Bei der Lehnschopfung werden
die einzelnen Glieder des ausgangssprachlichen Ausdrucks in die Zielsprache
wiedergegeben und daraus wird neue zielsprachige Benennung gebildet. Im Unterschied
zur Lehniibersetzung weist die Lehnschopfung bedeutungserklidrende Elemente auf:
Zivildienst — aigprepratuBHa ciyx0a, Wohngemeinschaft — cTyaeHTchka koMmyHaska.

Konkretisierung gebraucht man bei der Ubersetzung von Wortern mit einer
breiten Bedeutung. Das ist semantisch reichere differenziertere sprachliche Realisierung
der propositionalen Bedeutung in der Zielsprache. Als Beispiel kann das Wort die
Jugendliche — migmitku dienen, das dank der Technik der Konkretisierung als xyomii i
niBuara libersetzt werden kann. Ein weiteres Beispiel ist die Gaststitte. Die Ubersetzer,
die Konkretisierung gebrauchen iibersetzen dieses Wort als kade it pecropanu.

Die Generalisierung bezieht sich auf die Ubersetzung eines Fremdworts durch

Ersetzen einer engeren Bedeutung durch eine breitere. Die Familie fliegt morgen nach
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Berlin — Cim’s tetutsh 3aBTpa B bepiin. In diesem Satz wird das Verb “fliegen” durch ein
Verb mit einer breiteren Bedeutung “ime” ersetzt [61].

Unter der Modulationsmethode wird das Ersetzen eines Wortes oder Ausdrucks
der Ausgangssprache durch die Zielsprache unter logischer Ableitung vom Wert der
urspriinglichen Einheit verstanden. Ein Beispiel fiir diese Technik ist das Wort die
Lagermoglichkeit — moxnuBicTh 30epiranns. Aus dem Kontext verstehen wir, dass der
Autor mit diesem Wort eine Art Speicherplatz meint, daher verwendet der Ubersetzer den
Ausdruck “ckmaaceke nmpuMinieHHs .

Unter lexikalischen Modifikationen werden daher Abweichungen von wortlichen
Entsprechungen bei der Ubersetzung verstanden. Das Wesentliche dieser
Transformationen besteht darin, einzelne lexikalische Einheiten der Ausgangssprache
durch nicht dquivalente lexikalische Einheiten der Zielsprache zu ersetzen.

Nun erldutern wir die Frage der grammatikalischen Modifikationen bei der
literarischen Ubersetzung. Die Verwendung grammatikalischer Transformationen wird
durch die Nichtiibereinstimmung in der Satzstruktur erklért: unterschiedliche Wortfolge,
Position des Haupt-, Unter- und Einfiihrungsworts. Wortarten, die von Mitgliedern eines
Satzes wihrend der Ubersetzung ausgedriickt werden, kénnen von anderen Wortarten
ibertragen werden. Aullerdem werden manchmal die Originaltexte komprimiert und
Ubersetzer miissen zusitzliche Worter beim Literaturiibersetzen verwenden. Die
Transformation der Satzstruktur kann teilweise (die Ersetzung der Nebenglieder) oder
vollstandig (die Ersetzung der Hauptglieder des Satzes) sein [ 61, S. 88].

Grammatische Transformationen umfassen: wortliche Ubersetzung (oder
syntaktische Assimilation), Aufteilung und Kombination von Sitzen, grammatikalische
Ersetzungen.

Unter syntaktischer Assimilation wird Ersatz der syntaktischen Struktur der
Originalsprache durch eine dhnliche Struktur der {ibersetzenden Sprache verstanden. Die
Gliederung eines Satzes ist die Ubersetzung, bei der ein Satz im Original in mehrere

pradikative Strukturen in der Ubersetzungssprache aufgeteilt wird. Die Technik zum
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Verbinden der Sitze ist ein Gegenteil zur Gliederung. Bei dieser Ubersetzungsmethode
entsprechen mehrere Sitze in der Originalsprache nur einem Satz in der Zielsprache [36].

Die Umstellung bezieht sich auf eine Art Ubersetzungstransformation, bei der sich
die Anordnung der Sprachelemente im Ubersetzungstext dndert: Was fiir eine Schande,
sagten alle — JTromu kazanu: “SIka rann6a”.

Unter Erginzung versteht man die Einfilhrung zusétzlicher Worter, um einen
detaillierteren Gedanken in der Ubersetzungssprache zu vermitteln.

Die Auslassungstechnik ist eine Transformation, bei der abgelehnt wird,
semantisch redundante Worter in der Ubersetzung zu verwenden: Der wichtigste Teil ist
der Motor des Flugzeugs — HaiiBaxxiuBima yacTiHa — ABUTYH JiTaka. In diesem Beispiel
wird das Kopulaverb auf Ukrainisch weggelassen.

Zu den lexikogrammatischen Modifikationen zdhlt man synonymische und
antonymische Ubersetzung, Explikation (Erginzung) und Kompensation. Mit Hilfe dieser
Transformationen wird nicht nur das Vokabular transformiert, sondern auch die
syntaktischen Strukturen der Originalsprache.

Synonymische Ubersetzung ist die Wiedergabe durch lexikalische Mittel mit
anndhernd identischer propositionaler Bedeutung, z.B. Senkung des Krankenstandes —
3MEHIIEHHs 3aXxBoproBaHocTi. Antonymische Ubersetzung besteht im Ersatz von einem
Begriff der Ausgangssprache durch einen Begriff mit gegenseitiger Bedeutung in der
Zielsprache, d.h. in der Wiedergabe durch lexikalische Mittel mit entgegengesetzter
Bedeutung in Verbindung mit Verneinung: Du erinnerst dich an unsere Vereinbarung? —
Tu He 3a0yB Mpo Halry JOMOBIEHHICThH?

Unter der beschreibenden Ubersetzung versteht man die Ersetzung der
lexikalischen Einheit der Originalsprache, die ihre Bedeutung in einer anderen Sprache
offenbart. Diese Ubersetzungsmethode hat ihren Nachteil — sie ist ausfiihrlich. Deskriptive
Ubersetzungen werden am hiufigsten verwendet, wenn eine kurze Erklirung moglich ist
[61, S. 165]. Durch beschreibende Ubersetzung ist es moglich, die Bedeutung nicht

dquivalenter Worter zu vermitteln. Bei der Ubersetzung lohnt es sich daher, auf die
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Beschreibung der bezeichneten Konzepte zu verweisen. Zum Beispiel ist ein Polterabend
ein traditioneller Abend am Vorabend einer Hochzeit. Unter Entschadigung versteht
W.Komissarov eine solche Ubersetzungsmethode, bei der die wihrend der Ubersetzung
ausgelassenen Elemente im Text auf andere Weise ersetzt werden, wéhrend sie sich
moglicherweise an einer anderen Stelle befinden als im Original [36]. Die Verwendung
der Kompensation wird durch die Ubertragung der innersprachlichen Bedeutung bedingt,
die die Merkmale des Originals kennzeichnet.

Bei Ubersetzung der Texte schongeistiger Literatur dominiert die #sthetische
Kommunikationsfunktion, da das Hauptziel eines Werks besteht darin, eine gewisse
asthetische Wirkung auf den Leser zu erzielen.

Die dsthetische Funktion der Sprache ist nicht den einzelnen Teilen des Textes
eigen, sondern dem gesamten Werk iiberhaupt: jedem Wort, Satz, Absatz und ist der
ideologischen und kiinstlerischen Absicht des Autors untergeordnet. [18, S. 63] Der
Ubersetzer muss zuerst das ganze Werk verstehen und fiihlen und erst nur dann kann er
die richtigen Worter und den richtigen Stil finden, um zu vermitteln, was der Autor gesagt
hat und wie er das gesagt hat. Bei der Neuerstellung einer Figur mittels einer
Ubersetzungssprache muss der Ubersetzer diese Gestalt nicht ,,erfinden*, weil das bereits
vom Autor getan wurde. Bei der Ubersetzung muss man vom Schriftsteller geschaffene
Komposition des Textes, System der Interaktion und der Beziehungen zwischen den
Figuren behalten.

Die literarische Ubersetzung ist jedoch relativ unabhingig, da sie zur Tatsache der
libersetzenden Sprache wird. Bei dieser Art der Ubersetzung driickt sich die Originalitt
der Wahrnehmung des Originals und die Individualitit des Ubersetzers aus, die durch
seine kiinstlerische Rezeption und die Besonderheit der Auswahl sprachlicher Mittel
bestimmt wird. Somit hat die Ubersetzung eines literarischen Textes nur eine relative
Entsprechung zum Originaltext [18, S. 24-25]

Die Ubersetzung der Werke mit komischen Elementen unterscheidet sich von

literarischer Ubersetzung von Werken anderer Genres, da Humor national kulturell
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bedient ist. Diese Ubersetzung verkdrpert allgemeine Besonderheiten des Charakters und
der Lebenserfahrung einer Nation. [13, S. 59] Das Komische in der Kunst wird nicht nur
durch die Besonderheiten der Wahrnehmung von Phdnomenen des Schriftstellers
bestimmt, sondern auch durch die nationalen Merkmale von Objekten des Humors.

Jede Nation hat einen besonderen Sinn fiir Humor und Comic, der fiir andere
Nationen manchmal unverstindlich ist. [59, S. 18] Das Problem bei der Ubertragung fiir
einen fremdsprachigen Leser ist der Humor, bei dem ein Comic-Effekt durch das
Herumspielen einiger Situationen und Lebenseinstellungen erzeugt wird. Ein solcher
Humor kann nicht wortlich Uibersetzt werden, ohne den Comic-Effekt zu verlieren, da das
Verstehen eine Reihe vorldufiger Hintergrundkenntnisse erfordert. Dazu gehoren
Kenntnisse iiber Traditionen, spezifische Gruppen- und Berufswerte, soziale und
kulturelle Beziehungen, den Jargon von Straflen usw. [56] Die fiir das Volk typischen
Comicfiguren sowie die humorvolle Haltung der Nation gegeniiber anderen haben ihre
eigenen Besonderheiten. [59, S. 115]

All dies stellt eine groBe Schwierigkeit fiir die Ubersetzung dar. Bei der Explikation
des inneren Sinns in der Zielsprache besteht eine groBBe Gefahr, dass er in der Zielsprache
verloren oder nicht ausgedriickt wird. Wenn der Ubersetzer jedoch versucht,
Hintersinnkomponente mit einer anderen Sprache zu vermitteln, wird er fast unweigerlich
auf sie Aufmerksamkeit ziehen [19, S. 30]. Man behauptet, dass einige der Informationen
in Witzen verborgen bleiben sollten. Das Erkldaren der Mechanismen des Comics fiihrt zur
Zerstorung des Comic-Effekts und der Witz ist nicht mehr lustig. Der Empfanger muss
einige versteckte Informationen fiir sich selbst entschliisseln. Bei der Ubersetzung der
Werke mit komischen Elementen muss ein gewisses Gleichgewicht zwischen explizit und
implizit eingehalten werden, sonst geht der Comic-Effekt verloren.

Die Schwierigkeit bei der Ubersetzung besteht auch darin, dass die Originalitit des
deutschen Humors, wie jeder andere nationale Humor der Sprache innewohnt. In einem
Wortspiel behdlt Humor fast uniibertragbares in eine andere Sprache Kolorit. Jede

Sprache hat ihr eigenes System von Redewendungen, Synonymen und Homonymen. Sie
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bilden die Grundlage fiir Sprachmittel des Komischen und beeinflussen die Originalitat
eines humorvollen Werks. [69, S. 63-64]

Also, die Ubersetzung des Werks mit komischen Elementen kann nur dann erfolgreich
sein, wenn der Ubersetzer den iibersetzten Text versteht. Solche Ubersetzung kann nie
Wort-fiir-Wort sein und der Ubersetzer soll sich verschiedener Modifikationen bedienen.
Die Ubersetzung eines humorvollen Werks kann als adiquat angesehen werden, wenn sie
die wichtigste Aufgabe erfolgreich 16st, die kommunikative und dsthetische Wirkung auf
den Leser zu vermitteln [68, S. 53]. Bei der Ubersetzung eines komischen Werks sollte
sich die Schaffung eines Comic-Effekts vollstindig in der Ubersetzung widerspiegeln.
Der Ubersetzer muss sich jedoch strikt an das jeweilige Comic-Genre halten.

Die Ubersetzung von Texten, die Elemente des Humors haben und die Ubertragung
des Komischen von der Ausgangssprache (AS) in die Zielsprache (ZS), bereitet einige
Schwierigkeiten. Das ist durch das kulturelle und nationale Kolorit bedingt. Die
Subjektivitit spielt dabei auch eine grofle Rolle, da ein und derselbe Witz kann von
Vertretern verschiedener Kulturen unterschiedliche Emotionen hervorrufen. Aus diesem
Grund kann der Ubersetzer nicht immer die Elemente des Komischen bemerken und
adiquat von der AS in die ZS wiedergeben. Nach dem Grad der Ubersetzung
unterscheidet man drei Arten des Humors [36].

Der universelle Humor verursacht wenig Schwierigkeit bei der Ubersetzung. Diese
Art von Humor ist verstdndlich und leicht zu erkennen, unabhéingig von der Zugehorigkeit
zu einem bestimmten kulturellen Umfeld oder einer bestimmten Sprachgruppe, da er auf
universelle Realititen beruht und normalerweise auf dem Comic der Situation basiert
(Witze liber Eheminner, Ehefrauen, witzige Aussagen von Kindern, Witze iiber Arbeit,
Chefs) [40, S. 31].

Die néichste Gruppe bildet der Humor, der sich auf die Kultur der AS stiitzt. Diese Art
von Humor ist aufgrund des Fehlens eines dhnlichen Hintergrunds in die ZS schwieriger
zu vermitteln und deutet auf das Vorhandensein bestimmter Kenntnisse {iber das kulturelle

Umfeld von der AS hin. Beim Fehlen eines solchen Wissens des Empfangers bleibt die
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Idee des komischen Moments unverstindlich. (Witze iiber nationale Minderheiten
verschiedener Lénder, politische Witze, Witze liber bestimmte Realitédten).

Der linguistische Humor ist die schwierigste Art des Humors fiir die Ubersetzung, da
er auf einem Wortspiel basiert, das nicht iibersetzt werden kann.

Bei der Behandlung von Optionen fiir die Ubersetzung von Humor konnen die
folgenden Moglichkeiten fiir den Ubersetzer in Betracht gezogen werden: Auslassen des
Witzes (AusschlieBen des Witzes aus dem Text), was sich negativ auf die Bedeutung des
Textes auswirken kann, in einigen Fillen jedoch gerechtfertigt sein kann. Das
Hinterlassen eines Witzes und dessen wortliche Ubersetzung kann zum Verlust eines
Comic-Elements fithren, aber die Quellinformationen werden bewahrt. Der Ubersetzer
eine Anmerkung mit einer detaillierten Erklarung des Witzes in der Kultur von der AS
hinzufiigen kann, insbesondere, wenn Humor ein wichtiger Bestandteil des Textes ist. Er
kann den Witz an die ZS anpassen und auf solche Weise eine Atmosphére im iibersetzten
Text, die dem Original dhnelt schaffen [61].

Die oben angefiihrten Moglichkeiten zur Ubertragung von Humor hingen von der
jeweiligen Situation ab. Deshalb ist es unmdglich, universelle Methoden zur Ubersetzung
von Comic-Momenten zu identifizieren. In jedem Fall trifft der Ubersetzer eine
Entscheidung auf der Grundlage seiner beruflichen und Lebenserfahrung sowie seines
personlichen Geschmacks [56, S.20-22].

Bei der Ubersetzung eines Kunstwerks als Ganzes und einzelner Comic-Momente
muss der Ubersetzer fiir eine angemessene Ubertragung der humorvollen Komponente
von der AS in die ZS identifizieren, auf welche Weise diese oder jene Comic-Situation
geschaffen wurde, welche Techniken vom Autor verwendet wurden und welche Reaktion
des Empfingers er erwartet. Die Ubersetzung von Comic-Momenten und Humor
impliziert daher eine sorgfiltige Entschliisselung des Comic-Elements innerhalb des
Textes in der ZS, seine Ubertragung in einen anderen, oft beispiellosen sprachlichen und

kulturellen Raum und seine Ubertragung in eine neue Sprachform, die die Absicht der
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urspriinglichen Phrase wiederherstellen eine Riickinformation beim Empfianger 16sen
sollte [37, S. 50].

So ist die Ubersetzung von Humor und Comic-Momenten besonders komplex und
erfordert einen individuellen, kreativen Ansatz des Ubersetzers.

Das Hauptziel eines Ubersetzers bei der Ubersetzung von einer Ausgangssprache in
eine Zielsprache besteht darin, eine Ubersetzungsiquivalenz (,,Angemessenheit der
Ubersetzung®) zu erreichen, die durch die Fihigkeit des Ubersetzers ermdglicht wird,
zahlreiche mehrsprachige Modifikationen durchzufiihren - Ubersetzungstransformationen
- 50 dass der Text in der ZS maximale Menge an Informationen, die im Text der AS, unter
strikter Einhaltung der Normen der AS beinhaltet [61, S. 3].

Schlussfolgerungen zum Kapitel 2

Satirischen und humoristischen Zwecken dient eine besondere Gruppe von
Stilmitteln. Sie werden gewohnlich in drei Gruppen gegliedert: Wortwitze, Wortgruppen
mit Uberraschungseffekt und Stilbruch.

Um einen Comic-Effekt zu erzielen, werden verschiedene Mittel auf der
phonetischen (Intonation, Onomatopde, phonetische Permutation auf der Ebene einer
Wortkombination,  phonetische =~ Permutation auf  Wortebene,  Alliteration),
lexikosemantischen (phrasenbezogene Einheiten, Vulgarismen, Namen, Spitznamen,
Stilverletzungen), wortbildenden (Okkasionalismen, abgeleitete Worter, Kontamination),
stilistisch-grammatischen (falsche Wortreihenfolge, Verletzung des Verbrahmens,
Verletzung der Normen der Deklination, Konjugation), sowie Tropen (Epitheton,
Metapher, Ubertreibung, Litota, Metonymie, Vergleich), (Polysemie, Homonymie,
Wortspiel, Illogismus, Allegorie, Comic-Kontrast) und Zahlen Sprache (verschiedene
Arten von Wiederholungen, Inversion, Parallelitit, Abstufung, mehrtagige

kompositorische Einheit, Auslassungspunkte, Gegeniiberstellung von Gegensitzen).
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Das Hauptziel des Ubersetzers bei der Ubersetzung aus der Ausgangsprache in die
Zielsprache besteht darin, eine Ubersetzungsiquivalenz (Angemessenheit der
Ubersetzung) zu erreichen, das aufgrund der Fihigkeit des Ubersetzers moglich wird,
zahlreiche sprachiibergreifende Transformationen durchzufiihren -
Ubersetzungstransformationen. Die Sprachwissenschaftler unterscheiden lexikalische,
grammatikalische und stilistische Transformationen, die darauf abzielen, das Original
durch angemessene Ubersetzung an die Wahrnehmung eines Fremdsprachenempfingers

anzupassen.
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KAPITEL 3

3.1. Linguostilistische Mittel der Humor- und Satire-Bildung in der

Erzihlung “Mein trauriges Gesicht” und im Roman “Ansichten eines Clowns”

Die Sprachwissenschaft der letzten Jahrzehnte neigte sich dazu, die Sprache als
anthropozentrisches Phanomen zu betrachten. In fast jedem Wort findet man Spuren einer
Person®. Die Eigenschaften eines Menschen, seine Handlungen, sein psychischer Zustand
sowie sein sozialer Hintergrund spiegeln sich in der Sprache wider.

In der Sprachkommunikation der Vertreter verschiedener Sprachgruppen spiegeln
sich sowohl universelle Merkmale als auch ethnospezifische GesetzméaBigkeiten wider,
die die kulturellen und nationalen Besonderheiten jeder Nation und ihrer Sprache
charakterisieren.

Die nationale Farbung eines literarischen Werkes driickt sich in der Regel im
System der Gestalten aus (der Held ist der Vertreter eines Volkes mit dem bestimmten
System von Werten, Traditionen, sozialen Lebensbedingungen, das sich im Charakter, in
den Handlungen, in der Sprache des Helden manifestiert) sowie direkt in der Sprache des
Werkes (Vorhandensein und Umfang der Redewendungen) [S. 17, S. 20]. Eine der
Besonderheiten der Sprache des Werks ist der hdufige Gebrauch der sogenannten
“Zoonyme”.

In der Zoolexik spiegeln sich deutlicher als in jedem anderen Sprachbereich die
Besonderheiten des Verstdndnisses der auBersprachlichen Realitit wider, wenn die
Gestalten von Tieren in verschiedenen Sprachen auf den ersten Blick mit vollig
unmotivierten Eigenschaften belegt werden. Die Einbeziehung des Wissens iiber das
Tierreich in das System der bildlichen Mittel zur Charakterisierung eines Menschen, die
Suche nach Ahnlichkeiten mit Bildern der Realitéiten der natiirlichen Welt ist ein wichtiger
Schritt in der Entwicklung des menschlichen Wissens. Zoocharakteristika einer Person,

die auf der Grundlage einer figurativen Darstellung eines bestimmten Tieres entstehen,
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spiegeln die nationale Identitidt von Sprachen am deutlichsten und direktesten durch ein
System von Bewertungsbildern wider, die fiir eine bestimmte ethnische Gruppe
charakteristisch sind.

Die Vertreter des assoziativ-kognitiven Ansatzes behaupten, dass das Sprachsystem
in den Kopfen von Muttersprachlern in Form eines assoziativen-verbalen Netzes oder
eines mentalen Lexikons existiert.

Um eine Metapher zu entschliisseln, muss der Mensch iiber das “System allgemein
anerkannter Assoziationen” verfiigen. Nach A. Vezhbitskaya gibt es im Bewusstsein jedes
Menschen das semantische System, dh eine Reihe elementarer Konzepte oder logischer
Atome [12, S.13].

Die Féhigkeit des Menschen zur Assoziationen ist angeboren. Metaphorisches
Verstandnis wird sehr oft alltdglich [12]. Viele zoomorphische Metapher sind national
spezifisch und stellen groBe Schwierigkeit bei der Ubersetzung dar. Die meisten
Linguisten glauben, dass es notwendig ist, eine wortliche Ubersetzung solcher Einheiten
zu vermeiden (und eine wortliche Ubersetzung ist bei Zoonymen fast immer mdglich).
Nur eine tiefe Kenntnis kultureller Stereotypen in der Sprache, in die die Ubersetzung
durchgefiihrt wird, hilft dem Ubersetzer, ein Aquivalent zu finden, das die pragmatischen
Konnotationen der Originalsprache mehr oder weniger genau wiedergibt.

Die Metapherbildung ist ein komplexes, geordnetes kognitives Phanomen. Das Bild
der Metaphorisierung kann durch ein zweiteiliges semantisches Modell beschrieben
werden: 1) Merkmale, die die Ubertragung des Namens motivieren; 2) Typen
metaphorischer Ubertragung [43, S .12].

Die Semantik eines Wortes ist nicht nur ein Komplex verschiedener
Bedeutungskomponenten, sondern ist auch sehr flexibel. Durch die Interaktion
miteinander konnen die Bedeutungen verschiedener Worter unter dem Einfluss
verschiedener extralinguistischer und intralinguistischer Faktoren transformiert werden.

Die Mobilitdt der Semantik zeigt sich am deutlichsten in der schongeistigen Literatur.
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Hier trigt das Vorhandensein zahlreicher Sprachtechniken zu einer Anderung der
Semantik von Wortern bei [24, S. 30].

Die zoomorphischen Metaphern, die im Roman “Ansichten eines Clowns”
vorkommen, wurden in folgende Gruppen unterteilt:

1. Der urspriingliche und der {ibersetzte Ausdruck basieren auf &hnlichen

Assoziationen, es wird das gleiche Zoonym verwendet:

“Salonlowe ™ [78, S. 71] — “canonnuu nes” [61] (libersetzt von M. Djatlenko) und.
Dariiber hinaus ist fiir Muttersprachler der ukrainischen Sprachen der Ausdruck der
,Ballowe* oder der “Partylowe” (eine Person der High Society, die in ihm grof3en Erfolg
hat).

In beiden Varianten der Ubersetzung wird “canonnmii nes” behalten, was der
semantischen Bedeutung nach dem Ausdruck “cBiTchkuii ne” identisch ist.

Im Ausdruck ,,du Nazischwein* [78, S. 13] — |, Hauicmcvka ceuns® [11]
ausdrucksstark und unerwartet ist die Kombination des Zoonyms mit dem Lexem ,,Nazi‘.
Diese Gestalt wird zusammen mit einer Zunahme der negativen Konnotation
weiterentwickelt, hauptsachlich aufgrund der Verwendung emotional gefarbter Adjektive
in beiden Sprachen: “du ekelhaftes Biest, du brutales Schwein* [78, S. 58] — “Ax mu,
ouono!*, “Ilapwusa ceuns! “ [6, S.51].

Die Gestalt des Schweins wird auch im Ausdruck ,,dieses Ferkel*“ verwendet — e
nopocsi (der Originaltext verwendet das Bild eines ,,Baby“-Schweins — das Lexem
“Ferkel*), das keine ausgepragte negative Farbung aufweist. Im iibertragenen Sinne kann
dieses Wort als ,,Strunse, Béarenhauter™ definiert werden, aber diese Bedeutung fehlt im
Kontext. Hier werden die gleichen Seme implementiert, wie bei der Verwendung des
Lexems Schwein, ein abscheulicher Mensch. Die Wahl einer solchen Substitution durch
die Ubersetzer withrend der Ubersetzung kann auch dadurch erklirt werden, dass dieses
Lexem im Text zur Charakterisierung des weiblichen Bildes verwendet wird. Im
Deutschen sind beide Worter neutraler, daher ist die Wahl eines dieser Lexeme im

Hinblick auf geschlechtsspezifische Unterschiede nicht wichtig. In der russischen Sprache



52

ist das Lexem ,,Ferkel” im Gegensatz zu dem Wort ,,Schwein®, das sich auf das méannliche
Geschlecht bezieht, weiblich und allein durch dieses Attribut besser geeignet, das
weibliche Bild zu beschreiben.

Im Ausdruk ,.dieser Hund“ [78, S. 10] — ,, moii cobaxa” [6, S.8] kommt sowohl im
Ausgangstext, als auh im Zieltext die Gestalt eines Hundes, was im iibertragenen Sinne
ein rauher, boser Mensch bedeutet. Im Ausdruck “wie ein heulender Hund ansah “ [78, S.
142] — “ein ousuecs ma meme 3 suensioom newacroeo nca’ [6, S.123] benutzt der
Ubersetzer den adjektivischen Lexem ,,nemacnoro”, der die originelle kontextuelle
Bedeutung am besten wiedergibt.

Von groflem Interesse ist die Verwendung der Komposita im Originaltext und ihre
Ubersetzungen ins Ukrainische. Im Ausdruck du Vagabund — du Hurenbock [78, S. 115]

wbpoosieca!  Posnycnuti yan [6, S.100] ist das Lexem “Hurenbock® die
Zusammensetzung, in der Hure als “noBis” iibersetzt wird und Bock als “man”.

Der letzte Ausdruck wird im Strom der Fliichworte verwendet. Wéhrend des
Wutanfalls benutzen die Figuren des Romans Schimpfworter, die keine objektive
Charakteristik der personlichen Eigenschaften wiedergeben, sondern nur Ausdruck ihres
emotionalen Zustands sind. Aus diesem Grund spielt es im Prinzip keine Rolle, welche
Bedeutung dieses oder jenes Lexem hat, die Hauptsache ist so dass die verwendeten
Worter und Ausdriicke geeignet sind, negative Emotionen und Unzufriedenheit der Figure

miteinander auszudricken.

2. Der urspriingliche und der iibersetzte Ausdruck basieren auf unterschiedlichen
Assoziationen, der authentische Text und eine der Ubersetzungsoptionen
verwenden Bilder verschiedener Tiere

Im Ausdruck ,,er war ein grofies Tier geworden* — ,, w0 menep Kanix — nosadxcna

nepcona” Im Deutschen ist es “Tier” — TBapuua, im ukrainischen Variante fehlt das

Zoonym liberhaupt, aber es wére mdglich “nTax Bucokoro moiasoTy” Zu sagen.
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Was den Ausdruck ,, mieser christlicher Vogel “ [78, S. 5] — ,, newacha xpucmusincora
oywa‘ [6, S.5]; betrifft, der die Figur negativ charakterisiert, kann hier die Auswabhl
verschiedener Lexeme im Originaltext und im Zieltext dadurch erklédrt werden, dass fiir
Muttersprachler der ukrainischen Sprachen das im deutschen Text verwendete Wort
,Vogel“ — nrax eher positive Konnotation im iibertragenen Sinne in Bezug auf eine
Person: ,,nTHIIST BUCOKOTO MOJIBOTY”, ,,BUIbHMI mTax" hervorruft.

Im Satz ,, es horte sich an, als wdire eine ganze Schlangenfamilie miteinander in Streit
geraten: zwei mdnnliche Schlangen und eine weibliche“ [18, S. 57] — ,,30a6anocs, yina
POOuHa 2adlK nepeceapuiracs Mixc coborw. 08I 2adlKu 4Y0a08i4020 pody i 00HA
arcinowoeo” [6, S.50]; kommen im Zieltext die konkretisierenden Lexemen ramroku Ta
penTuiii Vor.

Im Ausdruck “dieser stupide Hund” [78, S. 157] — ,, moii oyprosepxuii ocen” kommt
in der Ubersetzung die Gestalt eines Esels vor. Solche Wahl des Aquivalents lésst sich
dadurch erkldren, dass im Ukrainischen dieses Tier mit einem bockigen und
unnachgiebigen Menschen verglichen wird: enepmuii, sik ocen.

Es ist notwendig, die Verwendung des Anglizismus stupid zu beachten. In der zweiten
Halfte des 20. Jahrhunderts gab es natiirlich keinen so aktiven Gebrauch von Anglizismen
in europdischen Sprachen wie in der modernen Welt. Ein dhnliches Phdnomen findet sich
jedoch auch im literarischen Text dieser Zeit. Aulerdem wird das Lexem ,,stupid® mit der
deutschen Endung -e verwendet. Ein Adjektiv soll im Englischen nicht mit einem
Substantiv in Genus, Numerus und in Kasus iibereinstimmen, was fiir die deutsche
Sprache obligatorisch ist.

3. Im Originaltext kommt ein Zoonym vor und im Zieltext gibt es kein Zoonym

Fir das Zoonym ,, Aussenseiter, radikaler Vogel“ [78, S. 16] — ,, 6ioweneneys,
3aiiouzonosa ““ [6, S.14]; bedienen sich die Ubersetzer verschiedener Entsprechungen, die

aber keine Zoonyme sind.
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Aus dem Vorstehenden lasst sich folgendes Fazit ziehen, dass zoomorphische
Metaphern einen grofen Beitrag fiir das Schaffen des komischen Effekts im Werk von
Heinrich Boll leisten.

Diese Metaphern werden im Roman {iberwiegend zur Charakterisierung
minnlicher Figuren verwendet. Sie verleihen liberwiegend negative Charakteristik. Der
Autor benutzt diese Metaphern, um die soziale Eigenschaften und in geringerem Mal3e
auch die individuellen und personlichen Charakterziige der Figur zu veranschaulichen.

Wihrend der Beschreibung des Lebens einer einzelnen Familie, setzt Heinrich Boll
die Besonderheiten der sozialen Ordnung und der staatlichen Struktur voraus, die er
normalerweise kritisiert. Die Hauptakteure auf der politischen Schaubiihne jener Zeit
waren vorwiegend die Minner. Die Metaphern verfiigen liber den hohen Grad der
Expressivitit und eignen sich am besten fiir negative Charakterisierung ménnlicher
Gestalten.

Was die Besonderheiten der Ubersetzung dieser Art der Metaphern angeht, werden
im Deutschen und im Ukrainischen gleiche und unterschiedliche Lexeme verwendet, in
denen es die Komponente die Tier-Bezeichnungen und auch keine Tier- Bezeichnungen
gibt. Die unterschiedlichen Angemessenheitsgrade der urspriinglichen und iibersetzten
Lexeme scheinen ein interessanter, wichtiger und indikativer Aspekt zu sein, gegen den
sich die nationale Identitédt der deutschen und ukrainischen Sprache, Indikatoren der Norm
der beiden Sprachsysteme sowie Abweichungen von der Norm, die Besonderheiten von
Autoren- und Ubersetzungstransformationen in der kiinstlerischen Sprache und
schlieBlich, die Besonderheiten der Ubersetzung eines Kunstwerks als Akt der
Mitschopfung, wobei nicht eine einfache Kopie des Originals, sondern ein anderes

Kunstwerk geschaffen wird.
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3.2. Schwierigkeiten bei der Ubersetzung komischer Elemente ins

Ukrainische

Viele deutsche Schriftsteller beschéftigten sich in ihrem Werk mit den Problemen
der Gesellschaft in der Nachkriegszeit. Der Roman von Heinrich Boll “Ansichten eines
Clowns” spiegelt in vollem Mal3e diese Probleme wider. Der Autor spricht die aktuellen
und akuten Themen aller Zeiten an: die Ehe und Liebe, die Suche nach eigener Identitét
und die Stimmung des Volkes in der zweiten Hélfte des 19. Jahrhunderts [91].

Obwohl der Autor sich in seinem Roman mit dem Leben des Menschen in der
schwierigen Nachkriegszeit auseinandersetzt, wendet er sich an die Kultur des Lachens.
Die Wahrnehmung bestimmter Ereignisse in Bezug auf den Humor ist fiir fast alle
historischen Epochen typisch — von alten Mythen bis zur mittelalterlichen Tradition des
Karnevals [59, S.61].

Der Krieg “zieht* einen Menschen aus seinem gewohnten Lebensraum heraus, und
seine Existenz erhidlt die Merkmale einer Katastrophe. Das Erlebnis solcher Krisen ist
durch ein breites Spektrum gekennzeichnet: Verzweiflung, Angst und Furcht. Dies fiihrt
zur Entwicklung bestimmter Schutzbarrieren — Tranen und paradoxerweise Lachen.

Das heiBt, die Lachkultur ist ein wichtiger Faktor bei der Uberwindung der durch
den Krieg verursachten emotionalen und kognitiven Dissonanz. Lachen, sogar unter den
tragischen Bedingungen des Krieges, weckt Optimismus und bestitigt den Triumph des
Lebens iiber den Tod. Seine Besonderheit ist, dass es sehr oft nicht mit komischen
Situationen verbunden, sondern ein Problem psychologischer Natur ist.

Im Roman “Ansichten eines Clowns” ist die Synthese der Kultur des Lachens und
der Antikriegsthematik zu sehen. Die Hauptfigur des Romans Hans Schnier stellt sich vor:
“Ich bin ein Clown, offizielle Berufsbezeichnung: Komiker...”

Die Gestalt eines Clowns ist in der Kultur die Figur einer intelligenten Person, die
gegen gute Sitte, Anstidndigkeit, allgemeine Verhaltensordnung verst68t. Der Clown zieht

sich nackt ein und mittels seines Blodsinns iibt die Kritik auf die soziale Ungerechtigkeit
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und die in der Gesellschaft existierenden Probleme. Er wird als kein Clown, sondern als
der einzige normale Mensch in der verriickten Gesellschaft wahrgenommen. Hans Schnier
tritt als einsamer Richter der Welt vor, der den Krieg als moralische Katastrophe des
einzelnen Menschen und der ganzen Nation betrachtet, hasst ihn flir die Zerstérung der
Seele, die er flir nicht weniger katastrophal hélt als die Zerstérung von Menschen und
Stadten.

27-jahriger Hans Schnier hat einen schweren Schicksalsschlag erlitten — seine erste
Liebe Marie hat ihn verlassen. Die Handlung spielt in Bonn und umfasst nur wenige
Stunden. Der Protagonist des Romans hat die letzte deutsche Mark, so dass er gezwungen
ist, von Verwandten und Freunden Geld zu leihen. Seine Telefonanrufe waren erfolglos.
Nach einiger Zeit ist zu ihm sein Vater Alfons Schnier gekommen, um dem Sohn die
Unterstiitzung in Form einer finanzierten Ausbildung anzubieten. Hans weigert sich und
erklart, dass es zu spat fiir ihn ist zu studieren, er muss nur arbeiten. Nachdem Hans mit
seinem Vater gesprochen hat, wirft er die Marke vor Wut aus dem Fenster. Gekdmmt und
angezogen geht Hans Schnier schlieBlich mit der Gitarre zur Station, wo er auf der
Stationstreppe sitzt, seinen Hut aufsetzt und beginnt zu singen. Der Roman besteht aus 25
Kapiteln unterschiedlicher Grof3e.

Nun wollen wir untersuchen, wie die oben genannten Transformationen in der
Praxis funktionieren. Fiir die Studie wurde die ukrainische Ubersetzung von Mykola
Djatlenko gewihlt. Der Roman “Ansichten eines Clowns® ist aufgrund der Komplexitit
der Komposition und der Besonderheiten des Stils des Autors nur schwer zu libersetzen.

Unsere Untersuchung fangen wir mit der Transliterationstechnik an. Diese Technik
hilft Ubersetzern, die grafische Form eines fremdsprachigen Wortes zu reproduzieren.
Transkription ist die Reproduktion der Klangform eines Fremdwortes.

Bei der Analyse wurden 29 Woérter gefunden, die mit Hilfe dieser Technik iibersetzt
wurden. Die Mehrheit von diesen Wortern betragen die Eigennamen. Hier sind einige
Beispiele: Zypfner — L{iongpnep, Marie - Mapi, Hans Schnier — I'anc Lnip, Georg - I'eope,
Oberbiirgermeister - obep-oypeomicmp, Mercedes — Mepceoec.
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Unter Lehniibersetzung wird das Ersetzen einer nicht dquivalenten lexikalischen
Einheit durch eine wortliche Bedeutung in der iibersetzenden Sprache verstanden. Bei der
Ubersetzung des Romans von Heinrich Boll bediente sich der Ubersetzer auch dieser
Methode.

Lexikosemantische Ersetzungen umfassen Generalisierung, Modulation und
Konkretisierung. Betrachten wir diese Art der Transformation genauer.

In dem Roman wenden sich Ubersetzer auch einer solchen Ubersetzungsmethode
wie der Generalisierung zu. Dies bedeutet das Ersetzen einer Einheit des Originals mit
einer engen Bedeutung durch eine Einheit der iibersetzten Sprache durch eine breitere.

“Ziipfner kannte fast jedermann in der Stadt, vor allem wegen seines Vaters, den
die Nazis rausgeschmissen hatten; er war Studienrat gewesen und hatte es abgelehnt,
nach dem Krieg gleich als Oberstudiendirektor an dieselbe Schule zu gehen* [78, S. 21].
—,, Lionghnepa 3nano maiisrce 6ce micmo, 20J106HUM YUHOM 3ABOAKU 11020 OAMBKOBI, K020
Hayicmu eueHanu 3 pobomu, bamsko Llionghnepa 6ys yuumenem, i Koau 3pazy xHe nicisa
BIUHU 11020 XOMIIU NPUSHAYUMU Oupekmopom mici camoi wikonu, sin eiomosuscs” [6,
S.18].

Das Wort der Studienrat bedeutet im Deutschen der Lehrer an einer Hochschule
oder auf dem Gymnasium. Der Ubersetzer benutzt das Wort yuumens und dabei erweitert
seine Bedeutung im Text. Die ukrainische Entsprechung gibt aber keinen Hinweis darauf,
wo der Mensch titig ist.

“Ich hatte mich auf diesen Abend sehr gefreut, war todmiide und erwartete eine Art
frohlicher Zusammenkunft, mit viel gutem Wein, gutem Essen, vielleicht Tanz (es ging uns
dreckig, und wir konnten uns weder Wein noch gutes Essen leisten); stattdessen gab es
schlechten Wein, und es wurde ungefihr so, wie ich mir ein Oberseminar fiir Soziologie
bei einem langweiligen Professor vorstelle.“ [18, S. 7] — “Cmepmensrno cmomnenui, 5 3
paoicmio 0ymag npo my 6edipky, 60 cnoodieascs 3HAUMU Mam eeceie Mmo8apucmeo,
bazamo 0006po2o BUHA, CMAYHOTL JHCi, OYyMAB, WO, MONCIUBO, U NOMAHYIOEMO (HCUIU MU

Mmool CKPYMHO, He Mo2lU cOOl 00360aUMU Hi 8UHA, HI CMAYHOI 1JiCi); ma 3amicmb mo2o
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Hac npucowatu nocadHum 6UHOM, a camd 6€1ll'pl<a 6UABUIACL MAKOO HyaHO}O, AK ceMiHap
3 numMamnb coyionoaii' y siko2oco npogecopa-nesdaxu’ [6, S.6].

In diesem Auszug kommt das Lexem Oberseminar vor. Das ist das Seminar fiir
Studierende, deren Studienabschluss bald ist. Im Ukrainischen existiert ein solcher Begriff
nicht, deswegen benutzt der Ubersetzer das Wort mit einer breiteren pragmatischen
Bedeutung — ceminap. Im obenstehenden Beispiel gibt es auch einen Vergleich es wurde
ungefdahr so, wie ich mir ein Oberseminar fiir Soziologie bei einem langweiligen
Professor, der einen komischen Effekt im Werk schafft.

“Sie hatte einmal wunserem Brieftrdiger fiinfundzwanzig Pfennige als
Neujahrstrinkgeld gegeben...” [16, S. 114] — “sIxoce na Hosuii pix éona dana nowimapesi
0saoysimo ngenicie na uan” [6, S.100].

Das Lexem Neujahrstrinkgeld bezeichnet Geld, das in Deutschland als
Neujahrsgeschenk den Vertretern einiger Berufe geschenkt wird. Diese Tradition fehlt in
der Ukraine, aus diesem Grund verwendeten der Ubersetzer ein Wort mit einer breiteren
Bedeutung.

Aus den vorliegenden Beispielen konnen wir feststellen, dass diese
Ubersetzungstechnik bei der Ubertragung kulturspezifischer Phinomene verwendet wird.
Es ist sehr schwierig, kulturell markierte Einheiten zu iibersetzen, da der Ubersetzer
einerseits ihre Bedeutung vermitteln muss, andererseits sollte man iiber das nationale
Kolorit nicht vergessen.

Die néchste Methode heiit Modulation. Die Modulation bedeutet das Ersetzen
eines Wortes in der Originalsprache durch ein Wort in der Zielsprache, dessen Bedeutung
logisch aus dem Wert der Originaleinheit abgeleitet wird.

“Sie war weiter vom Weinen entfernt denn je* [716, S. 19] — ,, Tenep mamu i ne
s36upanace niakamu“ [6, S.16].

“Ich war selbst nahe am Weinen und sagte leise: Vergessen? Sollte ich das,
Mama? “ [78, S. 17] — “Cavo3u nasepmynuce meni Ha oui, i s CMUXa NPOMOBUS. —

3abymu? Bu 6 yvoco xominu, mamo?” [6, S.14]
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Im ersten Fall verwendet der Ubersetzen den grammatikalischen Ersatz eines Teils
der Sprache durch einen substantivierten Infinitiv — nzaxkamu — und tibersetzt ihn als Verb
zum Weinen. Im zwieten Beispiel bedient sich der Ubersetzer der lexikalisch-
semantischen Modulation und tbersetzt das Weinen als civo3u, da es im UKkrainischen
keine Entsprechung fiir diesen substantivierten Infinitiv gibt.

“Ich hatte noch nie ein Tropfchen oder Stiubchen, irgend etwas, was Naseputzen
notwendig gemacht hdtte, an ihm gesehen” [78, S. 113] — ,, Hikoau doci st wie ne bauus,
Woob 6iH NIAKAS I KOPUCTYBABCSL XYCmOouKolo 3a it npusnauennsm” [6, S.99].

In diesem Auszug verwendet der Ubersetzer das neue Lexem xycmouxa.

“Sie schwieg, ich harte nur dieses fiir mich so erschreckende Altfrauenweinen ” [78,
S. 117] - “Bona mosuana, wymu 6y10 mineku il cmapequtl niay, AKutl maxk HauaKae mere”’
[6, S.14].

Der Ubersetzer bedient sich der Modulation, um dem Satz die Ausdruckskraft zu
verleihen.

Die Konkretisierung bezieht sich auf die Verwendung von Wortern mit einer
spezifischeren Bedeutung in der Zielsprache.

“Ich hatte sie am Nachmittag noch mit Ziipfner gesehen, wie sie Hand in Hand mit
ihm aus dem Jugendheim kam, beide lichelnd, und es gab mir einen Stich” [78, S. 21]. —
“Ille soenwv s1 nobauus ii 3 L{iongpuepom: 633a6uuUCH 3a pyKU, BOHU UULIU 3 KAMOJIUYHKO2O
MONIOOINCHO20 K1Yy, 000€ ROCMIXanucsy, i ye mene spasuio 6 came cepye’ [6, S.18].

Der Ubersetzer konkretisiert das Wort Jugendheim. Das lisst sich dadurch erkliren,
dass er danach strebt, das Verstiandnis des Satzes zu gewéhrleisten.

“Ich wurde wiitend, als ich ausgerechnet durch Kostert aus meinem Nachdenken
geweckt wurde” [78, S. 5] — ,, 4 npocmo wanenis, wo came Kocmepm nepepsaé moi
po3oymu“ [6, S.4].

In diesem Beispiel verwendet der Ubersetzer sowohl die Konkretisierung als auch

die grammatikalische Substitution: er dndert die Zahl Singular durch Plural.
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“Einmal fiel ihr mitten in einem Tennismatch der Schldger aus der Hand, sie blieb
auf dem Platz stehen und blickte trdumend in den Himmel, ein anderes Mal lief3 sie
wihrend des Essens den Loffel in die Suppe fallen...” [78, S. 15] — “Oonoco pasy nio uac
2pu 8 mMeHic pakemka GUNAIA ) Hei 3 pYK, 6OHA CMANA 3AMPISHO OUBUMUCL HA HeOO 1
3a0yna npo éce Ha cimi, a eopyee, 3a 00i0om, ynycmuna 10xcky 6 cyn”” [13].

Es wird der substantivierte Infinitiv das Essen unter Verwendung einer lexikalisch-
semantischen Substitution als o6io tibersetzt, da das Verb essen ins Ukrainische als icmu
tibersetzt wird.

“Sie meinte, das wdre unter meinem “Niveau “, und ich sagte ihr, unter dem Niveau
der Gosse gebe es nur noch den Kanal, aber sie verstand nicht, was ich damit meinte, und
ich hasse es, ein Bild zu erkldren. Entweder versteht man mich oder nicht. Ich bin kein
Exeget“ [78, S. 20]. — ,, Boua crazana, wo ye ,, Hudxxcue mo2o pisus ‘', a s it 6i0noeis, uio
HUdICHe pIBHs CMIYHOI KAHABU Jledcumsv Xiba wo niozemHua Kawanizayis, ane Mapi ne
3P0O3yMina MeHe, a s He J00I0 NOACHIO8amu oopasui euciosu. Abo mene posymitome —
abo nui. A ne sixutico mam maymayu 6ionii”’[18].

In diesem Auszug ist das Wort Exeget von groem Interesse. Der Ubersetzer greift
zur Konkretisierung, um genau die Bedeutung des Lexems wiederzugeben.

“Ich suchte in meinen Hosentaschen, krempelte sie um; ein paar Kinobilletts, ein rotes
Mensch-drgere-dich-nicht-Piippchen, ein verschmutztes Papiertaschentuch, aber kein
Geld.” [78, S. 169] — “A nouas wyxamu 6 Kuwensix, gusepmamut ix. KilbKa UKOPUCTAHUX
K8UMKIB V KIHO, 4ep8oHa (hicypKa 01s 2pu 6 “He-cHisaiica-opyyce”, OpyoHa naneposa
cepsemka, ane — niskux epouteti” [6, S.54].

In diesem Auszug ist die Rede von einem in Deutschland populdren Brettspiel
“Mensch-irgere-dich-nicht“. Der Ubersetzer verwendet die Konkretisierung, damit es
dem Leser verstiandlich ist, von welchem Spiel die Rede ist.

Neben lexikalischen Transformationen verwenden Ubersetzer auch aktiv

grammatikalische Transformationen. Wir sind in diesem Abschnitt teilweise auf sie
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gestossen, da Transformationen hdufig in Kombination verwendet werden. Im néchsten
Abschnitt werden sie genauer betrachtet.

Die grammatikalischen Transformationen umfassen die folgenden Techniken:
grammatikalische Ersetzung, syntaktische Assimilation, Aufteilung und Kombination von
Sédtzen, Neuanordnung, Hinzufligung und Auslassung.

“Mir war zum Lachen zumute, aber ich brach in Trdnen aus, warf mein Obstmesser
hin und lief auf mein Zimmer* [18, S. 12] — ,, 4 mano ne eubyxmye cmixom, a emim, Ha
cepyi 8 Mene 6)J10 MaK MAACKO, WO 51 3ANUBCS CTbO3AMU, KUHYE HA CILTL (hPYKMOBULL HIdHC
i nobie do ceoci kimnamu” [6, S.10].

Der Ausdruck zum Lachen zumute sein iibersetzt man ins Ukrainische als
poscmismucy. Aufgrund dieser Anderung hat sich die syntaktische Struktur des Satzes
vollstandig gedndert. In diesem Satz kommt auch eine Ergéanzung vor.

“Daraufhin brach die ganze Klasse in Lachen aus, Ziipfners Vater nicht“ [78, S.
21] — “Becw knac ubyxmye opyschum cmixom, minoku L{iongpuepie bamoro ne cmiascsa’”
[6, S.18].

In diesem Beispiel verwendet der Ubersetzer grammatikalische Ersetzung des
substantivierten Infinitivs, was zu einer Anderung der gesamten syntaktischen Struktur
des Satzes fiihrt.

“Beim Packen hatte ich an Maries Handtuch Blutflecken gesehen” [78, S. 82] —
“Cnaxogyiouu peui, s noMimus Ha 0OHIll 3 HOcosux xycmouox Mapi nismy kposi” [T1].

In diesem Satz kommt die grammatische Substitution vor und der substantivierte
Infinitiv wird mit Hilfe der Gerundialkonstruktion iibersetzt.

Unter der Aufteilung von Sitzen wird grammatikalische Transformation
verstanden, wodurch die syntaktische Struktur eines Satzes in der Ausgangssprache in
mehrere separate Sédtze in der Zielsprache umgewandelt wird.

“So hdtte mein Geld fiir ein Taxi bis zum Bahnhof doch nicht gereicht, das
Telegramm hatte ich schon aufgegeben, bevor ich erfuhr, dass Koblenz abgesagt hatte:

Die waren meiner Absage zuvorgekommen, und das wurmte mich ein bisschen.” [6]-
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“Takum yunom, MeHi 8iice He BUCAYUIO 2poulell Ha MAKCI 00 OK3ALy, menespamy my s
nocias pauiwe, Hixc cmano 8ioomo, wjo 8 Kobaenyi 8iomosunu meni; 6oHU unepeounu
MeHe, [ 810 Yybo2o Oy10 mpoxu docaono’” [6, S.5].

Die Ergiinzung ist eine Ubersetzungsmethode, bei der aufgrund unterschiedlicher
Satzstrukturen neue Worter hinzugefiigt werden. Manchmal erfordern Sitze der
Ausgangssprache eine detailliertere Ubermittlung von Gedanken in der Zielsprache.

“Ich dachte auch an die Gossen, in denen ich einmal liegen wiirde” [78, S. 5] — ,, /[ymas
[ PO CMIYHI KAHABU, 8 AKUX MEHI, MONCIUBO, 006edembcsi anamucy * [6, S.4].

In der Ubersetzung wird das neutrale Wort “liegen” durch ein expressiv gefirbtes
BaJIATHCH Wiedergeben.

“Er weifs ja nicht, was er tut, er weif3 es nicht — ich miisste ja sonst meine Hand
von ihm zurtickziehen” [ 18, S. 13] ,, Bin cam ne 3nae, wio meopums, cam He 3HA€, — [HAKULE
A mycuna 6 siopekmucsi 6i0 nvoeo ** [6, S.11].

In der deutschen Variante gibt es einen Phraseologismus seine Hand von j-m
abziehen (zuriickziehen) — mo36asutn korock momomoru. In der Ubersetzung fehlt der
Phraseologismus, weil im Ukrainischen dieses Idiom fehlt.

“Sie war ihm Untertan, und solange er gemeint hatte, ich sei zu irgend etwas niitze,
hatte sie ihrer Natur folgen und nett zu mir sein diirfen, jetzt musste sie gegen ihre Natur
schnéde zu mir sein” [78, S. 52]. — ,, Bona xopunacs 4ono6ikosi y 6cbomy, i NOKU 6iH
88axCas, W0 s ModiCy bymu Uomy KOPUCHUL, il 00360/IA10Ch, K Gelumb cepye, Oymu
000pol0 00 MeHe, a menep 80HA MYCUld 8Cynepey Ce0itl 80ayi CMAasUmMucs 00 MeHe
snesaxciueo” [6, S.46].

In der Ubersetzung ist die Auslassung der expressiv-bewertenden Komponente zu
sehen. Im Deutschen driickt das Wort Untertan Missbilligung, die in der ukrainischen
Ubersetzung fehlt.

“Die Kirche ist ja reich, stinkreich. Sie stinkt wirklich vor Geld — wie der Leichnam

eines reichen Mannes. Arme Leichen riechen gut — wuften Sie das?* [78, S. 131].
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, Llepxsea oc bacama, cmpawenno 6acama. Bio nei cmepoums epowuma, sk 00 mpyna
sKo020ch bazamis. A om 6i0ui nokittnuky — mi naxuyme npuemno” [6, S.114].

In diesem Auszug sieht man das Weglassen des emotionell-gefarbten Adjektivs
stinkreich. Der Ubersetzer verwendet das Lexem cmpawentno 6azama. Unserer Meinung
nach, konnte man dieses Adjektiv mit Hilfe des Phraseologismus epouweii kypu ue
knroroms ubersetzen. Im Ausdruck ,, stinkt...vor Geld — wie der Leichnam“ kommt ein
Vergleich vor, dank dem wird der komische Effekt im Text erreicht.

Es kommen die Beispiele der antonymischen Ubersetzung vor: “Er war wieder
nahe am Weinen, machte irgendwelche komischen Bewegungen mit Nase und Lippen und
fliisterte mir zu: ,, Kannst du mir nicht auchwas Nettes sagen? “” [78, S. 116] “Bin 3nosy
MA0 He 3aniaKas, AKOCb KOMIYHO CKpusus Hoca U 2you i npoutenomie: — Hesowce mu He
Modcews ckazamu meni we i nackasoco crosa? ” [6, S.21]

Hier ist das Beispiel der antonymischen Ubersetzung zu sehen. “dem Weinen nahe
sein “ libersetzt man als Oyt roroBuM 3arakatu. Das Ersetzen durch eine negative Form
hat die Bedeutung des Satzes nicht verandert.

“Bitte”, sagte ich, “dem steht nichts im Wege” [78, S. 4] “— byos nacka, — 8i0noeie
A, — 8 ybomy éam Hiujo He 3asaxcae’’ [6, S.3].

Es wire moglich, diesen Satz ohne nicht zu iibersetzen — xi6a sam woce 3asadxcac.

“Ich dachte, sie mache einen Ausflug, obwohl es eine merkwiirdige Zeit fiir
Ausfliige war’[18, S. 11] — “4 nodymas, wo cecmpa eupywiae na ekckypciro, xoua 0is
exckypcii uac 6ys i necaywnuil” [9].

Im Originaltext fehlt Negation. Das Lexem merkwiirdige kann man als nusHwmit
ibersetzen, was auf Ukrainisch merkwiirdig klingt, aus diesem Grund ist in diesem Fall
die Wahl des Ubersetzers begriindbar.

“Willst du nicht mitkommen? “ [18, S. 22] — ,, Xouews nimu 3 namu? “ [6, S.19]

Dieses Beispiel zeigt das Ersetzen einer lexikalischen Einheit der Originalsprache
durch eine Einheit mit der entgegengesetzten Bedeutung. Diese Ubersetzung ist

antonymisch zum Originaltext, aber die Bedeutung dndert sich nicht.
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Beschreibende Ubersetzung bedeutet, dass die lexikalische Einheit des Originals
durch eine Phrase ersetzt wird, die eine vollstindigere Erkldrung dieser Einheit in der
Zielsprache liefert.

“Kurz drauf kamen Fredebeul, seine Braut, Monika Silvs und ein gewisser von
Severn, von dem, bevor er kam, gesagt wurde, da/s er “zwar eben konvertiert sei, aber der
SPD nahestehe “, was offenbar als himmelstiirmende Sensation angesehen wurde. [ 78,
S.55] = “Hes00863i no momy nputiuiu @peoeboiinn 3 napeuenoro, Mounika Cinvec i pon
Cegepn, npo K020 we 00 1020 NPUxXo0y 2080PUNU, WO GIH “X0U | NPUUHAB KAMOIUYMEBO,
ane i 00ci 6auU3bKULL 00 COUIAI-0eMOKpamia”’, i ye, 0ueBUOHO, B8ANCANOCH HEUYBAHONO
cencayiero” [6, S. 48].

Der Ubersetzer erklirt die Bedeutund der Abkiirzung SPD (Sozialdemokratische
Partei Deutschlands). Es wurde richtige Ubersetzungsstrategie gewihlt, weil es fiir den
Leser unverstandlich sein kann, was diese Abkiirzung bedeutet.

“Dabei war er es, der meine Mutter zwang, uns zum Dienst zu schicken, mich ins
Jungvolk und Henriette in den BDM. " [78, S. 18]

A BTiM, came BiH 3MYCHUB Hallly MaTip MOCJIATH HAC Yy HAIIICTCbKI BOEHI30BaHI
opranizaitii: Mmeae — B “TOHr-donbk”, a ['enpierty B “Cninky nimeysvkux dieuam” [6, S.
16].

Hier ist die Rede vom BDM - Bund Deutscher Midel.

“Ich werde dafiir sorgen, dafs du nicht in ein nettes, sondern in ein iibles KZ
kommst.” [78, S. 128] — “Koau max, mo s nomypbyiocs, wob mu nompanué He 8
samuwHull, a 8 natleipuwutl konyma6ip ” [6, S. 111].

“Na, Martin, wie war's, wenn wir dich in ein nettes, kleines, nicht ganz so
grausames KZ-chen steckten?” [78, S. 128] — “4 wo, Mapmine, xonu 6 mu mebe
nOCAOUNU 68 HeBeIUUKULL, 3AMUWHEHbKULL | 306CIM He cmpaunull Konymaoip, 2a’”’[6, S.
111]?

In diesen Beispielen erklirt Ubersetzer die Bedeutung der Abkiirzung KZ, was fiir

Verstdandnis des Inhalts wichtig ist.
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Dazu kommt noch ein Beispiel: “Der Parteimensch, der stellvertretende
Ortsgruppenleiter Lovenich, war ganz verniinftig.” [78, S. 113] — “Ilpucymniii mooi
Hayicm, 3acmynuux opmcepynennsumepa Jlesenix, nosiscs posymuime” [6, S. 11]. In
diesem Auszug verwendet der Ubersetzer auch die Transliteration.

“Ich war von der Schule weggegangen, mit -einundzwanzig von der
Untersekunda.” [78, S. 22] — “MeHi MUHYB IBaJlATh OJUH PIK, 1 I KHHYB IIKOJIY,
JIMIIOBIIH IO OCTaHHBOTO Kiacy” [6, S. 19].

Hier wird das Lexem Untersekunda ersetzt und der Ubersetzer bedient sich der
beschreibenden Ubersetzung, da es im Ukrainischen keine Entsprechung fiir dieses Wort
gibt.

Bei der Analyse der obenstehenden Beispiele kann man feststellen, dass der
Ubersetzer diese Ubersetzungsmethode benutzt, weil der Roman an reich ist ?

Unter Kompensation wird eine Transformation verstanden, bei der ein nicht
libertragbares Element im Ubersetzungstext durch andere Mittel ersetzt wird.

“Ich weigerte mich natiirlich, fiir das bifichen Fressen auch noch «Proben meines
Konnensy zu geben” [78, S. 23] — ,, A, 36uuaiino, ne 36upaecs 3a ii mizepne icmugo
«0emoncmpyeamu ceitl xucm” [6, S. 20].

Es ist schwierig, fir den Ausdruck bifichen Fressen direkte und unmittelbare
Entsprechung im Ukrainischen zu finden, deswegen greift der Ubersetzer zur

Kompensation, um Emotionen der Figur am besten wiederzugeben.

3.3. Der Einfluss des Komischen auf den Idiostil von Heinrich Boll

Der Idiostil oder der individuelle Stil des Autors ist der Mechanismus, mit dem der
Autor seinen Text erstellt. Sie unterscheiden die Autoren voneinander. Im engeren Sinne
sind das sprachliche und stilistische Mittel, die fiir einen bestimmten Schriftsteller typisch
sind [45, S. 37].
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Unter dem Idiostil versteht A. Efimov das System der vom Autor individuell
entwickelten und verwendeten Sprachwerkzeuge sowie die Auswahl bestimmter Worte,
die das Weltbild des Autors ausdriicken [25].

W. Grigoriev begann zunichst, den Begriff “Idiostil“ zu verwenden, der die
folgende Definition hat: “dynamische, aber integrale Idiolekte von Kiinstlern des Wortes*
[23, S. 22].

Die frithesten Studien zum Idiostil sind mit den Namen verschiedener Linguisten
wie R. Yakobson und M. Bakhtin verbunden. Die ersten Ausarbeitungen sind W.
Winogradow zu verdanken, der die theoretischen Grundlagen fiir das Studium des
Idiostils legte. In seinen Arbeiten verwendete er anstelle des Begriffs “Idiostil“ den
Begriff ,,individueller Stil des Autors®, unter dem er die strukturelle Einheit des Systems
der Mittel und Formen des verbalen Ausdrucks in seiner Entwicklung nach seinen
kiinstlerischen Absichten versteht. Alle vom Schriftsteller verwendeten sprachlichen
Mittel sind vereint, innerlich verbunden und dsthetisch gerechtfertigt [73, S.50].

Man verwendet auch den Begriff “poetische Sprache* und versteht darunter eine
besondere Tradition des Sprachgebrauchs [43, S.15].

Basierend auf den Meinungen verschiedener Autoren werden wir einige weitere
Erklarungen flir das Konzept des ,,Idiostils“ geben:

Idiostil ist ein System sprachlicher Mittel, mit dem der Autor sein eigenes Weltbild
schafft. A. Grishchenko versteht unter Idiostil die individuellen Merkmale eines
Schriftstellers; das ist ein Ubertragungsmittel der Innenwelt des Autors zur bestimmten
Zeit [15, S. 30].

Man versteht unter dem |Idiostil die Vereinheitlichung der einzelnen
Einzelkomponenten der Sprache, die die Identitdt des Schriftstellers definieren [24, S. 88].

Nach unserer Meinung ist der Idiostil der individuelle Stil des einzelnen Autors, die
Spezifitat der Sprache der Fiktion und das Thema der stilistischen Untersuchung. Es gibt
folgende Moglichkeiten, den Idiostil zu analysieren [26, S.40]:
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1) Semantisch-stilistischer Ansatz (W. Winogradow). Laut diesem Ansatz wird
Idiostil als eine individuelle dsthetische Verwendung von Sprache betrachtet, die
fiir eine bestimmte Periode der kiinstlerischen Entwicklung charakteristisch ist. Die

Hauptaufgabe der Autoren ist die semantische und stilistische Analyse des Systems

verbaler Formen in ihrer dsthetischen Organisation. Dieser Ansatz verwendet die

Lexikographie des Autors und die Erstellung von Worterbiichern fiir die Sprache

der Schriftsteller [19].

2) Linguopoetischer Ansatz (A. Nekrasowa). Dieser Ansatz achtet auf die

Beschreibung von Kunstformen. Der Idiostil ist ein komplexer Komplex

sprachlicher Techniken, die an der Konstruktion der kiinstlerischen Welt des

Dichters beteiligt sind. Ziel ist es, allgemeine Muster in der Wortverwendung des

Autors zu identifizieren.

3) Systemstruktureller Ansatz (S. Soljan). Unter Idiostil versteht Soljan die Wege

der Sprachgestaltung von Welten, indem er verschiedene Zustande der Sprache mit

dem entsprechenden spezifischen Zustand der Sprache kombiniert [27, S. 239].

4) Kommunikativ-Handlungsansatz. In diesem Ansatz wird der Idiostil als die

spezifische sprachliche Personlichkeit des Autors verstanden, die einen Dialog mit

dem Leser organisiert und seine Sprache und seine Gedanken auf einem
bestimmten Weg orientiert.

5) Kognitiver Ansatz. Der Idiostil wird als Ausdruckssystem verstanden, das die

innere Welt des Dichters mit der kiinstlerischen Realitit verbindet, die durch die

poetische Sprache geschaffen wird [67, S.12].

Es ist notwendig, verschiedene Definitionen vom Phinomen des Idiostils zu
verallgemeinern. Wir werden den Idiostil verstehen, der auf semantisch-stilistischen und
kognitiven Ansétzen basiert.

Der Idiostil ist also der individuelle Stil eines Autors, das Merkmal seiner

kiinstlerischen Sprache, der Gegenstand der Stilistik. Die Spezifitit des Idiostils des
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Schriftstellers wird durch die Bildung des Inhalts des literarischen Textes, die Wahl der
sprachlichen Einheiten und der bildlichen Ausdrucksmittel bestimmt [45, S.37].

Heinrich Theodor Boll gilt als einer der bedeutendsten deutschen Schriftsteller des
19. Jahrhunderts. Im Roman “Ansichten eines Clowns” bediente sich Heinrich Boll der
Entlehnungen, besonders aus dem Lateinischen, weil eines der wichtigsten Themen in
diesem Werk der Katholizismus ist. Der Autor spricht sich gegen die Kirche, da sie die
Glaubigen unter ihren Gehorsam bringt und dabei mit ihren Gefiihlen spekuliert. Aus
diesem Grund ist der Roman voller lateinischer Ausdriicke. Sie tragen Informationen tiber
eine bestimmte Gesellschaft und ziehen daher die Aufmerksamkeit des Lesers auf sich.
Im Text kommen solche Entlehnungen aus dem Lateinischen vor: Tantum Ergo — der
Hymnus in der rémisch-katholischen Kirche, ,,Mater amabilis — mater admirabilis*;
Mater boni consilii; Ave Maria; Sum frater leonis; Frater tuus est in refectorio; h.c
(honoris causa); Homo sapiens. Die Entlehnungen aus dem Franzosischen: Jour fixe;
rouge et noir; La condition du Monsieur le Comte est parfaite und aus dem Englischen:
First lady.

Eine weitere Besonderheit des Autorenstils von Heinrich Boll ist die Verwendung
der direkten Rede, um die Gedanken einer Figur und ihre Eindriicke zu vermitteln.
Zahlreiche Dialoge ermoglichen es, in die menschliche Seele einzudringen, das Problem
von innen zu verstehen und die Geschichte lebendiger und emotionaler zu gestalten. Um
die direkte Sprache hervorzuheben, wird am haufigsten ein gepaartes
Interpunktionszeichen als Anfiihrungszeichen verwendet:

1) “Pflaumen? ** fragte ich. “Nein“, sagte er, er lachte diinn: “Ich bin in Ungnade

gefallen und bekomme keine Herrenkost, nur noch Dienerkost; heute als Nachtisch

Karamelpudding. Ubrigens “

2) Ich horte nichts, nur ihren Atem, fiir ein paar Augenblicke, dann sagte sie: “Ich

fahre weg, flir vierzehn Tage.* “Wohin?* fragte ich

Der Doppelpunkt und das Semikolon helfen dabei, den mentalen Gedankenfluss

der Hauptfigur - Hans - besser zu verkorpern. Die endlosen und langwierigen Momente,
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die er erlebt, dauern wie eine Ewigkeit, auch wenn nur wenige Sekunden vergangen sind.
Dieses endlose Leiden ist das Ergebnis der Trennung von der Liebe seines ganzen Lebens
— Marie.

Ein weiteres Merkmal des Stils des Autors ist die Verwendung von Elementen des
umgangssprachlichen Stils, Jargon, die den Dialogen Lebensfahigkeit und Ausdruckskraft
verleihen: die Nase voll haben, Verflucht, Jawoll, Palaver, armes Ding, die Keiferei,
kramen, das Zeug, j-m eins auf die Miitze geben, den Mist sagen, die ScheifSe, der Idiot,
miesen Kaffee, von Pastoren wimmelt, es ging uns dreckig — (es geht ihm dreckig).

Die Syntax spielt eine besondere Rolle im Stil des Autors von Heinrich Boll. Durch
komplexe Satze erreicht der Schriftsteller Abwechslung in seinem Roman. Es kommen
die Sitze mit mehreren Nebensétzen vor: 1) Ich werde den Rechtsweg beschreiten, ich
brauche das Geld namlich, weil ich nach Amerika fahren will; 2) Ich konnte natiirlich
weiter auf der dreiflig-bis-fiinfzig-Mark-Ebene tingeln, sobald mein Knie wieder ganz heil
war, 3) ... wenn ich mir unter Juden tiberhaupt etwas vorstellen konnte, dann eher etwas
wie die Italiener, die noch verfrorener als die Amerikaner aussahen, viel zu miide, um
noch dngstlich zu sein.

Der Auslal3 der Konnektoren in einem Verbindungssatz verdichtet die Erzédhlung
und verbindet die Satze ohne folgerichtige Bindung: Die Ladenklingel ging, ein kleines
Midchen, acht oder neun Jahre alt, schwarzhaarig, mit roten Wangen und frisch
gewaschen, das Gebetbuch unterm Arm, kam in den Laden.

Eine wichtige Rolle spielt in den Werken von Heinrich Boll die Wiederholung. Das
ist das Stilmittel, das die zusétzliche Emotionalitit und Ausdruckskraft der Aussage
verleiht. Dies hilft dem Autor, die Aufmerksamkeit des Lesers auf ein bestimmtes
Fragment zu lenken:

1) Zwei Mark, drei Mark, vier fiinfzig vom Bahnhof entfernt;

2)  Es gibt ein voriibergehend wirksames Mittel: Alkohol —, es gibe eine

dauerhafte Heilung: Marie; Marie hat mich verlassen

3)  ErweiB janicht, was er tut, er weil3 es nicht
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Heinrich Boll benutzt in seinen Werken homogene Satzglieder. Sie dienen als
Mittel der Sprachokonomie. Das Vorhandensein von Reihen homogener Mitglieder
vermittelt den Eindruck einer Fiille von Ereignissen, der Roman wird sehr informativ und
genau. Im Roman sind verschieden Arten der Aufzihlung zu finden, z. B. zweigliedrige
(das mit griinen Ingredienzien wohlriechend und beruhigend gemacht wird; Geld fiir
Schnaps und Zigaretten), dreigliedrige (und vergewisserte mich meiner Schliissel: zur
Haustiir, zur Wohnungstiir, zum Schreibtisch) und vielgliedrige (Ich dachte an Marie: an
ihre Stimme und ihre Brust, ihre Hinde und ihr Haar, an ihre Bewegungen und an alles).

Der Autor bedient sich der rhetorischen Fragen als Stilmittel:

1)  Auch Bonn hatte Gossen, und wer schrieb mir vor, bis fiinfzig zu warten?

2)  War es eine Nummer, die ich vorfiihrte?

3)  Warum tauschen diese Leute nicht einfach ihre Arbeitsplétze aus?

4)  Wie sollte ich Zohnerer erkldren, dass ich ohne Marie gar nicht mehr vor dem

Spiegel trainieren konnte?

5) GrofBle Sachen zu bereuen ist ja kinderleicht: Politische Irrtiimer, Ehebruch,

Mord, Antisemitismus — aber wer verzeiht einem, wer versteht die Details?

Die Originalitét der kiinstlerischen Art von Heinrich B6ll liegt darin, dass der Autor
sich selbst entfernt - die Handlung im Roman entfaltet sich in der Regel durch die Dialoge
der Figuren oder durch ihre unhorbare innere Sprache: Gesichter und Ereignisse werden
mit thren Augen gesehen. Die Dialoge enthalten Argumente, die kurz und biindig sind.
Heinrich Boll schlieB3t sich an Gedanken der Figuren unmerklich an Und fiihrt in ihr
Bewusstsein seine eigenen Reflexionen ein.

Der Idiostil von H. Boll ist auch durch seine Kurzgeschichten und Erzédhlungen
gepragt. Mit diesem Genre beginnt Ende 1940 der schopferische Weg des Autors. Im
Umbruch zwischen 1940 und 1950 stimmten die Kurzgeschichten mit den ideologischen
Bediirfnissen der Nachkriegsgeneration iiberein. Die Realitdt brauchte eine lakonische

Form der Erzdhlung. Die Leserschaft wartete auf das Erscheinen eines neuen Genres, das
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in der Lage war, die aufkommenden Verdnderungen in geringem Umfang schnell
widerzuspiegeln und ,,neue Lebenseinstellungen® auszudriicken [87].

Aus der Feder von H. Béll stammt eine groBe Menge von Kurzgeschichten (“Uber
die Briicke”, ,,Der Mann mit den Messer®, ,,Wanderer, kommst du nach Spa* u.a). Am
Beispiel einer der Kurzerzédhlungen unter dem Namen “Mein trauriges Gesicht” lassen
sich solche Merkmale dieses Genres ausmachen:

1) Der Umfang des Werkes ist nicht grof3 (von fiinf bis zehn Seiten).

2) Der beschriebene Zeitraum wird chronologisch dargestellt und betrigt ein paar

Stunden. Temporire Uberspriinge kommen im Text nicht vor.

3) In der Kurzgeschichte gibt es weder implizite noch explizite Hinweise der Zeit

oder des Ortes.

4) Im Mittelpunkt des Werkes steht der Protagonist. Es wird von ihm kaum erzihlt,

nur einige Einzelheiten aus seinem Leben, die fiir diesen Text wichtig sind.

5) Die Hauptfigur der Erzéhlung ist ein natiirlicher Mensch und es wird nur ein

alltagliches Ereignis prasentiert.

6) Der Autor hilt vom Geschehenen Abstand und mischt sich in die Handlung nicht

ein.

Der Text ist nicht in auktorialer, sondern in Ich-Erzahlperspektive geschrieben.

Dank oben angefiihrten Merkmalen gelingt es dem Autor, die Gestalt des
Protagonisten am besten offenzulegen.

Dies ldsst den eindeutigen Schluss zu, dass der Idiostil von H. Boll eine Reihe
charakteristischer Merkmale aufweist. Die Sprache des Schriftstellers ist reich an

Phidnomenen, die thm helfen, Einfluss auf den Leser zu nehmen.

Schlussfolgerungen zum Kapitel 3

In den Werken von Heinrich Boll sind Elemente des Komischen auf verschiedenen

Ebenen des Textes zu sehen. Von groBBer Bedeutung sind die zoologischen Metaphern,
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dank denen nicht nur der komische Effekt in den Texten erzeugt wurde, sondern auch
driickt sich die Einzigartigkeit der deutschen Sprache.

In diesem Kapitel behandelten wir die Spezifik der Ubersetzung solcher Elemente
und Schwierigkeiten, die bei diesem Prozess entstehen konnen. Es wurde festgestellt, dass
die Ubersetzung des literarischen Werks eine Art Kunst ist, bei der nicht nur die Kopie
eines Textes in der Zielsprache entsteht, sondern noch ein kiinstlerisches Werk geschaffen
wird.

Die Ubersetzung des Textes schongeistiger Literatur ist eng mit der Beibehaltung
des Stils des Autors verbunden. Wissenschaftler sprechen in diesem Zusammenhang von
einem Konzept des Idiostil. Dieses Konzept ist ein wichtiges Kriterium bei der Bewertung
der literarischen Ubersetzung [15, S. 30].

Unter dem “Idiostil* versteht man die Einzigartigkeit der Personlichkeit des Autors.
Der Autor bedient sich verschiedener Stiltechniken, die ein Bildsystem erzeugen. Sie
haben einen emotionalen Einfluss auf die Leser [23].

Ubersetzer dringen in das System kultureller Ansichten und kiinstlerischer
Methoden des Autors ein, verwenden verschiedene Transformationen in der Ubersetzung.
Wissenschaftler haben unterschiedliche Kilassifikationen zu den Arten von
Transformationen erstellt, die ihre eigenen Besonderheiten aufweisen. Unsere Forschung
basierte auf dem Konzept von W. Komissarov. Es enthdlt solche Arten von

Transformationen wie lexikalische, grammatikalische sowie komplexe.
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SCHLUSSFOLGERUNGEN

Die Kategorie des Komischen gehdrt zu den grundlegenden &sthetischen
Konzepten und spiegelt die Widerspriiche des Lebens, die Laster und Méngel der
Menschen wider. Sie ist eine besondere Form der Bewertung und Kritik dieser
Widerspriiche und erfiillt auch eine hedonistische Funktion. Das Komische wird
hinsichtlich verschiedener Geistwissenschaften erforscht — der Psychologie, Phylosophie,
Literaturwissenschaft und Linguistik betrachtet. Zu den ersten prominenten Philosophen,
die das Wesen des Komischen erforscht haben, gehdren Aristoteles, René Descartes,
Arthur Schopenhauer, Immanuel Kant und andere. In der 2. Hélfte des 20. Jahrhunderts
beschéftigten sich damit J. Borev, D. Nikolajev, B. Minchyn, J. Eljsbergh, B. Dzemidok.

Der Humor und die Satire gehdren mit der Ironie und dem Sarkasmus zu den Arten
des Komischen. Es sei betont, dass die ersten zwei Begriffe sich voneinander durch ihren
Grad der Einschatzung des Geschehens unterscheiden und bei dem breiten Publikum
unterschiedliche Reaktionen hervorrufen. Im Unterschied zur Satiere, verfolgt der Humor
kein Ziel menschliche Laster zu verurteilen. Seine Aufgabe besteht darin, ein Lacheln
hervorzurufen und ein Vergniigen zu bereiten. Im Gegensatz zum Humor wird die Satire
fiir die AuBerung der Kritik verwendet.

Heinrich Boll gehort mit seinem Roman “Ansichten eines Clowns” und der
Erzdhlung “Mein trauriges Gesicht” zu den hervorragenden Schriftstellern der
Nachkriegszeit.

Der Autor bedient sich unterschiedlicher stilistischer Mittel auf verschiedenen
Ebenen: auf der lexikalischer sind das sprachliche Einheiten, die zur Umgangssprache
gehoren (Vulgarismen) und Metaphern. Auf der syntaktischen Ebene kommen
Vergleiche, rhetorische Fragen vor. Die Epitheta, bildliche Vergleiche sind auf der

lexikalisch-semantischen Ebene zu sehen.
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Die Ubersetzer hat hiufig Schwierigkeiten, bestimmte Realititen, historische oder
kulturelle Assoziationen zu vermitteln. Es sei erwiahnt, dass das Fehlen einer vollstandigen
Identitit zwischen dem {ibersetzten Text und dem Original die Umsetzung der
interlingualen Kommunikation in keiner Weise behindert.

Die Ubersetzer greifen zu verschiedenen Transformationen, um vollstindig die

Information aus der Ausgangssprache in die Zielsprache zu vermitteln.
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RESUMEE

Die Qualifizierungsarbeit ist dem Thema der linguostilistischen Mittel der Humor-
und Satire-Bildung im Idiostil von H. Boll am Beispiel der Werke ,,Mein trauriges
Gesicht* und ,,Ansichten eines Clowns* gewidmet.

Im ersten Kapitel der Qualifizierungsarbeit sind das Wesen der Kategorie des
Komischen, ihre soziolinguistische Natur, Formen und Funktionen des Komischen in der
schongeistigen Literatur beschrieben.

Im zweiten Kapitel sind Sprachliche Mittel zum Ausdruck von Humor und Satire
und Besonderheiten der Ubersetzung der Elemente des Komischen charakterisiert.

Im dritten Kapitel sind die Linguostilistische Mittel der Satire- und Humor-Bildung
in den Werken von H. Boll beleuchtet, ihr Einfluss auf den Idiostil des Autors und
Schwierigkeiten bei der Ubersetzung ins Ukrainische erklrt.

Schliisselbegriffe: das Komische, der Humor, die Satire, die Linguostilistik,
Heinrich Boll, der Idiostil.
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PE3IOME

Kpamidikarmiiitna poboTa mNpUCBSIYEHA TEM1 JIHTBOCTHIICTUYHHX  3ac00iB
dhopMyBaHHS T'yMOpH Ta caTupH B 1aioctwii I'edpixa bronsa Ha nmpukiaai TBopiB “Moe
cyMHe oOmnuus” Ta “Oumnma KiIoyHa”.

B mepmomy posginmi kBamidikamiitHoi poOOTH ONMHMCAaHO CYTHICTh Kareropii
KOMIYHOTO, 11 COLIOMIHTBICTUYHY MPUPOTY, GopMH Ta PYHKIIIT KOMIYHOTO B JIITEpaTypi.

B napyromy posaim oxapakTepu30BaHO MOBHI 3aco0H, SIKi CIYTYIOTh IS
BUPAXEHHS TYMOPY Ta CaTUPH Ta OCOOJIMBOCTI MEPEKIIAly €IEMEHTIB KOMIYHOTO.

B TperbomMy po3/iial BUCBITIEHO JIHTBOCTUIIICTUYHI 3aCO0M T'yMOpY Ta CaTHUpPU Y
TBOpax ['eHpixa brosuis, mosicHeHO iXHiM BIUIMB Ha 1JIIOCTUJIL aBTOpa Ta TPYIHOIIl iX
MepeKaay Ha yKPaiHChKY MOBY.

Kito4oB1 MOHATTS: KOMIYHE, TYMOp, caTupa, JIHIBOCTUIICTUKA, ['eHpix Broib,

1TIOCTHIb.
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RESUME

The thesis is devoted to the topic of linguistic and stylistic means of forming humor
and satire in the idiostyle of Heinrich Boll on the example of the works “Mein trauriges
Gesicht” and “Ansichten eines Clowns”.

The first part of the work describes the essence of the comic category, its
sociolinguistic nature, forms and functions of the comic in the literature.

The second part describes the language tools that serve to express humor and satire
and the peculiarities of the translation of comic elements.

The third part highlights the linguistic and stylistic means of humor and satire in
the works of Heinrich Boll, explains their influence on the author's idiostyle and the
difficulties of their translation into Ukrainian.

Keywords: comic, humor, satire, linguistic style, Heinrich Bo6ll, idiostyle.
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