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MOBHI 3ACOBH CTBOPEHHSI NEM3AKY B ICIAHCBKIN MOE3II
XX CTOJITTA

AHoTamisi. B Ham 4yac ocoOimBe Miclle B JIHTBICTHYHHMX CTYAIsSX 3aiMae
BHUBUEHHS MMOETUYHUX 00pa3iB Ta JIEKCUYHUX OAMHMIIb, K1 iX HAMOBHIOOTh. OJIHUM 3
BOXJIMBUX €JIEMEHTIB MOETUYHUX TBOPIB, IKUW YBUPA3HIOE HOTO CTPYKTYPY, T03BOJISIE
Kpallle 30pIEHTYBATHUCS Y 3MICTI Ta I0NIOMAarae 3p03yMITH BHYTPIIIHIO CYyTh MIEPCOHAXIB,
€ neizax. [lei3ax 3a3BUyYail XapaKTEPU3YIOTh SIK KOMIIO3UIIIITHO-MOBIIEHHEBY (OpMY
ad0 YacTWHy TEKCTy, L0 INepenae LUIICHE 300pa)K€HHs BIIKPUTOro (parmeHTa
MIPUPOTHOTO 200 MICBKOT'O MPOCTOPY.

Oco0JMBOIO PHUCOIO SIK MPO30OBOTO, TaK 1 MOETUYHOTO TEKCTY SK OJMHUII
KOMYHIKaIlii € HOTO aHTPOIOIEHTPUYHICTh. B mpoBeAeHNX HaMM aHai3aX MOETUYHUX
TEKCTIB 1CIAaHCHKUX MUCbMEHHUKIB aHTPOIIOLEHTPUYHICTh MPOSIBISETHCS K B NEepeaadl
0COOJIMBOCTEM CBITOCHPUIHATTS NMHCbMEHHUKA 4Yepe3 MeH3akHI OMUCH 1 PO3KPHUTTI
yepe3 Il OMKWCH BHYTPINIHBOTO CBITY MEPCOHaXKa, TaK 1 B peamizaiii KpeaTUBHOCTI
MUChbMEHHUKA Yepe3 1HAMBIyalbHO-aBTOPChKI MOBHI 3ac00M 00'€KTHBAaIlli KOHIIEMTIB,
MOB'A3aHUX 31 CBITOM mpupoau. Jlo mmx 3aco0iB Halexarb emniteTd, meradopu,
METOHIMIs, TinepOoa, nepconidikallis Ta TOPIBHIHHS.

Crarta npucBsiueHa MpoOJieMi CTBOPEHHs MeW3axy B icmaHCchkid moesii XX
CTOMITTS. BUBUEHO CEeMaHTHWYHI Ta CTHJIICTUYHI BJIACTUBOCTI MEW3aXy y BIPIIOBAaHUX
tBOopax ®enepiko Tapcis Jlopku, Antonio Mynwsoca Poxaca ta Xyana Pamona
Ximeneca. BuokpemiieHo cnienuiky CTBOPEHHS aHIATy3bKOTO MEH3aKy Y TBOPUYOCTI
AHToHi0 Mavano. J[oBeZIeHO BILUTUB aBTOPCHKOTO 33JAyMy Ha Y>KUTOK MOBHHX 3ac001B
JUISl CTBOPEHHSI CJIOBECHMX KapTUH MPUPOAM B ICHAHCBKIM moe3ii XX CTOJITTS.

BcTaHoBIIEHO CYTHICHI PUCH TBOPUYOTO MIiAXOAY 3TaJaHUX ICHAHCHKUX ToeTiB XX



CTOJITTS B MEW3aKHUX OMNMCAaX, a TAaKOX iX TpaauLli Ta HOBATOPCTBO B ICHAHCBHKIN
noe3ii XX CTOmTTS.

JlocnikeHHsT 3aCBIAYMIIO, [0 3HAYHA KIIBKICTh MOBHOCTHJIICTUYHHUX 3aCO0IB y
Nei3aKHUX 3aMajbOBKaX BHUKOHYE BaXJIMBY EKCIPECHBHY (YHKIIO, 1 € CHIBHUM
3ac000M BIUIMBY Ha €MOIIMHO-TICUXOJIOTIYHUHN cTaH unTada. Hailly>)KnBaHIIIUM TPOTIOM
B aBTOPCHKIil MOETUYHIM MOBI ICMIAaHCHKUX MOETIB XX CTOMTTA € mepcoHidikais, ska
HOJISITa€ B IEPEHECEHHI JIIOJICBKUX O3HAaK 1 BIIACTUBOCTEW Ha ()EHOMEHHU CBITY JKHUBOI Ta
HEKUBOI IIPUPOIH.

Kaw4oBi cjaoBa: 1mei3ax, mnoeTHYHH  oOpa3, IcmaHChbKa  TOe3id,
aHTPOIOIEHTPUYHICTh, TOETUYHA MeTadopa, mepcoHidikarlis.

IocranoBka mnpodaemu. Kareropis ‘“mei3ax’” mnpoiluia 3HAYHUNA NUIAX Y
HAyKOBOMY M XyJokHbOMY cTaHoBieHHI. Hampukinmi XIX-XX cromiTrs BigOyiucs
KapJMHaJIbHI 3MIHU B CYyCHUIbCTBI, SIKI OXOIMJIM PI3HI BUJIU XYAOXKHBOI CBIIOMOCTI, a
TaKOK CUCTEMH HAIPSMIB, )KaHPIB, CTHIIB. 3MiHa KYJbTYpHOI apaJIurMU BUSBUIIACS B
pyCl Bl peaJIbHOTO J0 1ppeaibHOr0, MEPEXO/Il BiJl BUIMMOTO JO CYTHICHOTO, TICHOMY
3B's3Ky (imocodii Ta giTepaTypu, B3aEMOIIT PI3HUX BUJIIB MUCTEITBA, PO3YMiHHI TBOPY
K OKpeMoro 3aBepineHoro cBity [1, c. 4]. AHTpONOILEHTpUYHA MapagurMa, sKa
JOMIHY€E Yy Haylll, I OIble MiJBUIINY€E 1HTEpeC N0 MEH3aXKy, OCKUIbKUA 300pa)K€HHS
MPUPOJHOrO Ta MICBKOIO MPOCTOPY CBIAYHMTH MPO BIJHOIICHHS JIIOAWHU 31 CBITOM B
IJIOMY.

AHaJi3 ocTaHHIX AocailkeHb i myOaikaniii. ClI0BeCHO-XYI0KHIN neil3ax OyB
peaIMETOM BUBYEHHS sk Jiteparypo3naBuux (b. €. Namanos [2], H. /1. Isanosa [3]),
TaK 1 JIHrBICTUYHUX HayKoBHX po3Binok (B. A. Kyxapenko [4],I". I1. [Taciunuk [5]), sixi
3aCBIUMIIM, 110 HAaWBAXKIMBIIMIA WOro (PYHKI[S MOJISITa€ B TOMY, IO BIH BUCTYMA€E y
TBOp1 K JIOJAATKOBUN OMOCEPEIKOBAHHMM 3aci0 XapaKTEPUCTUKH OKPECIIOBAHUX Y
HbOMY T€poiB, epcoHaxiB. [1i1 neif3axkeM HayKOBIIl pO3yMIIOTh 300pa’K€HHS PUPOJIH,
mupiie — OyAb-sIKOr0 HE3aMKHYTOTO MPOCTOPY 30BHIIITHBOTO CBITY.

Temy cTBOpeHHs MeH3aKHUX OMKUCIB HE MOKHA Ha3BaTH BUYEPIIAHOIO, OCKUIBKH
OKpeMi acleKTH MNpOoOJIEMATHKU CJIOBECHOTO Mei3axy Oyju BHCBITJIEHI TOJOBHUM

9yuHOM B cuHXpoHii. [lei3axHuii ommc, OyAydud BaXJIMBUM KOMIIO3UI[IHHUM



KOMITOHEHTOM JIITEPaTypHOTO TBOPY 3 IUIMHOM 4acy Ma€ TEHIECHIII0 €BOJIOLIOHYBATH.
Jlo chorojiHi mo3a yBaroro JOCHIJIHUKIB BCE IIE 3AJIMIIAETHCS HHU3KA HEBUCBITICHUX
napaMeTpiB OMUCY MEW3axy, N0 SKUX y TMeplly Yepry HajiexaTb MOBHI 3aco0u Ta
CrocoOM TeH3aKHOTr0 300pakKeHHs 1CHAaHChKUMM moetamMu XX CTOMITTS, a TaKOoX
CCMAaHTHKA JICKCHMYHHUX OAWHHIIb HA ITO3HAYCHHS IIPUPOAU.

MeTo10 CTATTi € BU3HAUYCHHSI MOBHHUX 3aCO0IB CTBOPEHHS IMEH3aXKHUX OIHCIB B
1CTTaHCBKIM 1moe3ii XX CTOJITTS HIISXOM BHBYEHHS iX CTPYKTYPHUX, CEMAaHTUYHHUX Ta
CTUJIICTUYHUX BIACTUBOCTEH.

Buknan ocHoBHOro mMarepiajiy. [Ipu BHUBYEHHI MeW3axky MU OINUPAEMOCS Ha
IIUPOKO MOITUPEHE B JIHTBICTUIl BU3HAaueHHs . P. anpnepuna, 3riiHO 3 IKMM TEKCT —
e “TBIp MOBJICHHEBOTO MPOLIECY, MPEJICTABICHUN Yy BUTJISAI TUCHBMOBOTO JOKYMEHTA,
JiTepaTypHO O0OpOOJIEHOrO BIAMOBITHO JO TUIY TBOPY. TEKCT CKIAJAEThCS 3 HA3BU
(3aroJyioBKa) 1 pAxy ocOONMBUX OJMHULG (HaaA(pa30BoOi €IHOCTI), 00'eAHAHUX PI3SHUMU
TUIIAMH JICKCUYHOI'0, r'paMaTU4HOrI O, JIOTTYHOTO Ta CTUJIICTHYHOTO 3B'513Ky, o0 MaroThb
NICBHY IIECTIPSIMOBAHICTD 1 IparMaTU4Hy yCTaHOBKY” [6, c. 18].

JlitepatypHuil mei3ax B ICMaHChKIM moe3ii XX CTOMTTS € YHIKaJIbHUM
CaMOJIOCTaTHIM sABHINEM. IcmaHcbki ToeTH OayaTh Yy TMeh3axi BiJOOpaKeHHS
HETNOBTOPHOI Kpacu MPUPOIU IXHBOI KpaiHHU:

Posrisitnemo ypuBok noesii AHTOH10 Mauajo:

De la ciudad moruna/ tras las murallas viejas,/ yo contemplo la tarde silenciosa,/
a solas con mi sombra y con mi pena./ El rio va corriendo,/ entre sombrias huertas/ y
grises olivares,/ por los alegres campos de Baeza./ Tienen las vides pAmpanos dorados/
sobre las rojas cepas. /Guadalquivir, como un alfanje roto y disperso,/reluce y espejea./
(...) El viento ha sacudido/ los mustios olmos de la carretera,/ levantando en rosados
torbellinos/ el polvo de la tierra./La luna esta subiendo/amoratada, jadeante y llena./
Los caminitos blancos/se cruzan y se alejan,/ buscando los dispersos caserios/del valle
y de la sierra./ Caminos de los campos.../jAy, ya, no puedo caminar con ella! [8, p. 65].

B mpornuroBaHOMy TIpHKIAAl 6euip Ta MicAyb CTBOPIOIOTH 3arajibHy atMocdepy
nei3axy mepin 3a Bce, 3aBisku emiteram: la tarde silenciosa — “muxuii eeuip” Tta la

luna estd subiendo amoratada, jadeante y llena — “nosnuu 6Graxumnui micsayo



nionimacmocs 3aduxanui”’, ne emiter jadeante adj., sKuil 3rigHO 13 CIOBHHUKOM
Larousse “se aplica a la persona que respira con dificultad o entrecortadamente por
efecto de cansancio, etc.” [7, p. 580], onHOYacHO OXOIUTIOE TTepCOHI(IKaIlif0, OCKITEKH
3a3BUYal XapaKTEPU3y€eE BTOMIICHY JIFOJIUHY .

3roIoM B OMMCI iHIII EMITETH JOMOBHIOIOTh JOCHTh MMOXMYpPY KapTuHy: sombrias
huertas —“noxmypi caou”, grises olivares — “cipi oausxosi eai”’, mustios olmos —
“sacoxni ¢'a3u”’. Piuka onmucyeThes 3a JonomMororo mopiBasaHs: Guadalquivir, como un

alfanje roto y disperso, reluce y espejea — “I'yvaoanvkisip sk po3ouma po3kudana

wabnsa, wo oOnuwums ma iooszepkanoe”. KolbOpoBy O3HAKy TMepenaloTh SKICHI
NpUKMETHUKK vy (GyHKINT emiteTa: pampanos dorados — “zonomucmi naconu
sunocpady”’, rojas cepas — “uepeoni eunoepadunu”, rosados torbellinos — “poorcesui
suxop ”, la luna amoratada — “Oraxumnuii micayws.”

Enmiter B sKkocTi KBalmi()IKaTUBHOIO MNPUKMETHUKA TIEpEla€ CEMAHTHKO-
CTaTUCTHYHI O3HAKU MPEAMETa Y JIOAMHH, [0 OMUCYIOThCA. Uepes cromydyBaHIiCTh 3

IMEHHHUKOM BiH KOHKPETU3YE CBOIO O3HAKOBY (aTpuOyTHBHY) ceMaHTUKy. Hampuknan, y

noesii Xyana Pamona Ximeneca: Sobre la oscura arboleda,/ en el transparente cielo/ de

la tarde, tiembla y brilla/ un diamantino lucero.../ De una rama amarillenta,/ al
temblar el aire fresco,/ una palida hoja mustia/ dando vueltas cae al suelo [9, p. 43],
BXXKHUTO Takl €MTEeTH SK. “memuuti” “npozope”, “Oiamammosuii”, “npoxonoonuil”,
“Oniouti”, “3ig'sne”, AK1 BXXUBAIOTHCS TPOIEIYHO, 1 € 3ac00aMU XYI0KHBO-00pa3HOTO
BHCJIOBY MPO OCOOJMBOCTI MPUPOAM Mi3HBOI oceHl. Emiter “diamantino” ciyrye nns
MOCHJICHHS SIKOCTI OJIUCKY, IO B)KE MICTUThCS B iMeHHHMKY “lucero”. Kpim toro, mu
MOKEMO OXapaKTepU3YyBaTH IeH emiTeT K MeTadOpUUHUN, YM€ TIEPEHOCHE 3HAYCHHS
3/11MICHEHO Ha OCHOBI MOJ10HOCTI SICKPABOCTI MPUPOJAHOTO CBITJIa Ta AiamaHTa. EmiteT
“diamantino”, mo ommcye 3ipky, HeOecHe CBIiTHMIO, a Takox ‘‘transparente”, o
BIIHOCUTBCS 70 He0a, BUKOPUCTAHO aBTOPOM, I100 MPOTHUCTABUTH MPO30PICTh Heba 3
HETIPOTJISIAHUM TeMHUM TaeM. Emitetn “Onide” Ta‘3ig'sine”, MO OMUCYIOTH JIUCTS,
JIUIIIE MM ICWITIOIOTE BITYYTTS B’ SHEHHS TIPUPOIH.
®enepiko [Mapcis JIopka B cBOiX MOE3isX ONMUCYE Mei3ax MeTadhopuyHO:

Su risa era un nardo de sal [10, p. 754].




B HaBCICHOMY HpI/IKJIa,Zli BXHUTO OAUH 13 TpOl'[iB INOCTHUYHOT'O MUCJICHH, a CaM€ —
Mmetadopy. YV HpOIMTOBAaHOMY PEYCHHI cioBocmonyueHHs “‘nardo de sal” poskpusae
CYTHICTh TOCMIIIKH Yepe3 CXOXKICTh i1 31 HIIMKOIO COJi , TOOTO MIeThCs Mpo “TipKy”,
HEITUPY MOCMIIIKY.

B mactynuiii moesii ®enepiko [apcii Jlopku ¢enomenu npupogu  “Bedip”
Ta“MicAIb” Ha/UJICHI KOMYKaTHBHIUMH BJIACTUBOCTSIMH JTroauHH — “dice .

— Dice la tarde: “;Tengo sed de sombra’/”/ Dice la luna: “Yo, sed de luceros.”

[10, p. 18].
— Sale del monte la luna, / con su cara bonachona/ de jamona [10, p. 80]- B
nporMToBaHOMy npukiaai Bupas “sale del monte la luna” nae ysBieHHS mpo MicsIb
HUISIXOM 300pa)kKeHHS MOro Y BUIVISIAL YKMBOiI OCOOM 1 HAJUJIEHOTO i1 BJIACTUBOCTSIMU.
Micsip K 1 JIIOAWHA, Ma€ O0JIMYYs, SIKe OMUCYEThes emiteroMm bonachona adj., sikuii
3rigHo 13 caoBHMKOM Larousse “se aplica a la persona de caracter tranquilo y amable”
[7, p. 216], 1 jamona adj. “la mujer madura, algo gruesa y de formas pronunciadas” [7,
p. 581];

Y mnoemi AHTOHIO Mauano “Recuerdos” po3KIIHUI aHAATy3bKUH MEH3ax
MPOBOKYE y aBTOpa croraau mpo Kactuiro:

iOh Soria, cuando miro los frescos naranjales/ cargados de perfume, y el
enverdecido,/ abiertos los jazmines, maduros los trigales,/ azules las montanas y el
olivar florido/ Guadalquivir corriendo al mar entre vergeles;/ y al sol de abril los
huertos colmados de azucenas,/ y los enjambres de oro, para libar sus mieles/ dispersos
en los campos, huir de sus colmenas;/ yo sé la encina roja crujiendo en tus hogares,/
barriendo el cierzo helado tu campo empedernido;/ y en sierras agrias suefio —
jUrbion, sobre pinares! [8, p. 77].

[lepen unTayem BIIKPUBAETHCSA MIMPOKA MaHOpaMa aHAATY3bKOTO TEH3aXKy, /¢ B
IIEHTPI yBaru moera — naranjales — “ameabcuHOBI JaepeBa’”, campo —“mosie”, trigales —
“mirennyHi moss”, montafas — “ropu”, olivar — “onmBkoBi gepesa”, mar — ‘“mope”,
vergeles — “kBityui caaun”. Emitern mpouurtoBaHoro (parmenry omucy: los frescos
naranjales, abiertos los jazmines, maduros los trigales, el olivar florido, campo

empedernido, sierras agrias kpiMm HOMIHATUBHOT, BUKOHYIOTbh €CTETHYHY Ta €MOI[IITHO-



ominny ¢yHKIii. MeTtadopa naranjales cargados de perfume Bukonye o0Opa3oTBopuy Ta
eKCIpecuBHY (YHKI, K1 MOJATalOTh B IIJILOBIM CIPSIMOBAHOCTI MOBHOT'O 3HaKa Ha
1HTEeHCH(]IKaIli}0 BUPA3HOCT1 BUCIOBIIOBAHHS.

B mactynuiii moesii “La primavera besaba” ommcano BeCHSHMI MOIN, SKHIA
BUKIIMKA€E B TIOETAa CMYTOK:

La primavera besaba/ Suavemente la arboleda,/ Y el verde nuevo brotaba/ Como
una verde humareda./ Las nubes iban pasando/ Sobre el campo juvenil.../ Yo vi en las
hojas temblando/ Las frescas lluvias de abril./ Bajo ese almendro florido,/ Todo
cargado de flor/ — Recordé —, yo he maldecido/ Mi juventud sin amor [10, p. 58]

Onnum 13 3aco0iB MeTadOpU30BAHOTO BXKHUBAHHS CIIOBA Y MPOLTIOCTPOBAHOMY
¢parmenTi moe3li AHTOHIO Mauago € aHTponomopdizailis, IO IPYHTYETbCA Ha
HA/IJICHHI HEXHMBHMX TPEJAMETIB, SIBUII HPUPOIAM TOMIO SKOCTAMH JKUBUX icToT: “la
primavera besaba suavemente la arboleda” — “npupona HixkHO 1iyBaja ram”.

[ToeTnuni metadopu — e Metaopu, B IKMX IEPEHOCHE 3HAYEHHS CIIPUNMAETHCS
K HOBW3HA, BHACIIJIOK YOTrO 1HJAMBIAYadbHO-aBTOpChbKa MeTadopa HaOyBae O3HAK
KOHTEKCTYaJIbHOTO HEOJIOTi3My. Y MeTahOpuuHOMY NMOPIBHSAHHI — UM Psi/l ACOLIALIIH,
KOXKHA 3 IKUX MOXe OyTu MeTadOpHUIHOI0 caMa Io CoOl.

[IpounToBane MetaopuyHE MOPIBHSAHHS, A0 CKJIaAy SKOTO BXOIUTH KOJHOpEMa
BUpaXeHa npukMeTHuKoM Verde: el verde nuevo brotaba como una verde humareda,
noOy/oBaHE Ha 3ICTaBJIEHHI 3€JIEHOTO KOJhOpY 3 TOIIMPEHUMU Cepell JtoJen
acoliaiisiMd Takoro 3a0apBJ€HHS K CUMBOJY MNpPOOY/DKEHHS MPUPOAM Ta BIYHOI
mojiogocti. OOpa3 BeCHM Ta FOHOCTI B moesii J0moBHIOE MeTadopuuHuii emitet el
campo juvenil, B skomy mnpukMeTHUK juvenil adj., mo y CIIOBHHKY BH3HAuYCHHIA
BignoBigno “relativo a la juventud” [7, p. 589], BxkuTuii y nmepeHocHOMY 3Ha4YCHHI 3
IMEHHUKOM Campo — “noze”.

3 aHTPOMOIICHTUYHICTIO TEW3aXHUX 3aMajbOBOK TMOB'SA3aHI Taki (YHKIT SK
171eHHO-XY IO HS, TICHXO0JIOT1YHA Ta €CTeTUYHA.

B ocHoBy Tumnosorii moprpery meH3axy MOXyTb OyTH TMOKJIaJeHl pi3HI
napameTpu: cnoci0 300pakeHHs (CTaTMUHUNA Ta JUHAMIYHUM), XapakTep IpocTopy M

yacy (JicoBuid, ypOaHICTUYHHM, 1HAYCTpladbHUN; 3UMOBHUH, JIITHINA, BECHSIHUN, OCIHHIN;



HIYHWNA, PAHKOBUM TOINO), €MOIliHe 3a0apBlieHHS Ta €CTETUYHE CIpUUMaHHS
(BemUYHUM, TMOXMYpHUH, TaEMHUYMM, 17€adbHUM TOIO), CTYIMiIHb MAacIITaOHOCTI
(JlokanbHMM, EK30THYHUN, HallOHAIBHUN TOIIO), ceMaHTHKa ((putocodchkuii,
Mi(OJIOTIYHUN TOIIO), 3B'SI30K 13 3arajJlbHUMU HampsiMaMu, TEUisIMH, CTHJISIMHU
(KTacUIUCTUYHMM, OapOKOBUI, POMAHTUYHHUM, CHMBOJICTCHKHH, peaniCTUIHHM,
byTypucTruHMiA Tomo) Ta iHmmi [1, c. 12].

[IpuknagoM HaIlOHAJIILHOTO Mei3axy Moxke ciyryBatu noema denepiko [Mapcis
Jlopku “Ileit3ax”, B AKiil mpeACcTaBlIeH! TUMOBI OMUCH AHIATYCIi:

El campo/ de olivos/ se abre y se cierra/ como un abanico./ Sobre el olivar/ hay
un cielo hundido/ y una lluvia oscura/ de luceros frios./ Tiembla junco y penumbra/ a la
orilla del rio./ Se riza el aire gris./ Los olivos/ estan cargados/ de gritos./ Una bandada/
de pajaros cautivos,/ que mueven sus larguisimas/ colas en el sombrio [10, c. 443].

Mertadopuune nopiasaHs “El campo de olivos se abre y se cierra como un
abanico”- “OnuBKOBE II0JI€ KOJMILIETHCS, HEMOB BISUIO" IIOSICHIOE OCOOJIMBOCTI
OJIMBKOBOTO TOJISI Yepe3 31CTABICHHS MOTO 3 1HIIUM IMPEIMETOM — BISJIOM 3a (DYHKIIIEIO
CTBOPEHHSI JIETKOT'O IITYYHOT'O BITPY B CIIEKOTHI JIHI.

[Mepconidikarist “Tiembla junco y penumbra a la orilla del rio. Se riza el aire
gris. ” IOTIOBHIOE YSIBJICHHS ITPO OJIMBKOBE IOJIC MIUISTXOM HaJIJICHHS IPUPOIHHUX TTIOHSTh
BJIACTUBOCTSAIMU KHUBO1 1CTOTU: “TpemMTATh oOuyepeT Ta MOpPOK Ha Oepe3l pIYKH.
3npuraerbcs MOBITPA.”

Crix 3a3HaYUTH, IO OJIMBKOBE JIEPEBO € JIy>KE PO3MOBCIOHKEHUM BUAOM POCIUH
B Anpanycii. BoHO Takox BuCTymae 00’€KTOM OMKCY B ICMAHCHKINA moOe31i AHTOHIO
Mauano:

Viejos olivos sedientos / bajo el claro sol del dia, / olivares polvorientos /del
campo de Andalucia! [8, c. 47].

TakuM uyumHOM 3a jJomomororo emiteriB Sedientos — “cmparmi” Ta polvorientos
“3amuiieH1” CTBOPIOETHCS 00pa3 MOCYILIMBOI Ta 3HEBOIHEHOIT 3eMJI1.

B nacrynHomy npukiani AaToHio MyHboc Poxac HEOCSKHICTh OJIMBKOBOIO Tako
nopiBHIOE 3 MopeM — Mmares de olivos, a koauBaHHS, sSKE 3aBJA€ BITEpP OJIMBKOBUM

7iepeBam, CX0ke Ha XBUTIOBaHHsS Mops — olas de olivares:



iY esta casa tan bella!/ Cuando vengo de lejos/ a caballo, entre olivos,/ me
parece a lo lejos/ un barco en estas mares/ de olivos, empujado/ por olas de olivares,/
Ilevando aquello que/ mas amo [11, c. 12].

TakuM YMHOM B MPOLIMTOBAHOMY MPHUKIIAAlI MeTadOpUuHE MOPIBHIHHS IM1ICUITIOE
OTIHC OJIMBKOBOTO Tal0 Ta BUKOHYE €KCIPECUBHO-CTHITICTHYHY (DYHKIIIFO.

BucnoBok. Ileiizaxx — omHAa 3 KJIIOYOBUX TEKCTOBHX KaTEeTOpii, sKa BiJirpae
BEJIMKY POJIb Y CTBOPEHHI IIIJIICHOI KAPTUHU CBITY ¥ BIJIMBA€ Ha PO3BUTOK TeM, 00pa3iB,
MOTHBIB, IPOCTOPOBO-YACOBUX XapaKTepucTUK TBOpY. Ha popmu it pyHkuii neizaxis y
JiTepaTypl BILUIMBAIOTH OCOOJMBOCTI XYJOXKHBOI CB1JIOMOCTI, pO3BUTOK (hioco(chKoi
JTYMKH, XyJI0’KHI HalpsIMU U TeUil, KyJIbTYpHI TpaJuIlii, a TAKOXK 1HAUBITyaJIbHI MOITYKH
muTLiB. CioBecHUH IMeEN3aX AK OJWUH 3 HaWBaKJIMBIIMINX KOMIIOHEHTIB HOETHUYHUX
ICMIAaHCHKUX TBOPIB XX CTONITTS 3a0e3meuye HUTICHE CIPUUHATTS XyA0KHBO1 JIHCHOCTI
Ta Oepe y4acTb B Ooprasizauii komno3uuii TBopy. [loganpiii HayKoBI PO3BIIKH 3 JAHOI
npoOJieMaTUKH MOXYTh OyTH CIHPSMOBaHMMU Ha aHalli3 Haly>KUBAHIIIUX MOBHUX

3ac001B B MPO30BUX TBOPAX PI3HUX JIITEPATYpPHUX JKaHPIB Ta €MOX.
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Bokhun N. Language means of landscape creation in Spanish poetry of the
XX century
Summary. Nowadays, a special place in linguistic studies occupies the study of

poetic images and lexical units that fill them. The landscape is one of the important
elements of poetic works, which emphasizes its structure, allows better orientation in
the content and helps to understand the inner essence of the characters. Landscape is
usually characterized as a compositional speech form or part of the text that conveys a
holistic image of an open fragment of natural or urban space.

A special feature of both prose and poetic text as a unit of communication is its
anthropocentrism. Our analysis of the poetic texts by Spanish writers testifies that
anthropocentrism is manifested both in the transfer of the writer's worldview through
landscape descriptions and the disclosure of the character's inner world through the
nature representation. It is also revealed in the realization of the writer's creativity
through individual authorial linguistic means. These language means include epithets,
metaphors, metonymy, hyperbole, personification and comparison.

The article is devoted to the problem of creating a landscape in Spanish poetry of
the XX century. The semantic and stylistic properties of the landscape in the poetic
works by Federico Garcia Lorca, Antonio Munoz Rojas and Juan Ramon Jimenez are
studied. The specifics of creating of an Andalusian landscape in the works of Antonio
Machado are highlighted. The influence of the author's idea on the use of linguistic

means for the creation of verbal pictures of nature in the Spanish poetry of the XX



century is proved. The essential features of the creative approach of the mentioned
Spanish poets of the XX century in landscape descriptions, as well as their traditions
and innovation in the Spanish poetry of the XX century are established.

The study showed that a significant number of linguistic and stylistic means in
landscape sketches perform an important expressive function, and is a strong means of
influencing the emotional and psychological state of the reader. The most used trope in
the author's poetic language of Spanish poets of the XX century is personification,
which consists in the transfer of human signs and properties to the phenomena of the
world of animate and inanimate nature.

Key words: landscape, poetic image, Spanish poetry, anthropocentrism, poetic

metaphor, personification.



