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INTRODUCCION

Nuestra investigacion esta dedicada al estudio de los medios de la verbalizacion
del concepto PASION en las obras hispanicas modernas.

Los investigadores ucranianos y extranjeros, tales como O.P.Vorobieva, Z.0.
Hetman, O.M.Kaganovska, V.l.Karasik, E.S.Kubryakova, T.S.Likhachev, A.S.
Shevchenko, G.Lakoff, J.Mayor analizan la semantica del texto. La organizacion
semantica del texto preve el estudio de los conceptos.

La nocion de concepto es una de las centrales nociones de la lingtistica moderna.
Los problemas de un sistema unificado para describir y estudiar el concepto, que surgen
debido a la naturaleza compleja del concepto, siguen siendo uno de los temas mas
importantes de la lingistica.

El concepto PASION es uno de los conceptos centrales en cualquier cultura. El
fenomeno del pasion es unico. Su singularidad reside no sélo en su existencia fuera del
tiempo, sino también en su globalidad: el concepto PASION es universal y puramente
individual.

La actualidad del trabajo viene determinada por la mayor atencion de los estudios
filologicos a los fendmenos linglisticos que estudian y describen formas de verbalizar
el mundo interior de las emociones humanas de una determinada época. La actualidad
se explica por aplicacion de un enfoque linguistico-cognitivo al analisis del texto, que
permite establecer las peculiaridades de la implementacion del concepto PASION en un
texto artistico, a saber, su comprension individual y autoral, en contraste con la idea del
concepto PASION , que se formé en la imagen del mundo de los hispanohablantes.

El trabajo tiene como objetivo determinar los medios de verbalizacion del
concepto PASION en las obras hispanicas modernas.

Alcanzar el objetivo marcado implica resolver las siguientes tareas:

- revelar la esencia de la nocion « concepto »

- estudiar la metodologia de formacién de conceptos y métodos de su analisis;

- determinar los detalles de la verbalizacion de conceptos;
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- presentar una descripcion y modelizacion de la estructura del concepto PASION
a partir de los resultados obtenidos.

El objeto del estudio es el concepto PASION.

El sujeto de estudio son los medios de verbalizacion del concepto PASION.

El propdsito y las tareas de la investigacion condujeron al uso de una serie de
métodos linguisticos. Uno de los principales métodos en el trabajo es un analisis
conceptual, que se aplica en una combinacion de métodos relevantes: métodos de
reconstruccion de metaforas conceptuales - para la reproduccion de imagenes
metafdricas como un medio para verbalizar el concepto PASION. El método estructural
estd involucrado en forma de meétodos de andlisis de componentes y analisis de
definiciones de diccionario para aislar los componentes semanticos minimos del
significado del nombre del concepto, sus sinénimos, palabras derivadas y método de
analisis de campos semanticos. Utilizando el procedimiento de calculos cuantitativos, se
establecid la relacion porcentual de conceptos.

La novedad cientifica consiste en que el concepto PASION aln esta
insuficientemente estudiado en los aspectos linguoculturales y linguocognitivos. Con
este objetivo han sido analizados los medios de verbalizacion de concepto PASION en
la obra de Antonio Gala.

Valor teorico de este estudio radica en la contribucion del estudio a las tendencias
actuales de la linglistica moderna, la consideracion de los problemas del concepto en
general, y del concepto PASION en particular, asi como un estudio detallado de los
medios lingiiisticos de verbalizacion del concepto PASION.

Valor practico del trabajo es que puede usarse para desarrollar mas temas de
conceptualismo y metafora conceptual. La investigacion realizada profundiza en el
conocimiento sobre el concepto en general y el concepto PASION en particular. Las
principales disposiciones y conclusiones del trabajo se pueden utilizar en la ensefianza
de cursos normativos en lexicologia (capitulos « Estructura seméantica de la palabra »,
«Semasiologia ») y estilistica (capitulo « Tropos poéticos »), en cursos especiales sobre

literatura y en clases sobre la interpretacion de textos literarios.
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Material: El estudio se ha realizado a base de la obra literaria «Pasion turca» de
Antonio Gala.

Los principales resultados de nuestra investigacion han sido aprobados en la
conferencia cientifica « Ad orbem per linguas. Jlo cBiry uepe3 moBu » (Kyiv, la
Universidad Nacional Lingistica de Kyiv, 2022).

Publicacion: Shevchuk K.V. (2022) Manifestacion textual del concepto PASION
en la prosa hispanica moderna (a base de la obra de Antonio Gala "Pasion turca") « Ad
orbem per linguas. Jlo cBiTy uepe3 MoBu ». Marepianu MiKHApOJIHOI CTYAEHTCHKOT
HAyKOBO-TIPAKTUYHO1  BilleoKOH(pepeHli «YKpaiHa y  TpaHCKYJbTYpHOMY M
MYJIbTUMOJANBHOMY CBITI», 25 TpaBHs 2022 poky. KuiB: BugaBuuuuii nenrp KHIIY,
399-400.

La estructura del trabajo. Este trabajo consta de una introduccion, tres capitulos,
una conclusion, una lista de bibliografia y diccionarios. La lista incluye 82 posiciones.
El volumen total del trabajo es 80 péaginas. En la introduccion se fundamenta la
actualidad del tema, se determina el objeto, el sujeto, el objetivo, las tareas y los
métodos de la investigacion, se define el valor practico, se explica la novedad cientifica

del trabajo.



CAPITULO 1.

LA BASE TEORICA DEL ESTUDIO DE MANIFESTACION TEXTUAL DEL
CONCEPTO PASION EN LAS OBRAS HISPANICAS MODERNAS

1.1 Nocidn del concepto

En la etapa actual de la investigacion linguistica la cuestion de las peculiaridades de
la representacion del conocimiento en el lenguaje humano y la conciencia ocupa un lugar
importante. Estos temas son considerados por la linguistica cognitiva.

Los investigadores ucranianos y extranjeros, tales como O.P.Vorobieva,
Z.0. Hetman, 0O.M.Kaganovska, V.l.Karasik, E.S.Kubryakova, T.S.Likhachev,
A.S. Shevchenko, G.Lakoff, J.Mayor analizan la semantica del texto. La organizacion
semantica del texto preve el estudio de los conceptos. Es gracias a la investigacion
cognitiva las nociones « concepto », « esfera conceptual », « analisis conceptual »,
« imagen conceptual del mundo » aparecen en la literatura cientifica actual. Uno de los
términos principales de la linguistica cognitiva moderna es el « concepto ».

En primer lugar, los lingiistas analizan conceptos que estan mas estrechamente
relacionados con la cultura de la gente y reflejan mas vividamente las especificidades de
su conciencia colectiva. En sus trabajos cientificos, los principales lingiistas desarrollan
métodos de analisis conceptual, clasifican conceptos, determinan sus caracteristicas.

« Concepto » es un término que pertenece a los sistemas terminoldgicos de muchas
humanidades: filosofia, linguistica, estudios literarios, culturologia, etc. Hay muchas
definiciones de « concepto » en la literatura cientifica, porque es una de las claves para
el estudio de la imagen linglistica del mundo.

El concepto estd bajo la atencion de representantes de varias ciencias:
linguoconceptologia, psicologia, linguoculturologia, linglistica cognitiva, filosofia y
muchas otras. Los investigadores consideran el concepto desde diferentes angulos y, por
lo tanto, hay una gran cantidad de definiciones de este término y enfoques para su
estudio. Sin embargo, los investigadores coinciden en que el concepto tiene una

estructura bastante compleja y multifacética. En él, uno puede destacar tanto lo concreto
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como lo abstracto, tanto lo racional como lo emocional, tanto lo general, caracteristico
de toda la cultura, como lo individual-personal. Es la naturaleza compleja del concepto
lo que explica la falta de una definicion universal para este término.

A pesar de que la nocion « concepto » es utilizado por representantes de diferentes
areas de la ciencia linguistica, una definicion Unica todavia no existe. Esto indica no
tanto la falta de unidad de puntos de vista sobre la naturaleza y funciones del concepto,
como sobre la riqueza de sus caracteristicas y propiedades.

El término « concepto » proviene del latin: « conceptus - concipio - recoger,
absorber; representar; imaginar, formular; formar » [82]. Segun la Real Academia
Espafiola el concepto es « la idea que concibe o forma el entendimiento »;
« representacion mental asociada a un significante linguistico ». [82].

El término « concepto » fue introducido por primera vez en 1928 por S.A.
Askoldov, su idea se remonta a la controversia del siglo X1V, que se desarrollo entre
nominalistas y realistas.

El surgimiento de la categoria de « concepto » se remonta historicamente a Pierre
Abelard (1079-1142). P. Abelard considera el concepto en el contexto de la
comunicacion de las personas entre si y con Dios. Segun él, « concepto » tiene una
determinada formacion verbal, y su significado. El cientifico también destaca una
propiedad del concepto como su constitucion por la conciencia individual, lo que dio
lugar a la tradicidn de interpretar el « concepto » como una forma extremadamente
subjetiva de captar el significado. [13, p. 5].

S.A. Askoldov-Alekseev, a su vez, cree que el « concepto » es algo esquivo, una
inflorescencia de especificidades mentales, y consideraba que la funcion principal del
« concepto » era la funcion de reemplazar varias representaciones (objetos) en el
proceso de pensamiento. [4].

D.S. Likhachev considera la esencia del « concepto » como una especie de
expresion algebraica del significado. De hecho, esta o aquella palabra no evoca en
nuestra mente un conjunto de caracteristicas que forman su significado de diccionario o
concepto logico. Una persona simplemente no tiene tiempo para captar el significado en

toda su complejidad, a veces no puede, y a veces lo interpreta a su manera. [31,p. 4].
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Siguiendo a S.A. Askoldov y D.S. Likhachev utilizan un enfoque psicoldgico para
comprender el concepto, interpretandolo desde el punto de vista de un hablante nativo
individual o desde el punto de vista de la idiosfera humana. El contenido del concepto
incluye tanto el significado correspondiente (por regla general, que no coincide
exactamente con el diccionario) como un conjunto de asociaciones, matices asociados
con la experiencia cultural y personal del portador. [31,p. 6].

Por su parte la definicion del concepto propuesta por E. S. Kubryakova se
convirtio en la mas popular. En su teoria, se enfatiza la universalidad de este término y
el contenido detras de él. Segun ella, « concepto » es un termino que sirve para explicar
las unidades de recursos mentales o psiquicos de nuestra conciencia. [27, p. 80].

E. S. Kubryakova se refiere a las caracteristicas principales del concepto como :

1. Eficiencia (una unidad operativa significativa de memoria) ;

2. Un reflejo del contenido de la actividad humana ;

3. La presencia de un nucleo invariable (los conceptos reducen la variedad de
fendmenos observados e imaginarios a algo unificado, resumiendolos bajo una rubrica);

4. Flexibilidad y movilidad.

Las caracteristicas identificadas dan testimonio de la complejidad y naturaleza
contradictoria del concepto : es operativo y al mismo tiempo refleja los resultados de
toda experiencia humana, tiene un nucleo invariable y al mismo tiempo esta en
constante cambio.

La interpretacion psicolinguistica del concepto, contenida en los trabajos de
A.A. Zalévskaya, A. A. Leontiev, A. R. Luria y otros, profundiza la teoria cognitiva,
entendiendo el concepto como una formacion mental que tiene el caracter de una
imagen establecida y tipica, realizando una funcion de sustitucion. Se pone especial
énfasis en las caracteristicas subjetivamente significativas y dindmicas del concepto,
gue se postulan en la ciencia cognitiva.

S.A. Askoldov presta especial atencidn a los conceptos artisticos, que se distinguen
por una mayor complejidad psicoldgica, individualidad, incertidumbre de posibilidades

y asociatividad artistica.
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Z.D. Popova y L.A. Sternin desarrollan un enfoque cognitivo para comprender el
concepto, definiendo « concepto » como creacién mental discreta, que es la unidad
basica del codigo mental humano, tiene estructura interna relativamente ordenada, es el
resultado de procesos cognitivos, actividades del individuo y la sociedad y lleva
informacién completa y enciclopédica sobre el objeto exhibido o fenémeno, la
interpretacion de esta informacion por parte de la conciencia publica y la actitud de la
conciencia publica hacia un fendmeno u objeto dado. [51, p.34].

Incluyen los siguientes elementos en la estructura basica del concepto :

1. Imagen;

2. La informacion contenida ;

3. Campo interpretativo.

N. N. Boldyrev también considera los conceptos como unidades y significados que
una persona opera en el proceso del pensamiento.[10, p. 23].

El cientifico identifica diferentes formas de formar conceptos en la mente humana :

1. A partir de experiencia sensorial, es decir, como resultado de la percepcion del
mundo circundante directamente por los sentidos ;

2. Sobre la base de actividad sujeto-préctica de la persona, es decir, como resultado
de sus acciones y operaciones con diversos sujetos ;

3. Sobre la base de actividades experimentales-cognitivas y tedrico-cognitivas
(cientificas) : fisicas, psicoldgicas,experimentos linguisticos y de otro tipo ;

4. Sobre la base de la actividad mental, es decir, como resultado de la reflexion,
basado en operaciones mentales con conceptos ya conocidos ;

5. Basado en la comunicacién verbal/no verbal, cuando una persona transmite o
explica a otra cualquier concepto a través del lenguaje. [10, p. 24].

Todas las definiciones anteriores no se excluyen entre si, sino que solo enfatizan
las diversas formas de formar un concepto. Asi, el proceso de formacion de conceptos
es el proceso de reducir los resultados del conocimiento de la realidad a los limites de la
memoria humana y correlacionarlos con valores culturales previamente aprendidos,

expresados en religion, ideologia, arte, etc.
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Aunque hay muchas diferencias en las definiciones de los diferentes académicos,
la mayoria de los investigadores estan de acuerdo con algunas de las principales
caracteristicas del « concepto » :

1. La unidad de mentalidad ;

2. La unidad de conciencia ;

3. La unidad de manifestacién inicial del pensamiento ;

4. La unidad de vision linguistica del mundo (imagen linguistica del mundo, que se
considera ingenua) y el producto de mentalidad nacional y cultural ;

5. La unidad de complejo mental-linguistico ;

6. La unidad de informacion sobre el mundo.

1.2 La estructura del concepto

El motivo de las discusiones cientificas es también la cuestion de la estructura del
concepto. Hoy en dia, no existe una sola teoria que defina claramente la estructura del
concepto. Sin embargo, todos los linguistas que desarrollan problemas de
conceptualizacién del conocimiento notan que el concepto tiene una cierta estructura.

Metaféricamente Z.D. Popova y I. A. Sternin presentan el concepto en forma de
nube, N.N. Boldyrev — en forma de bola de nieve, G.V. Tokarev también usa la
metafora de la nube.

Para describir la estructura del concepto Z.D. Popova y I. A. Sternin utilizan la
imagen metaforica de una nube. El concepto nace como una unidad del codigo
significativo universal, que sigue siendo su nucleo. El nicleo se envuelve gradualmente,
envuelto en capas de caracteristicas conceptuales, lo que aumenta el volumen del
concepto y enriquece su contenido.

Dentro del concepto, las caracteristicas conceptuales fluyen y brillan, el concepto
no tiene contornos ni limites rigidos. EIl concepto no tiene una estructura clara, una
secuencia rigida de capas, su disposicion mutua es individual y depende de las

condiciones para la formacién del concepto en cada individuo.
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Similar al modelo del campo del significado de una palabra (arquisema en el
centro, semas diferenciales en la periferia cercana, semas ocultos en la periferia lejana),
se puede suponer que el concepto también tiene una estructura de multiples
componentes y capas, que puede ser revelado a través del analisis de los medios
linguisticos de su representacion.

El concepto puede recibir una descripcion de campo en términos de nicleo y
periferia. El nicleo incluye capas con la mayor concrecion sensualmente visual, las
Imagenes primarias mas vividas ; capas mas abstractas forman la periferia del concepto.
El estado periférico de una caracteristica conceptual particular no indica en absoluto su
falta de importancia o falta de importancia en el campo del concepto, el estado de la
caracteristica indica el grado de su lejania del nacleo sobre la base de la concrecion y la
claridad de la representacion figurativa.

Nucleo

Periferia cercana

Periferia lejana

Modelo 1.1

Entonces, el modelo de campo de concepto se presenta de la siguiente manera :

1. « Nucleo » es la unidad prototipica del codigo significativo universal (puede ser
tanto a nivel nacional, como grupal e individual) ;

2. Capas base que envuelven el ndcleo, en secuencia de menos abstracto a mas
abstracto ; las caracteristicas nacionales de estas capas subyacen a la comprension
mutua de las personas en el intercambio de conceptos; el nimero y contenido de

estas capas en la mente de diferentes personas es diferente ;
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3. Campo interpretativo del concepto, que contiene valoraciones e
interpretaciones del contenido del nucleo del concepto por parte de la conciencia

nacional, grupal e individual [51, p.35].

Bajo la capa cognitiva entendemos un conjunto de caracteristicas cognitivas que
reflejan una unidad discreta del concepto de un cierto nivel de abstraccion, que tiene
el lenguaje y sus métodos de objetivacion (palabra, serie de palabras, unidades

fraseoldgicas, medios linglisticos del texto).

Una caracteristica cognitiva es un componente estructural minimo de un
concepto que refleja una caracteristica o caracteristica separada del concepto. En la

estructura de la capa cognitiva se distinguen sectores cognitivos.

El sector cognitivo es un conjunto de caracteristicas cognitivas en la estructura
de la capa cognitiva, que son una caracteristica de un aspecto separado de la capa
cognitiva del concepto. En la estructura de todo el concepto se distingue un
parametro cognitivo, que es un conjunto de caracteristicas cognitivas similares que

se destacan en la estructura del concepto.

La investigacion linguocognitiva tiene como objetivo el estudio del significado
de todas las palabras y expresiones que objetivan un determinado concepto en la
lengua nacional, asi como la sistematizacion, es decir, la descripcion sistematica, la
presentacion en forma ordenada de una parte del sistema lingiistico que representa

este concepto (campo semantico, Iéxico-semantico, léxico-gramatical, sintactico).

Muchos linglistas distinguen tres componentes en la estructura del concepto:
sustratos conceptuales, figurativos y valorativos. La base para la formacion del concepto
es solo el fendmeno que se convierte en objeto de evaluacion. Después de todo, para
evaluar un determinado fendmeno, una persona debe « pasarlo por si misma »,
comprender a su manera, y esta comprension es el momento de aparicion de cualquier

concepto en la mente del portador de la lengua y la cultura.
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Ademas del componente de valor, la estructura del concepto incluye elementos
conceptuales y figurativos. Conceptual se forma a partir de informacion factica sobre un
objeto real o imaginario, que es la base del concepto.

« Concepto » es un conjunto holistico de juicios en los que se afirma algo sobre
las caracteristicas distintivas del objeto en estudio, y cuyo nucleo son juicios sobre las
caracteristicas mas generales y al mismo tiempo esenciales de este objeto. Este es un
tipo de resultado del conocimiento de un objeto o fendmeno, ante el cual los portadores
de cultura siempre reaccionan casi por igual. La mayoria de los investigadores estan de
acuerdo en que lo decisivo es el elemento conceptual. El elemento figurativo esta
asociado a la forma de conocer la realidad. Esta contenido en palabras o expresiones
que se usan en sentido figurado, se distinguen por su fuerza, color emocional, etc. Estos

incluyen metaforas, metonimias, epitetos y otros tropos.

1.3 Clasificacion de conceptos

Actualmente se conocen muchas clasificaciones de conceptos. La
multidimensionalidad del espacio de los conceptos exige una cierta clasificacion,
diferenciacion segun ciertos criterios. Los intentos de una presentacion cientifica de las
caracteristicas de clasificacion de los conceptos son bastante completos y cubren una
amplia gama de estructuras cognitivas, pero ni siquiera reflejan toda la variedad
tipologica de los conceptos.

Y.S. Stepanov sugiere considerar dos tipos importantes de conceptos: conceptos
que representan « conceptos frame » y conceptos que son « conceptos con un nucleo
denso ». Los « conceptos frame », segun el investigador, tienen alguna caracteristica
béasica y relevante (o algun pequefio conjunto de tales caracteristicas), que, de hecho,
constituye el contenido principal del concepto. [49, p.124].

El surgimiento del concepto como « inconsciente colectivo » 0 « representacion
colectiva » es el resultado del desarrollo espontaneo y organico de la sociedad y la
humanidad en su conjunto. Estos conceptos, en realidad - su « frame », pueden ser

« superpuestos » a tal o cual fendmeno social.
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Aqui estamos tratando con el segundo proceso, que dificilmente puede llamarse «
organico » 0 « espontaneo ». Este es el proceso de evaluacion social, poniéndolo bajo la
norma, un proceso conectado con la actividad consciente de las fuerzas sociales e
incluso con su lucha. Tales conceptos « superpuestos » Y.S. Stepanov llama «
conceptos con un nacleo denso » [49, p. 130].

A.P. Babushkin, ofrece la siguiente tipologia: « imagenes mentales », « esquemas
», « fremes », « escenarios », « conceptos caleidoscopicos » y « logicamente
estructurados ». Las « imagenes mentales » son puramente individuales, se basan en la
experiencia de vida especifica de una persona. Segun el investigador, « freme » implica
una situacion compleja ; puede compararse con un « cuadro », dentro del cual cae todo
lo que es tipico y esencial para un conjunto dado de circunstancias.

El « escenario », segun A.P. Babushkin, este es un concepto dinamico. Conceptos
construidos légicamente en la tipologia de A.P. Babushkin estdn completamente
desprovistos del principio figurativo, estan lejos de la experiencia humana sensual. El
significado de tales conceptos es igual a su interpretacion en el diccionario. Los «
conceptos caleidoscopicos », por el contrario, se asocian a metaforas cognitivas, a través
de cuyo prisma se comprende la esencia de un nombre abstracto. [8, p. 93].

I.LA. Sternin, al distinguir en la estructura del concepto una capa bésica, 0 un
nucleo, al que crecen capas cognitivas adicionales que reflejan un cierto resultado del
conocimiento del mundo externo, es decir, el resultado de la cognicion, distingue tres
tipos de conceptos :

1. De un solo nivel, que consiste solo en la capa base (amarillo, verde, salado,
cuchara, taza, platillo, etc.) ;

2. Multinivel, que tiene, ademas de la capa béasica, capas cognitivas que difieren en
el nivel de abstraccion (alfabetizado - capa basica: una persona educada; capas
cognitivas de diferentes grados de abstraccion: capaz de leer y escribir , capaz de leer y
escribir bien, habilidad para comunicarse efectivamente, etc.) ;

3. segmentario, que consiste en una capa base rodeada por varios segmentos (el

concepto de tolerancia — capa base: tolerancia, restriccion; segmentos: tolerancia
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politica, tolerancia cientifica, tolerancia cotidiana, tolerancia administrativa, etc.) [50, p.
150].

La clasificacion de V.I. Karasik identifica los siguientes tipos de conceptos :

1. conceptos etnoculturales y socioculturales especializados, en forma
concentrada que expresan las peculiaridades de la cultura ;

2. conceptos no especializados, cuya especificidad cultural se expresa en
menor medida y requiere la blsqueda de asociaciones ocultas culturalmente
significativas ;

3. conceptos universales que no son culturalmente marcados [25, p. 20].

Los conceptos etnoespecificos V.I. Karasik propone dividirlos en 2 clases :

- conceptos regulativos que incluyen aquellas formaciones mentales en cuyo
contenido el componente de valor ocupa el lugar principal (e.g. : felicidad, amor,
generosidad, etc.) y que determinan y regulan el comportamiento humano.

- conceptos no regulativos que son formaciones mentales sincréticas de diferente
naturaleza (e.g.: viajes, salud, etc.).

M.V. Pimenova sugiere clasificar los conceptos por varios motivos. Asi, la
investigadora dividié los conceptos en tres clases categoricas :

1. conceptos basicos que forman la base del lenguaje y la imagen completa del
mundo (conceptos cosmicos, sociales y psiquicos (espirituales) ;

2. conceptos descriptivos que califican conceptos basicos, entre los que destacan
los conceptos dimensionales (conceptos de medida : tamafo, volumen, profundidad,
altura, peso, etc.) ; conceptos cualitativos que expresan calidad (calidez — frio,
integridad — partividad, dureza — blandura) ; conceptos cuantitativos que expresan
cantidad (uno, muchos, pocos, suficientes, insuficientes) ;

3. conceptos relativos, realizando tipos de relaciones, entre las que se destacan
conceptos-evaluaciones (bueno — malo, correcto — incorrecto, dafiino — dtil) ;
conceptos-posiciones (cerca — lejos, moderno — no moderno) ; conceptos privados
(tomar — dar, poseer — perder, incluir — excluir) [37, p.80].

Asi, en la ciencia moderna existen multiples aproximaciones a la tipologia de los

conceptos, lo que se debe a la naturaleza multifacética del estudio de este fendmeno.
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1.4 Enfoques para comprender los conceptos

La definicion de « concepto » dentro de la teoria filosofica del conocimiento y el
reflejo de la realidad varian en este rango : de amplio (formaciones mentales complejas
— pensamiento, conocimiento, fe, razon, significado basado en el amplio trasfondo
ontologico de las cosas, que conforman el mundo circundante y la propia experiencia de
persona) a un algo estrecho (significados con los que opera una persona en proceso de
internalizacion) — (conocimiento sobre el mundo circundante, como la vida y la
muerte).

En el marco del paradigma filoséfico, es posible distinguir los siguientes enfoques
para la comprension de los conceptos : filosofico y logico-filosofico.

1. El enfoque filosofico en si esta asociado principalmente con las ideas del
conceptualismo como una de las direcciones de filosofia escolastica medieval. Los
conceptualistas insistieron en que hay algo en las cosas individuales comdn, general,
sobre cuya base surge en la mente el « concepto » — la nocion general especial
expresada en una palabra. Los representantes del conceptualismo consideran el «
concepto » como un universal, en particular P. Abelyar creia que los universales son la
creacion de la naturaleza en la mente divina como conceptos de Dios y prototipos de
cosas individuales. Asi, el concepto en P. Abelar es un significado, o el nombre del
tema, que se fija en la mente de aquellos que habla y escucha.

2. El enfoque logico-filosofico se basa en ideas de la escuela analitica de filosofia,
que se compone desde dos direcciones : la filosofia linglistica y el analisis l6gico del
lenguaje. Representantes de estas direcciones (D. Austin, G. Ryle, B. Russell, G. Frege)
expresaron la opinion de que el lenguaje mismo deberia ser considerado del objeto
principal de la filosofia como ciencia y comenzaron a considerar los conceptos como
categorias l6gicas y no como entidades mentales.

El hecho de que la mayoria de los conceptos del lenguaje no tienen limites
claramente delimitados, permite observar el surgimiento gradual de un paradigma

l6gico en la comprension del concepto junto con el filosofico. Los cimientos del
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paradigma logico fueron puestos por representantes de la filosofia linglistica y el
analisis l6gico del lenguaje, por lo tanto, se pueden distinguir los siguientes enfoques:
linguistico-l6gico-filosofico, 16gico-conceptual, 16gico-semantico.

1. El enfoque lingistico-légico-filosofico para comprender el concepto esta
representado en el trabajo de R. Pavillonis, donde, al describir el sistema conceptual,
sefiala que la informacidn, que esta contenido en el sistema conceptual, sirve tanto para
la percepcion de objetos designados como para la seleccion del lenguaje como un objeto
especial: su relacion, que es realizada por el sistema conceptual, es la codificacion por
medios linguisticos de fragmentos individuales, « piezas » del sistema conceptual.

Sin duda, por un fragmento del sistema conceptual, R. Pavillonis entiende el
concepto que él define como informacion sobre el estado actual o posible de las cosas
en el mundo, lo que lo Ilamamos « significado » [35, p.260].

2. El cientifico polaco A. Viezbytska utiliza un enfoque l6gico-conceptual para el
estudio de los conceptos, quien interpreta el concepto como un objeto del mundo ideal,
que tiene un nombre y refleja ciertas ideas culturalmente condicionadas de una persona
sobre el mundo [11, p. 408]. Segun esta teoria, los conceptos son formaciones
Imaginarias que explican como se construye el entorno. Entonces, A. Vezhbytska
sugiere estudiar conceptos como herramientas de cognicion externa, realidades que
deben ser descritas por medio del lenguaje en forma de algunas construcciones
explicativas.

3. N. Arutyunova y representantes de su escuela (S. Nikitina, O. Shmelov) aplican
un enfoque ldégico-semantico a la interpretacion del « concepto », que permite
considerar los conceptos como significados de la filosofia practica, formas de existencia
de la conciencia ordinaria, que surgen como resultado de la interaccion de hechos tales
como la tradicion nacional y el folclore, religion e ideologia, experiencia de vida e
imagenes artes, sentimientos y sistema de valores.

El nombre del enfoque se explica por el hecho de que los conceptos de
cosmovision se estudian como dominantes semanticos, que tienen un significado
conceptual y estructural y se describen usando el método légico analisis y del lenguaje,

que esta siendo desarrollado por escuela semantica de Moscu.
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En una nueva etapa de desarrollo, los linglistas recurren a la psicologia, lo que
conduce a la formacién de un paradigma psicolégico en la comprension del concepto. El
paradigma psicologico estd representado por enfoques psicologicos, cognitivos y
semantico-cognitivos.

1. S. Askoldov ofrece la siguiente definicion : « concepto » es una formacién de
pensamiento que representa para nosotros en el proceso de pensamiento una
multiplicidad indefinida de objetos del mismo tipo. No vale, por supuesto, creer que el
concepto es siempre un sustituto de los objetos reales. Puede sustituir algunos rasgos del
sujeto o acciones reales, como, por ejemplo, el concepto de justicia [5, p. 269-270].

D. Lijachev explica el « concepto » como una expresion algebraica de significado
utilizada en el habla escrita y hablada. De hecho, esta o aquella palabra no evoca en
nuestra mente un conjunto de caracteristicas que forman su significado de diccionario o
concepto ldgico,porque una persona simplemente no tiene tiempo para captar el
significado en toda su complejidad, a veces no puede, y a veces lo interpreta a su
manera (dependiendo de educacion, experiencia propia, profesion, etc.) [31, p. 8].
Entonces, los cientificos mencionados usan enfoque psicologico a la interpretacion del
concepto.

2. El enfoque cognitivo, que surgid en la frontera de varias disciplinas cientificas,
cuenta con un gran numero de seguidores (M. Boldyrev, V. Demyankov, S.
Zhabotynska, V. lvashchenko, O. Karpenko, E. Kubryakova, O. Rakhilina, O.
Selivanova). Dentro del enfoque cognitivo, « concepto » es una unidad de
conocimiento, en particular, la interpretacion cléasica del concepto fue desarrollada por
E. Kubryakova que dice que concepto es un término usado para explicar unidades
mentales y psiquicas recursos de nuestra conciencia y esa estructura de informacion que
refleja el conocimiento y la experiencia humanos; unidad significativa operativa de
memoria, léxico mental, sistema conceptual y lenguaje cerebro, la imagen completa del
mundo reflejada en la psique de una persona [27, p. 75].

Esta comprension del concepto se convierte en la base para de la definicién
propuesta por O. Selivanova. Segun la investigadora el concepto es una estructura

informacional de la conciencia, un sustrato maltiple, una unidad de memoria organizada
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de cierta manera, que contiene un conjunto de conocimientos sobre la cognicién de
objetos, verbales y no verbales, adquirido a través de la interaccion de las cinco
funciones mentales de la conciencia y el inconsciente [45, p.10].

3. Con base en la teoria del significado y la teoria de la referencia, A. Babushkin
considera el concepto en el marco de la semantica cognitiva, es decir, aplica un enfoque
semantico-cognitivo, segun el cual los conceptos corresponden al contenido de un
lenguaje separado.

A. Babushkin define el concepto como algunos discretos una unidad de conciencia
colectiva que refleja un objeto del mundo real o ideal que se conserva en la memoria
nacional de los hablantes nativos en forma de un sustrato conocido [8, p. 29].

Z. Popova y |. Sternin también definen su propio enfoque para estudio del
concepto como semantico-cognitivo, cuyo principal postulado es la comprension del
concepto como una unidad de pensamiento global, que es un cuanto de conocimiento
estructurado [51, p. 44].

M. Pimenova, sefiala que el concepto es la unidad basica de mentalidad, que tiene
la forma linglistica de verbalizacion, especificidad nacional y estructura que contiene
caracteristicas conceptuales.

Interpretacion semantica del concepto también adquiere en los estudios de
M. Alefirenko. Segun el « concepto » es una formacién de pensamiento, que reemplaza
la multiplicidad de objetos homogéneos en la conciencia y es la base cognitiva para la
formacidn de diferentes significados léxicos de la palabra [3, p. 34].

El estudio moderno del lenguaje en interaccién con la cultura conduce al
surgimiento de un paradigma cultural dirigido a entender el concepto como fendmenos
culturales. Hoy, el paradigma culturologico esta representado por enfoques culturales,
linguisticos, etnolinguisticos e integradores.

1. Enfoque cultural . Y. Stepanov y V. Neroznak se aplican a la percepcion del
« concepto », para quienes es el significado de cultura espiritual, en particular, Y.
Stepanov considera « concepto » como el foco principal de la cultura en el mundo
mental de una persona [49, p. 41], y V.Neroznak ofrece un criterio para clasificar ciertos

conceptos como culturales. Asi los conceptos de cultura que reflejan la imagen nacional
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del mundo deben ser considerados conceptos que se denotan con un vocabulario no
equivalente, es decir, aquellos conceptos que son propios de los portadores de una
determinada cultura.

2. El enfoque linguisticocultural se estd formando a partir de la necesidad de
sintetizar categorias culturales y de cosmovision en la semantica de los nombres. La
definicion mas popular del concepto por el fundador de la Escuela de Moscu de Analisis
Linguistico y Cultural de Fraseologismos, V. Telia, se encuentra entre los culturdlogos
linguisticos. Asi « concepto » es conocimiento sobre el significado en todas sus
conexiones y relaciones [54, p.100].

Sin embargo, la definicion mas completa la da S. Vorkachev. Segun el
investigador el « concepto » es el significado verbalizado culturalmente marcado,
representado en téerminos de expresion por toda una serie de realizaciones lingisticas
que forman el paradigma léxico-semantico correspondiente [13, p. 56]. Los linguistas,
en particular V. Kononenko, T. Radzievska, N. Slukai, sin aportar su propia definicion
del concepto, también posicionan este enfoque.

3. A pesar de que la etnolinguistica como ciencia se formé dentro de las tradiciones
linguisticas estadounidense y rusa, el enfoque etnolinglistico es méas popular en los
trabajos de cientificos ucranianos (O. Tyshchenko, I. Golubovska).

El enfoque etnolingistico se utiliza principalmente en sus obras V. Zhaivoronok,
quien escribe que conociendo y organizando el mundo circundante, una persona no
solo nombra sus realidades individuales, sino que también los comprende en la palabra,
por lo tanto, es necesario hablar no solo de palabras, sino de unidades linglisticas:
conceptos etnoculturales [20, p. 26].

4. Comprender la naturaleza de los conceptos es posible sélo con un abordaje
integral de este fendmeno. En los trabajos de los cientificos, este enfoque recibio
diferentes nombres sindnimos: universal (O. Prokhvacheva), complejo (O. Klymenko,
O. Maltseva, T. Monakhova), diferencial (O. Tryapitsina), integrador/integral
(M. Agienko,O. Babayeva, V. Karasyk, Zh. Krasnobayeva-Chorna, |. Palashevska).

Sin duda, es posible explorar conceptos solo integrando los conocimientos vy

métodos de muchas ciencias, por lo que llamamos « integrador » a este enfoque. S.
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Lyapin propuso un enfoque integrador para comprender el concepto, quien creia que lo
principal en el concepto es la multidimensionalidad y la integridad discreta del
significado, que esta en un espacio cultural e histérico continuo y, por lo tanto, es
propenso a la traduccién cultural de un area tematica a otra.

H. Slyshkin enfatiza que el concepto es una unidad que conecta la investigacion
cientifica en el campo de la cultura, la conciencia y el lenguaje, porque pertenece a la
conciencia, esta determinado por la cultura y objetivado en el lenguaje [48, p. 18]. Asi
que, el enfoque integrador implica la interrelacion de aspectos linglisticos,
psicoldgicos, culturales y otros.

El significado de « concepto » es inherente al paradigma literario, y en su sentido
moderno aparece alli donde la investigacion literaria se adentra en el campo de la
cultura y la lengua.

El enfoque literario del concepto se refleja en las obras de V. Zusman, quien usa
dos términos: concepto en la literatura y concepto literario. V. Zusman escribe que el
concepto es una herramienta que nos permite ver el mundo artistico de la obra y el
mundo nacional en unidad. Al introducir el concepto como unidad de analisis, los
estudios literarios ganan la posibilidad de incluir el tejido figurativo de la obra en una
red asociativa-verbal a nivel nacional [22, p. 29].

Sin embargo, la caracteristica principal de la comprension linglistica del «
concepto », segun S. Vorkachev, es representacion del concepto en términos de su
expresion por un namero de realizaciones lingisticas [13, p. 52].

Herramientas de lenguaje que se utilizan para esto se denominan medios de
verbalizacién, lenguaje de representacion, lenguaje de expresion del concepto. Una de
los problemas discutibles de la linguoconceptologia moderna es la dependencia del
concepto de la verbalizacidn linguistica, en particular, la conexion del concepto con los
medios verbales de expresion se observa en casi todas las definiciones del concepto, sin
embargo, la unidad de puntos de vista con respecto a unidades significativas especificas
idiomas con los que se correlaciona el concepto, los conceptualistas linglisticos ain no

tienen.
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De acuerdo con V. Karasyk, notamos que el concepto verbalizado se expresa
mediante unidades léxicas, fraseoldgicas, paremioldgicas, textos precedentes, férmulas
de etiqueta y tacticas de comportamiento lingistico [25, p. 17]. EI nombre del concepto
es una unidad lingistica capaz de reflejar la forma completa y el alcance del concepto.

Resumiendo la descripcion general de los enfoques para comprender el concepto,
enfaticemos que cada uno de los enfoques mencionados no agota el significado de
concepto, sino que permite una comprension mas profunda de su naturaleza.

Es necesario admitir que las teorias consideradas muchas veces actian como
transversales, correlacionadas y complejas, por lo que, luego de revisar la literatura
teorica, concluimos que la mas efectiva es un enfoque integrador, que posibilita estudiar
el « concepto » desde de puntos de vista logicos, psicologicos y culturales, revelando

matices en la comprension de este fendmeno, que hoy se presenta promisorio.

1.5 Esfera de conceptos

La esfera de conceptos es un conjunto de conceptos de la nacion, formado por
todas las potencialidades de los conceptos de los hablantes nativos, y la esfera de
conceptos del pueblo es mas amplia que la esfera semantica representada por los
significados de la lengua. Cuanto mas rica es la cultura de una nacién, su folklore,
literatura, ciencia, bellas artes, experiencia histérica y religion, mas rica es la
concepcion de la gente.

El término esfera de conceptos fue introducido en la ciencia por el académico
D.S. Likhachev para denotar la totalidad de los conceptos de nacion. La esfera del
concepto del pueblo es mas amplia que la esfera semantica representada por los
significados linguisticos de las palabras. EI que rico la cultura de la nacién, su folklore,
la literatura, la ciencia, las bellas artes, experiencia historica, religion, mas rico es el
concepto de esfera del pueblo [31, p.5].

D. S. Likhachev también usé el significado de concepto para denotar una unidad
mental generalizada que refleja e interpreta los fendmenos de la realidad. Dependiendo

de la educacion, la experiencia personal, profesional y social de un hablante nativo v,
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siendo una especie de generalizacion de varios significados de palabras en la mente
individual de los hablantes nativos, permite a aquellos que se comunican superar las
diferencias individuales entre ellos en la comprensién de las palabras [31, p.7].

Ya que un concepto es un conjunto de caracteristicas unidas en la mente humana
para valoracion de determinadas realidades que le rodean en la vida cotidiana. La
conceptualizacién del lenguaje como un conjunto de técnicas para la representacion
semantica del plan de contenido de las unidades Iéxicas es diferente culturas.

El concepto es mas voluminoso que el significado léxico de la palabra. La
estructura del concepto es mucho mas compleja y multifacética que el significado lexico
de la palabra, afirma M.V. Pimenova.

Aunque los conceptos y la esfera del concepto son entidades mentales que no son
directamente observables, sin embargo, influyen, por ejemplo, en coOmo una persona
entiende el significado de un enunciado; entran en relaciones sistémicas de similitud,
diferencia y jerarquia con otros conceptos.

Sin embargo, solo los detalles del metodo de representacion semantica para resaltar
el concepto como categoria linguoculturologica, segun algunos investigadores, no es
suficiente. Rasgos linglisticos y culturales aqui son en gran medida aleatorios : no
reflejan la nacional y cultural identidad étnica de la semantica, y por lo tanto no todas
las diferencias en el interior de la forma de las unidades Iéxicas individuales constituye
un conjunto de conceptos.

V. V. Krasnykh usa el término espacio cognitivo en el estudio del esfera de
conceptos. Delimita el espacio cognitivo individual como un conjunto estructurado de
conocimientos e ideas, que toda personalidad linglistica, cada hablante y un espacio
cognitivo colectivo tienen una cierta totalidad estructurada conocimientos e ideas que
poseen todos los individuos incluidos en uno o una sociedad diferente [26, p.71].

En esta concepcion, la diferencia entre estos dos tipos de espacios cognitivos sigue
sin estar clara : si el espacio cognitivo individual es el espacio que tiene cada hablante, y
el espacio colectivo es el espacio que tienen todos, entonces esto es lo mismo : lo que
todos tienen es lo que tiene cada uno. Al mismo tiempo, la necesidad de distinguir entre

las esferas conceptuales individual y nacional no tiene duda.
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Ademas de la idea de un espacio cognitivo, V. V. Krasnykh propone el concepto
de base cognitiva, que denota un cierto conjunto estructurado de conocimientos
obligatorios y representaciones minimizadas de una comunidad nacional vy
linguocultural particular, que todos los portadores de un particular mentalidad nacional
y cultural poseen.

La pertenencia a una determinada cultura esta determinada por la presencia de un
nucleo basico estereotipado de saberes, que se repite en los procesos de socializacion de
los individuos en una determinada sociedad, y una eleccion bastante estereotipada (a
nivel de cultura étnica, no de personalidad) de elementos de la periferia.

Z. D. Popova e I. A. Sternin admiten la posibilidad de la existencia de esfera de
conceptoss grupales (profesional, edad, genero, etc.) [51, p. 98]. Se practica
ampliamente en la linglistica cognitiva y la comparacion de varias esferas conceptuales
nacionales entre si. Esto hace posible revelar las especificidades nacionales de la
conceptualizacion de fenomenos similares en la mente de diferentes pueblos.

La esfera de conceptos humana es la base de informacién de la imagen cognitiva
del mundo, asegura su orden, estructura y consistencia. Pero al mismo tiempo, esto no
agota la imagen cognitiva del mundo, que, ademas del sistema de unidades de apoyo
mentales, también implica mecanismos dinamicos de cognicion, estereotipos cognitivos
de percepcion, etc. Y por lo tanto, el papel del concepto de esfera en la imagen

cognitiva del individuo y la sociedad dificilmente puede sobreestimarse.

1.6 Imagen del mundo

El analisis transcultural de la imagen del mundo es una herramienta para identificar
las preferencias culturales de un grupo étnico y sus caracteristicas especificas de la
mentalidad mediante la comparacion de culturas tradicionales, llevada a cabo a nivel de
conceptos verbalizados y esferas conceptuales.

La idea de una imagen del mundo estd estrechamente relacionada con la

mentalidad. Por este término, K. Jaspers entiende una idea panoramica sintética de un
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determinado realidad y el lugar de cada persona individual en ella, la totalidad del
contenido sujeto que una persona posee.

El término imagen del mundo aparecié por primera vez en las obras de L.
Wittgenstein, dedicadas a la investigacidn en el campo de la I6gica y la filosofia, pero
aun no existe una definicién de este concepto que satisfaga a todos los cientificos. «
Imagen del mundo » - esta es la imagen original y global del mundo, que subyace a la
cosmovision de la etnia, representando las propiedades esenciales del mundo en la
comprension de los portadores de esta lengua y es el resultado de toda la actividad
espiritual del pueblo. La imagen del mundo no es un reflejo especular de la realidad,
sino su interpretacion, por lo tanto variabilidad de las formas de su existenciaro [30,
154].

La imagen del mundo es un conjunto holistico y valiosamente significativo de
ideas desarrolladas por las personas sobre la realidad que les rodea, que se registra en
los significados de las palabras del diccionario. Como elementos de la imagen del
mundo, los conceptos actian como coagulos de cultura de la nacién [49, p. 43], como
una especie de conocimiento de la nacién sobre el mundo, cdmo imagina este mundo,
cémo lo evalia.

La imagen del mundo es presentada por un lenguaje que explica su contenido,
vinculando semantica y gramaticalmente palabras, y en este caso se habla de una
imagen linguistica del mundo. La imagen lingiistica del mundo es un sistema de datos
que te permite describir un entorno determinado y hablar sobre él ; esta es una divisién
linguistica del mundo, en la que las formas especificas del idioma nacional y la
semantica de las expresiones linguisticas, los significados sistémicos de las palabras,
reflejan la informacion sobre el mundo incrustada en ellos, todo el complejo de
conocimientos e ideas del grupo étnico.

Las caracteristicas basicas de la imagen lingtistica del mundo incluyen :

1. La presencia de nombres de conceptos ;

2. Conceptualizacion desigual de diferentes fragmentos de la realidad segin su
Importancia para la vida de una etnia ;

3. Combinatoria especifica de rasgos asociativos de conceptos ;
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4. Cualificacidn especifica de determinadas areas tematicas ;

5. Orientacion de estas &reas a uno u otro ambito de comunicacion [25, p. 109].

La mentalidad y la imagen del mundo se distinguen por el grado de conciencia: la
imagen del mundo es una representacion consciente. Al mismo tiempo, la originalidad
de la mentalidad se juzga por los detalles de la imagen del mundo. A traves de la
imagen del mundo, la mentalidad se conecta con la cultura. La imagen del mundo de los
hablantes nativos de un idioma determinado se refleja en la estructura de significados y
esta determinado por la cultura y la mentalidad de la época, el lugar de una persona en
el espacio social, su autoidentificacion como « yo » y como « Nosotros ».

Cada lenguaje natural refleja una determinada forma de percibir y organizar
(conceptualizar) el mundo. Los significados expresados en €l se suman a un cierto
sistema unificado de puntos de vista, una especie de filosofia colectiva, que se impone a
todos los hablantes nativos. Modos de conceptualizacion de realidad (vision del mundo)
son en parte universales, en parte nacionales especificos. Se argumenta que las
imagenes linglisticas del mundo son derivados mentalidades nacionales.

La imagen lingtistica del mundo se entiende como una imagen desarrollada por la
experiencia secular de los pueblos y realizada por medio de nominaciones linguisticas
de todo el mundo existente. Asi, la imagen linguistica del mundo se forma en funcién de
los fundamentos de la sociedad. Las personas son percibidas a traves del prisma de los
estereotipos imperantes, que son un elemento integral de cualquier cultura : influyen en
la psicologia y el comportamiento de las personas, asi como en su conciencia y
relaciones internacionales.

Existen discrepancias entre las imagenes conceptuales y lingtisticas del mundo. El
conocimiento de fondo en el que se oculta la experiencia es importante en la imagen
conceptual del mundo. Es como un fondo de conocimiento colectivo, cuya
verbalizacidn no es particularmente necesaria.

La categorizacion conceptual junto con los cadigos etnolingiisticos y culturales,
propios de ciertos grupos etnolinguisticos y culturales, se fijan en la base conceptual de
los hablantes de una determinada lengua. S. Ter-Minasova sefiala que las imagenes

culturales y linguisticas del mundo estan intimamente relacionadas, estan en un estado
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de interaccion continua y provienen de la imagen real del mundo, 0 mas bien,
simplemente de la realidad que rodea a una persona [55, p. 72 ]. Un reflejo detallado de
la vida cultural de las comunidades de habla se produce gracias a los fendmenos
linguisticos, y por ello son valiosos objetos de investigacion en linguoconceptologia.

La direccion antropoldgica en la ciencia, es decir, la atencién al mundo interior del
individuo, influyd en la expansion de los limites de la lingulistica. Asi, la esfera de los
intereses cognitivos en esta etapa del desarrollo de la linguistica es uno de los objetos de
investigacion mas relevantes.

De acuerdo con el enfoque cognitivo del aprendizaje de idiomas, una persona es
portadora de cierta experiencia y conocimiento, desempefia directamente un papel
importante en la formacion de significados lingtisticos.

En la etapa actual de su desarrollo, la linguistica se ocupa del anélisis de las
lenguas a través del prisma de la imagen linguistica del mundo. Tal analisis de los
idiomas afecta directamente el surgimiento del sistema « hombre-mundo-lenguaje ».
Asi, una de las tareas de la linguistica cognitiva es el estudio del sistema de
conocimiento reflejado en el lenguaje.

En la cuestion de la imagen linglistica del mundo, los linglistas sefialan que
contiene no solo la encarnacion linglistica de la imagen conceptual del mundo, sino
también los medios linguisticos para expresar el conocimiento sobre €l. Los cientificos
ahora estan tratando de resolver la cuestion de cémo acercar lo mas posible la imagen
linguistica del mundo y la conceptual.

La imagen del mundo del individuo es un elemento de la psique individual y, al
tener multiples conexiones no direccionales con los elementos mentales que lo rodean,
determina las caracteristicas principales del comportamiento del individuo, y en el
proceso de actividad del habla y el pensamiento adquiere una u otra forma de expresion
linguistica.

Una imagen es un reflejo de un objeto, y el objeto se refleja en la imagen tal como
aparece en las relaciones de la vida real que el sujeto establece con él. Las imagenes de
la conciencia son un conjunto de conocimientos perceptuales, conceptuales y

procedimentales del portador de cultura sobre las realidades de la vida, que se objetivan
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en el habla por medio del lenguaje utilizado. Existe una correlacion entre los medios
linglisticos utilizados por el hablante, el pensamiento, la conciencia y la realidad.

El conocimiento recibido por una persona se forma en su mente en una especie de
totalidad : una vision subjetiva del mundo objetivo, un sistema conceptual, donde tanto
el conocimiento ordinario, ingenuo, adquirido en una comunidad cultural y étnica
determinada a través del lenguaje, como se integran los conocimientos obtenidos en el
curso de la cognicion personal de la realidad. EI modelo del mundo es la parte central de
la vida mental de una persona, el sistema de sus coordenadas, que determina la
percepcion, comprension del mundo por parte de una persona.

Se puede observar que la imagen linglistica del mundo, incluso la cognitiva, se
muestra de forma incompleta, porque para una persona que usa la lengua, la imagen
linglistica general del mundo es solo un mediador, un medio intermedio de cognicion y
comunicacion, ademas, uno de las diversas herramientas para formar una imagen
individual del mundo [21, p. 29].

La especificidad de la imagen del mundo de una persona depende de la
profundidad de su comprension de la realidad, que se refleja directamente en las
estructuras psicolégicas del significado de la palabra, en el significado de la palabra en
un discurso dado situacion (es decir, como una unidad de conciencia individual), que
refleja la forma en que el sujeto del habla ve y entiende el mundo.

Por su naturaleza de mediacion, secundaria, el lenguaje solo fija la articulacion
cognitiva que realiza el sistema de conceptos del individuo, sefiala dicha articulacion,
por lo que V.l. Karasik enfatiza que la inclusion de signos linguisticos en la red de
significados multidimensionales que forman tanto la propiedad individual del individuo
como el sistema colectivo de experiencia socialmente transmitida [25, p. 116].

En la actividad del habla estéticamente significativa, el concepto del mundo del
autor se refleja en las imagenes verbales creadas por la persona creativa, que forman un
modelo artistico (es decir, imaginario, secundario, linguistico) del mundo, en el que se
organizan las observaciones del autor, sujeto por un solo pensamiento, que se basa en

los componentes de valor de la conciencia del artista de la palabra.
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1.7 Imégen del mundo del pueblo espafiol

El idioma espafiol es un reflejo de la mentalidad nacional espafiola, las
caracteristicas del caracter de las personas, los detalles de las tradiciones espafiolas, y
solo después de analizar el desarrollo de la imagen linguistica del mundo de los
espafioles, podremos analizar el desarrollo del &mbito conceptual de la etnia espafiola.

El espafiol pertenece al subgrupo de lenguas iberorromanicas, que surgio a partir
de varios dialectos de la lengua latina en Iberia. Se documento por primera vez en el
centro-norte de lberia en el siglo IX y posteriormente, con la expansion del Reino de
Castilla, se extendio al centro y sur de la Peninsula Ibérica (RAE) [82].

El espafiol se convirtio en el idioma nacional en el siglo XVI después de la
Reconquista y la unificacion de todas las tierras de la Peninsula Ibérica. El estatus de
idioma nacional significé que el espariol se estaba desarrollando y extendiendo.

Un momento significativo en la historia del desarrollo del idioma espafiol como
idioma nacional fue el afio 1492 : el afio en que los espafioles capturaron la ultima
fortaleza arabe en Granada, y por lo tanto el final de la Reconquista, Cristobal Colon
descubrié el Nuevo Mundo - América; se escribio la primera gramatica espafiola de
Antonio Nebricha. Estos hechos histdricos son de particular importancia para el
desarrollo del ambito conceptual espafiol, ya que modifican el rumbo politico y sientan
las bases para el desarrollo de la lengua espafiola moderna, lo que permite develar el
ambito conceptual contemporaneo de la etnia espafiola en la imagen linguistica del
mundo de Espafia en ese momento. Con el descubrimiento y la colonizacion de
Ameérica, el idioma espafiol tomo prestadas una gran cantidad de americanismos, que se
convirtieron en nuevos conceptos en la imagen conceptual espariola del mundo : tomate,
chocolate, llama, caucho, etc.

La « Edad de Oro » en Espafia estuvo marcada por la aparicion de artistas tan
notables como Miguel Cervantes, Lope de Vega, Francisco Quevedo, Pedro Calderén y
otros. Este florecimiento de la lengua espariola en las obras escritas imprime la imagen

linglistica del mundo en ese momento y nos permite comparar la imagen conceptual del
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mundo de Espafia en ese momento con periodos posteriores y seguir su desarrollo
dinamico.

Representantes del romanticismo en Espafia, como Mariano José de Larra,
Gustavo Adolfo Becker, Benito Pérez Galdos, que definen con su obra las
especificidades nacionales del &mbito conceptual espariol.

La « Edad de Plata » estuvo marcada por cambios significativos en el ambito
conceptual nacional de Espafa gracias a escritores de la « generacion del 98 » como
Miguel de Unamuno, Pio Baroja, Federico Garcia Lorca y otros.

En el siglo XX, con el cambio de situacion politica en Espafa y la llegada de la
dictadura franquista, tambien cambia el ambito conceptual nacional, lo que se refleja en
la obra de escritores como Miguel Delibes, Alfonso Sastre y otros.

Con el advenimiento de la democracia, la globalizacion y el progreso tecnolégico,
la imagen linguistica del mundo de Espafia y su esfera conceptual estan experimentando
cambios, lo que se refleja en los trabajos de Eduardo Mendoza, Carlos Rojas, Antonio
Colinas y otros [39, p.234].

Entre todos artistas espafioles del siglo XX se destaca Antonio Gala Velasco es
poeta, dramaturgo, novelista, guionista y articulista espafiol. Sus obras estdn marcadas
por temas histéricos, utilizados mas para iluminar el presente que para ahondar en el
pasado.

Inicio su dramaturgia con « Los verdes campos del Edén » (1963), « Los buenos
dias perdidos » (1972), « Anillos para una dama » (1973), « Las citaras colgadas de los
arboles » (1974), la comedia « ¢Por ¢Que pasa, Ulises? » (1975), « Petra regalada »
(1980), « El hotelito » (1987) y en 1989 da el libreto de la 6pera Cristobal Colon.
Colaboro en series de television como « Y al final esperanza » (1967), « Si las piedras
hablaran » (1972-1973), « Paisaje con figuras » (1976 y 1980). Otras obras suyas son
«El cementerio de los pajaros » (1982), « Samarkanda » sobre la juventud sin ideales,
etc. La extensa obra teatral de Gala ha sido méas apreciada por su pablico que por la
critica, a quienes les cuesta clasificarla debido al caracter lirico y épico que el autor usa

en su obra [83].
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Gala ha cultivado todos los géneros literarios posibles, entre ellos el periodismo, el
cuento, el ensayo y el guidn televisivo, y ha sido galardonada con numerosos premios,
no sélo en el campo de la poesia, sino también por su valiosa aportacion al teatro y al
Opera.

La llegada de Antonio Gala a la novela fue tardia, pero obtuvo un éxito de publico
con novelas como « EI manuscrito carmesi » , « Pasién turca », adaptada al cine por el
conocido director espafiol Vicente Aranda.

En nuestro trabajo investigamos la novela de A. Gala « Pasion turca » es una oda
dedicada al amor en el alma de una mujer, cuya problematica es las relaciones amorosas
y la pasion, asi como la hostilidad, los celos y el odio, lo que provoca el desenlace fatal
de su historia.

El simbolo del éxito que le acompafia durante casi dos décadas es « Pasion turca »,
una historia de amor que ha superado todas las expectativas. Con su ayuda, Antonio
Gala mejoro su receta favorita. Se sumergio en el alma del personaje principal para
penetrar en sus rincones Yy abrir todas sus fuentes. Porque en Desideria Olivan y en su
pasion grande, Antonio Gala dejé huellas de amor que coronan su propia biografia.

Desideria no fue una heroina en el uso de heroinas romanticas, pero su aventura
existencial con un publico mayoritariamente femenino estaba méas dispuesta a disfrutar
de las desgracias del amor que de los finales felices de las peliculas clasicas de
Hollywood.

Como Desideria Olivan, que dejo a su comodo marido para ir tras un amante
destructivo. ElI mayor placer de la novela es el dolor. Es un dolor hiperbélico, obsceno.
Desideria se pasea por las paginas de la novela, arrastrando consigo la idea obsesiva y
dolorosa de tener un amante, un hombre con perfiles reales, notablemente
desestabilizador.

Pero la insaciabilidad de Desideria deprime al amante, que una y otra vez
abandona el guidn para revivir sus aventuras. La pasion ya ha abrumado. Asi, el suefio
de Desideria se desilusiona y adquiere poco a poco un matiz de pesadilla. El
protagonista de « Pasion turca », afectado por una fiebre que los médicos no pueden

controlar, finalmente sucumbe a la degradacidn. Se pierde la esperanza, se anulan varios
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signos de claridad, Desideria se niega a si misma la posibilidad de recuperacion. Esta
obsesionada con el poder destructivo y solo quiere revolcarse en él. Esta es una version
destructiva del amor, la mas dafiina y perturbadora, pero también la mas efectiva.

Gala esta enamorado de la idea del amor y usa su habilidad para vestirlo en un
solfeo literario. Sus aforismos, sus juegos de palabras, sus agudas metaforas, sus
punzantes adjetivos, son buena prueba de su dominio del tema que tantas veces le

ocupa.”



35

CONCLUSIONES DEL CAPITULO |

Resumiendo, podemos decir que:

1. El término « concepto » es un fendmeno complejo, contradictorio vy
multifacético. Se discuten cuestiones sobre la estructura del concepto (enfatizan la
impracticabilidad de su estratificacion, luego su estructura), la verbalizacion (« concepto
» es una unidad completamente verbalizada, parcialmente o nada verbalizada) y la
clasificacion (segun varios parametros: apariencia en el ambito conceptual, desarrollo
de la estructura, primacia, pertinencia, tipos de conocimiento, alcance semantico, etc.).
Los cientificos definen ambiguamente el enfoque dentro del cual interpretan el
concepto, actualizando los aspectos cognitivos, culturales e integradores.

2. En la etapa actual de la linglistica, es imposible seguir una sola opinion en la
interpretacion y clasificacion de conceptos. Independientemente de los tipos de
conceptos, todos son eslabones estructurales, el material de construccion de la esfera de
conceptos de un lenguaje determinado, en el que se pueden distinguir formaciones mas
pequenas.

3. El andlisis de las fuentes tedricas muestra que los enfoques de interpretacion de
las nociones « concepto », « esfera de conceptos » establecidos en la linguistica
permiten considerar las regularidades y peculiaridades de la correlacion de lengua,
conciencia y cultura desde nuevas posiciones, y, por lo tanto, abre nuevas opciones para
la interaccion de la lingiistica cognitiva, la lingiistica, la psicologia, los estudios
culturales, la filosofia. También existe la oportunidad de ampliar el alcance del anélisis
significativo de los fendmenos lingtisticos, lo que afiade una profundidad y una eficacia
significativamente mayores a la investigacion semantica.

4. La nocion mas importante de la linglistica cognitiva es « esfera de conceptos »,
un campo de conocimiento compuesto por conceptos como sus unidades. Fundamental
para la linglistica moderna es la distincion entre la esfera conceptual y el espacio

semantico del lenguaje, lo que se denomina el término imagen linguistica del mundo.
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5. La imagen directa del mundo incluye tanto el conocimiento conceptual
significativo sobre la realidad como un conjunto de estereotipos mentales que
determinan la comprension e interpretacion de ciertos fendmenos de la realidad. Tal
imagen del mundo se llama cognitiva, porque es el resultado del conocimiento de la

realidad.
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CAPITULO 2
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION DEL CONCEPTO PASION

2.1 Anélisis linguoculturologico

La naturaleza del concepto en la linglistica nacional y extranjera fue estudiada por
V. von Humboldt, J. Lakoff, C. Fillmore, asi como por A. Babushkin, V. Kolesov,
E. Kubryakova, D. Likhachev, Z. Popova, A. Potebnya, I. Sternin, G. Tokarev y otros.

Fundamentales para el estudio del concepto como categoria linguoculturalolégica
son los trabajos de N. Arutyunova, A. Vezhbitskaya, Y. Stepanov, Z. Chanysheva,
V. Shakhovsky

La orientacion antropoldgica de la linglistica moderna, que lleva a la investigacion
llevada a cabo en la interseccion de ésta con otras disciplinas, implica la construccion
del concepto en la categoria de un concepto interdisciplinario utilizado en dos
paradigmas mas nuevos : linguoculturologia y linguocognitologia [10, p.75].

Los estudios linglisticos y cognitivos tienen una orientacion tipoldgica y se
centran en identificar patrones generales en la formacion de las representaciones
mentales de un individuo. En una tendencia, se orientan hacia el factor semasioldgico:
del significado (concepto) al lenguaje (medio de su verbalizacion) [13, p.10].

El concepto es aquello por medio de lo cual la palabra entra en el cuadro
linguistico del mundo y funciona en él, interactuando con otras unidades Iéxicas que
componen el campo conceptual y el espacio conceptual en su conjunto. Segun S. V.
Ivanova, la estructura del concepto incluye componentes linguisticos, culturales y
cognitivos y tiene una especificidad nacional [23, p.65]. Dentro de la definicion del
concepto desde la posicion de la linguocognitologia, existen varios enfoques
principales, consideraremos cada uno de ellos.

Ademas, existe un enfoque linguoculturololégico para comprender el concepto,
que en muchos aspectos tiene algo en comudn con el enfoque linguocognitivo. De
acuerdo con este enfoque, es necesario sefialar la estructura de mdaltiples capas del

concepto, que incluye un amplio trasfondo cultural. EI contenido del concepto consta de
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dos partes principales : conceptual y cultural-antecedentes. La parte conceptual del
concepto forma la base del significado léxico de la palabra y esta fijada en las fuentes
lexicograficas; el trasfondo cultural constituye la base de la connotacién de la palabra y
se refleja parcialmente en los diccionarios. Cualquier concepto cambia con el tiempo, ya
que el desarrollo del conocimiento, el enriguecimiento de los valores culturales y las
ideas amplian el alcance del concepto. Al mismo tiempo, la parte de fondo y el
componente de valor del concepto sufren mas cambios que la parte central, que, por
regla general, permanece sin cambios [43, p. 111].

Los partidarios de la direccion linguoculturologica creen que el concepto es mucho
mas amplio, ya que el contenido del concepto incluye no solo las caracteristicas
categoricas del significado, sino también toda la informacion de fondo cultural que lo
acompafia. Este punto de vista es compartido por investigadores como N.D.
Arutyunova, V. V. Kolesov, Z. D. Popova, IA Sternin, Yu.S. Stepanov, V. N. Telia, L.
O. Cherneiko y otros Entonces, N.D. Arutyunova define el concepto como un concepto
de filosofia préactica, que es el resultado de la interaccion de la tradicion nacional, la
religion, el folclore, la experiencia de vida, la ideologia, las imagenes del arte y un
sistema de valores. Asi, segun N.D. Arutyunova los conceptos forman una especie de

capa cultural, que es una especie de mediador entre el hombre y el mundo [7, p. 4].

2.2 Analisis lexicografico

El concepto PASION es un concepto universal basico que se refleja en cualquier
idioma, por lo que los investigadores prestan bastante atencion al estudio de este
concepto desde varios puntos de vista.

Segin nuestra investigacion PASION es un sentimiento fuerte, persistente y
dominante de una persona, caracterizado por el entusiasmo o una fuerte atraccion por el
objeto de la pasion.

Para analizar un sentimiento tan descontrolado como PASION, consideramos

aquellos sentimientos que preceden a la PASION en términos del grado de control. En
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efecto, en la novela hay un sentimiento de apego a alguien de diferente naturaleza:
amor-lastima, amor-mutuo, etc.

Inventario de unidades lingiiisticas que objetivan la construccion de PASION en
espafiol es muy amplio. En este trabajo nos detendremos en el analisis del concepto
PASION en espafiol y definimos los principales casos de similitud y divergencia en
objetivacion del disefio en lexemas espafioles.

En espafiol, no hay mas ambiguo un fendmeno psicolégico y una unidad
lingliistica mas enantiosémica que PASION. En el significado del concepto espafiol
PASION se objeta simultineamente tanto positiva como negativa carga emocional.
Prueba de ello son los ejemplos en los que los concepto PASION representa emociones
diferentes.

Para encontrar el significado semantico del concepto PASION, recurriremos a
varios diccionarios.

La Real Academia Espafiola interpreta el concepto de PASION como :

. Accion de padecer;

. Por antonom. pasion de Jesucristo;

. Lo contrario a la accion;

. Estado pasivo en el sujeto;

. Perturbacion o afecto desordenado del animo;

. Inclinacién o preferencia muy vivas de alguien a otra persona;

~N o o1 B~ W N P

. Apetito de algo o aficion vehemente a ello;

8. Sermon sobre los tormentos y muerte de Jesucristo, que se predica el Jueves y
Viernes Santos;

9. Parte de cada uno de los cuatro Evangelios, que describe la pasion de
Cristo [82].

Adémas, segun el diccionario de la Real Academia Espafiola el concepto pasion
forma parte de tales fraseologismos como :

1. Pasion de &nimo - tristeza, depresion , desconsuelo ;

2. Domingo de Pasion - quinto domingo de Cuaresma ;

3. Flor de la pasion - pasionaria ;
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4. Tiempo de pasion - tiempo que empieza en las visperas del Domingo de Pasion
[82].

El diccionario de Larousse es en todo sentido mas ideoldgico, mas catdlico, define
PASION de la siguiente manera :

1. una serie de tormentos ;

2. una historia sobre la pasion de Cristo en los Evangelios ;

3. un sermon sobre este tema ;

4. fuerte inclinacion emocional ;

5. excitacion, deseo apasionado, objeto de deseo.

Sin duda, las interpretaciones del lexema PASION que hemos identificado en los
diccionarios espafioles no son del todo coherentes con su comprension ordinaria en la
conciencia de lengua ucraniana o inglesa, PASION actlia aqui como sinénimo de
« inaccién ».

En consecuencia, el campo interpretativo del concepto se refleja inevitablemente
en los marcos de comportamiento del habla de los hablantes nativos, lo que forma la
base de la diferencia en la esfera del concepto, la mentalidad y la conciencia linguistica
nacional.

Entonces, podemos decir que en la lengua espafiola el concepto PASION
representa primeramente la parte religiosa de la vida de los espafioles. Lo que se refiere
a caracteristicas emocionales el concepto PASION en la imagén del mundo espafiol
manifiesta primeramente tales emociones como : padecimiento, sufrimiento, tristeza,
depresion.

En nuestro trabajo paramos en el sentido sexto del diccionario de la Real Academia
Espafiola que el concepto PASION es inclinacion o preferencia muy vivas de alguien a
otra persona. Asi ocupamos del campo de emociones amorosos en nuestro trabajo entre
las personas, que expresan primeramente caracteristicas positivas de  concepto
PASION.

Nuestras ideas sobre PASION y su &mbito conceptual en espafiol se complementan

con informacién del Diccionario de Sinonimos Espafioles :
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1. Padecimiento, sufrimiento, martirio, afliccién. Ejemplo : « Las pasiones del
animo lo subyugaban ».

2. Inclinacion, preferencia, predileccion, estimacion, afecto, atraccion. Ejemplo :
« Siento pasion por el deporte ».

3. vehemencia, ardor, arrebatamiento, calor, entusiasmo, fervor, impetu, emocion.
Ejemplo : « Fue un discurso muy emotivo, expresado con mucha pasion ».

4. veneracion, adoracion, fascinacion, aficionado. Ejemplo : « Su pasion por el
deporte llegaba a ser fermiza ».

5. lujuria, concupiscencia, deseo. Ejemplo : « Descubrio en su interior el latir de

una pasion ».

Centrdndonos en esta serie de sinonimos, podemos imaginar la estructura
semantica del concepto PASION . A partir de la interpretacion dada del concepto
PASION es posible revelar mas plenamente las esferas conceptuales constitutivas de
PASION en la obra « Pasion turca » de Antonio Gala. El concepto PASION es principal
en la obra de Antonio Gala y es una de las esferas semanticas centrales en el estilo

autoral individual del escritor.

2.3 Campo semantico y métodos de su analisis

Las ideas y principios del analisis semantico del lenguaje, que se unieron bajo el
titulo general de estudio del campo semantico, surgieron y tomaron forma
paulatinamente. Tienen su origen a finales del siglo XIX y principios del XX. El
término « campo » fue introducido por G. Ipsen en 1924. Considero la lengua de un
periodo determinado como un sistema constante y relativamente cerrado en el que las
palabras tienen un significado determinado, y que no estad aislado, sino que, por el
contrario, depende de otras palabras asociadas a ellas.

J. Trier comparti6 campos « conceptuales » y « verbales ». Bajo el campo
conceptual, entendio la estructura de una esfera conceptual separada o una serie de

conceptos que estan en la conciencia linglistica y no tienen una forma externa especial
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correspondiente de manifestacion en el lenguaje. La palabra revela su significado solo
dentro de todo el campo. El campo verbal estd formado por la palabra misma y las
palabras relacionadas conceptualmente con ella, y en mayor o menor grado esta sujeto a
un complejo conceptual cerrado, cuya division interna se representa en la estructura
dividida del campo verbal. Segun muchos linguistas, el limite entre los campos verbal y
conceptual, asi como la terminologia de J. Trier, es bastante borroso.

La estructura léxico-semantica de una lengua es un complejo de elementos
interrelacionados e interdependientes (palabras y sus elementos individuales), que se
considera como elemento de una estructura mas amplia y como resultado de la
interaccion de elementos y de estructuras de un nivel inferior (caracteristicas léxico-
semanticas, grupos Iéxico-semanticos, campos léxico-semanticos, etc.).

« Parametros estructural-semanticos » A.M. Kuznetsov define como las
caracteristicas méas esenciales del area léxico-seméantica de la lengua, que determinan el
significado léxico y el modo de su existencia en la lengua [28, p. 43].

El enfoque de campo para la descripcion de los fendbmenos del lenguaje se ha
generalizado en la linglistica moderna. Este enfoque dio lugar a estudios de todo un
campo de fenomenos: los campos gramaticales-léxicos fueron estudiados por
E.V. Gulyga, y los campos funcional-seméanticos fueron estudiados por A.V. Bondarko.

Ademas, la investigacion linglistica moderna se ocupa de la consideracion tanto de
los campos linguisticos individuales como de la naturaleza de campo del lenguaje en su
conjunto. Las principales disposiciones del concepto de campo del lenguaje de
I.A. Sternin considera lo siguiente :

1. El campo es un inventario de elementos interconectados por relaciones de
sistema ;

2. Los elementos que forman el campo tienen un cardcter comun sistematico y
cumplen una sola funcion en la lengua ;

3. El campo combina elementos homogéneos y heterogéneos ;

4. El campo consta de ciertas partes: microcampos, cuyo numero debe ser al menos

dos ;
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5. El campo tiene una organizacion horizontal y vertical. Organizacién vertical —
la estructura de los microcampos, horizontal — la relacion de los microcampos ;

6. El nacleo y la periferia se distinguen en la composicion del campo. El ndcleo se
consolida en torno al componente dominante ;

7. El nicleo vy la periferia son los méas especificados para realizar las funciones del
campo, se utilizan sistematicamente, realizan la funcion del campo de la manera mas
inequivoca, son los mas frecuentes en comparacion con otros constituyentes y son
obligatorios para este campo ;

8. Entre el centro y la periferia, las funciones realizadas por los campos se
distribuyen: algunas funciones recaen en el centro, otras en la periferia ;

9. El limite entre el nucleo y la periferia es borroso ;

10. Sus constituyentes pueden pertenecer tanto al nucleo de un campo como a la
periferia de otro campo 0 campos ;

11. Diferentes campos pueden cruzarse y formar parte unos de otros, formando las
leyes de las transiciones graduales, que es la ley de la organizacion de campos del
sistema linguistico [51, p.112].

Resumiendo todo lo anterior, el campo semantico en el marco de este trabajo se
define como un conjunto de unidades linglisticas unidas por un determinado rasgo
semantico comun (integral). Hay ciertos tipos de campos semanticos: Iéxico-semantico,
funcional-semantico, motivacional, fraseol0gico-semantico, campos de variacion.

En este trabajo, al analizar el concepto, utilizamos el campo funcional-semantico,
ya que es este tipo de campo semantico el que incluye unidades Iéxicas de diferentes
niveles, unidas por una funcién semantica comun . Se supone que este tipo de campo

semantico es el mas adecuado para las tareas de este estudio.
2.4 Medios de verbalizacion de conceptos
La verbalizacion de conceptos se lleva a cabo de diferentes formas en diferentes

tipos de discursos: en algunos, por ejemplo, el discurso cotidiano, hay

predominantemente relaciones exactas entre campos léxicos y conceptuales (palabra —



44

concepto) ; en otros discursos, narrativa artistica existencial, publico existencial,
cientifico institucional, estas relaciones son mucho mas complejas, ya que se
caracterizan por la isosemia: un concepto puede expresarse a nivel Iéxico por varias
unidades, y también puede explicarse por medios gramaticales (sintacticos) adecuados,
mientras que al mismo tiempo una unidad léxica puede relacionarse simultaneamente
con varios conceptos diferentes.

La cuestion de la dependencia de los conceptos de la verbalizacion del lenguaje
provoca discusiones entre los cientificos. Algunos investigadores los consideran
completamente verbalizados (O. Babushkin), otros, parcialmente verbalizados
(O. Kubryakova), parecidos a un lenguaje o a una imagen (A. Peivio), imagenes
visuales, modelos mentales y estructuras proposicionales o completamente autonomos
del lenguaje (A. Vezhbytska); se expresa la opinion sobre la presencia de conceptos
verbalizados y no verbalizados, teniendo en cuenta la autonomia de los procesos de
pensamiento y verbalizacion, la asimetria funcional de los hemisferios del cerebro
humano, teorias modulares que distinguen entre modulos semanticos y conceptuales.

Segun los linglistas Z. Popova e |. Sternin, el « concepto » esta representado en la
lengua por lexemas, unidades fraseoldgicas, combinaciones de palabras, oraciones,
textos y conjuntos de textos. Habiendo considerado las expresiones linglisticas del
concepto, podemos hacernos una idea de su significado en la mente de los hablantes
nativos . La conexion del concepto con los medios verbales de expresion se nota en casi
todas las definiciones de « concepto ».

Z. Popova e |. Sternin sefialan que el limite que separa mentalidad y pensamiento,
conceptos en sentido amplio y conceptos en sentido estricto, no parece muy claro. Por
lo tanto, en su opinién, los medios formales para describir la mentalidad moderna de
una comunidad linguocultural particular actualmente no existe. El Unico criterio aqui
pueden ser los estereotipos cognitivos reflejados en la semantica del lenguaje [51, p.
42].

En particular, S. Vorkachov cree que la comprension lingiistica y cultural del
término « concepto » se distingue por una atencion especial al « cuerpo » linguistico y

simbolico del concepto. Debido a su nombre, que coincide, por regla general, con el
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dominante de la correspondiente serie sindnima, el concepto linguistico se incluye en el
sistema Iéxico de una determinada lengua natural.

En el curso de la comunicacidn, los conceptos también pueden recibir expresion no
verbal. Conceptos expresados no verbalmente son gestos, movimientos, series de gestos
y movimientos sin palabras. La comprensién de los conceptos no verbales depende del
contexto, el emisor, el receptor, la tradicién y la realidad de la conceptualizacion
linglistica nacional dada y del mundo cultural nacional [13, p. 83].

Se lexicaliza el concepto al que se fija el medio sistémico de expresion (palabra o
frase registrada en los diccionarios). Un concepto que no tiene un medio de expresion
sistematico no esta lexicalizado y se define descriptivamente. S. Ivanova cree que el
concepto linglistico siempre se verbaliza, porque el acto de cognicion termina con el
nombramiento. Si no ha tenido lugar la verbalizacion, entonces el proceso de cognicion
no estd completo. La verbalizacion debe objetivarse en una unidad linguistica estable,
que consolide el proceso de cognicion en forma de signo linguistico [23, p. 36].

En cualquier caso, los cientificos coinciden en que para la investigacion semantico-
cognitiva es necesario identificar todas las unidades linguisticas de la lengua que
puedan objetivar el concepto o sus rasgos cognitivos. Estas unidades de idioma
incluyen:

1. Palabra/palabras clave que representan con mayor precision el concepto en el
idioma ;

2. Nominaciones derivadas del concepto - nominaciones transferibles ;

3. Unidades de diferentes partes del discurso relacionadas con los principales
medios lexicos de nominacion de conceptos, que reflejan las caracteristicas del
concepto;

4. Sindnimos contextuales y nominaciones ocasionales ;

5. Frases persistentes que incluyen una palabra clave representativa del concepto o
su Sinénimo ;

6. Unidades fraseoldgicas que incluyen el nombre del concepto ;

7. Nominaciones metaforicas ;

8. Comparaciones estables con la palabra clave ;
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9. Paremias (proverbios, dichos, aforismos) que reflejan el contenido relevante en
la etapa historica en estudio ;

10. Asociadores obtenidos como resultado de un experimento asociativo, y son una
reaccion a una palabra clave-estimulo ;

11. Definiciones de diccionario y articulos enciclopédicos de palabras clave que
representan el concepto ;

12. diferentes tipos de textos y discursos que revelan el contenido del concepto.

Un ejemplo vivido de los medios de representacion linglistica del concepto es el
estudio de O.V. Popov: « Conceptos de emociones en la mente eslava, inglésa y

espafola »:

1. Aburrimiento. El lexema « wyovea » esta representado en ucraniano por los
sememas « languidecer por falta de negocios o interés » y « falta de diversion,
entretenimiento ». En espafiol, incluye aburrimiento incluye los semas « fatiga », «
molestia ». En inglés, sin embargo, coexisten dos lexemas equivalentes,
respectivamente « tedium, boredom », un préstamo directo del latin y una palabra de
origen germanico. Ambas palabras incluyen igualmentes semas: « lo que causa fatiga
». Como se puede ver, comudn a todos los idiomas es la idea de «aburrimiento» como
« fatiga », « molestia ». Sin embargo, en ucraniano e inglés no se representa el
semema « molestia », como en espafiol, y en espafiol no existe la idea de «

aburrimiento » como « falta de interés ».

Fatiga, molestia, falta

de interés
Languidecer,

falta de diversion

espaiiol Aburrimiento, fatiga,
molestia P.1
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2. Alegria. El lexema « paxicts » en la conciencia del idioma ucraniano se expresa
como « un sentimiento alegre, un sentimiento de gran satisfaccion espiritual ». El
lexema espafiol incluye « placer », « gozo », « jubilo del alma, expresado en signos
externos », se encuentra en el mismo campo semantico con conceptos tales como:
felicidad, contento, gozo, placer, satisfacion, euforia, entusiasmo, hilaridad,
optimismo, retozo, agrado, jubilo. En inglés el concepto alegria corresponde a « joy
» Yy « gladness » que se diferencian por grado de afectividad . El concepto inglés «
joy » expresa « deep pleasure » y « great gladness ». El idioma inglés es mas seco y
comedido en la manifestacion de « alegria » que el espafiol o el ucraniano y el

concepto espafiol de « alegria » lleva la expresion de signos externos.

Placer profundo,

Alegria, gran gozo

satisfaccion espiritual

espafiol Placer, gozo, jubilo
\ del alma

Modelo2.2

3. Entusiasmo. Al lexema espafol del origen griego « entusiasmo » corresponde en la
lengua ucraniana « 3axBaT », « 3axXOIUIEHHS », « €HTy3ia3M » Yy en inglés «
enthusiasm » y « delight ». En ucraniano, « 3axBat » €S « un aumento de
sentimientos alegres » y « admiracion » es « la més alta satisfaccion, deleite ». En
espafiol, « un estado de animo extraordinario ». Hablando en sentido figurado, esta
es « gran admiracién ». En inglés enthusiasm es sentimiento fuerte de admiracion e
interés y « delight » - satisfaccion grande y felicidad. En otras palabras, el deleite y

la admiracion pueden reducirse a un fuerte interes.
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Admiracion, interés

fuerte, felicidad

Admiracidn, alegria

espafol .,
P Gran admiracioén,
\ emocion, éxtasis

Modelo2.3

Con el tiempo podemos cambiar los conceptos con nuevas caracteristicas, en
relacion con lo cual achacamos la necesidad de nuevas formas de verbalizacion, que,
por su parte, causan la aparicion de una representacion secundaria en la lengua, por
ejemplo, la formacion de conceptos similares en el pasado.

Por otro lado, los cambios en la mente social y material de la vida de las
personas conducen a un cambio en la relevancia de los conceptos actuales, lo que, a
su vez, se manifiesta en los cambios actuales: las palabras salen del acervo de
vocabulario principal, la frecuencia de uso, por lo que hablar de una disminucion de
la relevancia de los conceptos existentes.

Y. Stepanov es consciente de que todos los conceptos contienen ideas, como Si
fueran llamados a una hora diferente, como una hora historica sin significado.
Ademas, si se tiene en cuenta que los conceptos se pueden utilizar de diferentes
formas en sus distintos ambitos, es diferentemente real para las personas de una

determinada cultura [49, p. 68].
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2.5 Analisis conceptual

Durante mucho tiempo, la metafora ha sido de interés para los linglistas nacionales
y extranjeros y ocupa un lugar importante en los estudios estilisticos, psicolinguisticos,
semanticos, pragmaticos, sociales y otros estudios linguisticos.

La metafora es un fendmeno linglistico, cuya esencia es comprender vy
experimentar la esencia de un tipo en términos de la esencia de otro tipo [54, p. 27].

Sin embargo, la metafora no es so6lo un fendbmeno linguistico, corresponde a los
procesos del pensamiento humano. El alcance de la metafora no se limita al habla y la
cognicion, transmite la actitud de una persona hacia existencia en general. La metafora
como producto del pensamiento genera nuevos conceptos que reflejan la experiencia
adquirida por una persona.

A través de la metafora, el conocimiento se transforma en una forma linguistica
que refleja la realidad cotidiana. La metafora es un mecanismo por medio del cual
percibimos conceptos abstractos y operamos con ellos como entidades discretas basadas
en nuestra experiencia fisica y de acuerdo con las tradiciones culturales de esa sociedad
en la que vivimos.

Cabe sefalar que la metafora no es solo un medio de nominacion, ante todo es un
medio que permite crear una nueva realidad. La metafora es un medio de nominacion
secundaria, que considera nuevos conocimientos adquiridos a través de la experiencia
existente, expresados por unidades de lenguaje. Esto significa que la metafora refleja la
realidad por medio del lenguaje, transmite la experiencia humana.

La metaforizacion es una forma de crear nuevos conceptos utilizando signos ya
disponibles en un sistema semidtico dado [54, p. 48].

La metaforizacion crea nuevos medios de expresion y visualizacion de conceptos
en la lengua. Este proceso se basa en la interaccion de dos estructuras de conocimiento:
la estructura cognitiva de la fuente y la estructura cognitiva del objetivo.

La representacion de la realidad en una obra de arte se produce con la ayuda de
medios linglisticos. Esta representacion de la realidad se materializa en la seleccion de

elementos del contenido de la obra, en la seleccion de medios linguisticos (aqui pueden
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presentarse como tematicos grupos de unidades linglisticas, asi como medios
individuales inherentes solo al autor) y en el uso de varios medios figurativos.

La metafora conceptual que refleja la imagen artistica del mundo se basa en hechos
historicos, sociales, econdmicos, fendmenos politicos y culturales, hechos de la
biografia del autor, etc.

La metafora es un medio para crear imagenes del habla, transmitir nuevos
conceptos y realiza funciones nominativas, evaluativas, cognitivas y otras funciones.

El lenguaje de las obras de arte es similar al habla cotidiana, pero no igual a él, ya
que a traves de realidad artistica. Esta imagen del mundo combina tanto la imagen
familiar de la realidad y el mundo, como las ideas individuales especiales del autor
sobre esta realidad. El autor de la obra muestra su percepcion de la realidad e invita al
lector a probarla por si mismo. Es en la representacion de la imagen individual del
mundo del autor donde radica una de las variantes de conceptualizacion.

Entonces, habiendo considerado las principales caracteristicas de la imagen del
lenguaje del mundo y el proceso de metaforizacion, podemos concluir que la metafora
conceptual refleja la forma de describir un fendbmeno de la realidad a través de otro, lo
que ayuda a ver este fendmeno de una manera nueva. La metafora también contribuye a
una representacion mas visual de la realidad, facilita el proceso de pensamiento, ya que
explica fendmenos abstractos mas complejos con la ayuda de conceptos accesibles a una
persona.

La creacion de una metafora conceptual se basa en una estrecha conexion entre los
componentes de la transferencia metafdrica. Esto conduce a la aparicion de vinculos
asociativos en una persona, que se basan en la evaluacion de un autor individual de
ciertos fendmenos y eventos que ocurren en la realidad. Esta conexion se explica por la
transferencia de la estructura « fuente » a la estructura « objetivo ». Asi, el lenguaje
actla como un medio para crear una imagen artistica secundaria del mundo, que refleja
la imagen del mundo del creador de una obra de arte.

Es importante sefialar que las metaforas se pueden expresar de muchas maneras, no
solo a través del lenguaje, sino también a través de la representacion de costumbres

culturales. Por tanto, el estudio de las metaforas puede arrojar luz sobre el problema de
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la relacion entre el lenguaje y los procesos mentales del pensamiento. La linguistica
cognitiva moderna considera una metafora no como un tropo disefiado para decorar el
discurso y hacer que la imagen sea mas comprensible, sino como una forma de
pensamiento. En la actividad comunicativa, una metafora es un medio importante para
influir en el intelecto, los sentimientos y la voluntad del destinatario.

Mucho se habla sobre la naturaleza metaférica de las emociones en la linglistica
moderna. George Lakoff y Mark Johnson, explorando la teoria de la metéfora,
argumentan que los medios del lenguaje para expresar emociones en la mayoria de los
casos son metaforicos. La emocion a menudo no se expresa directamente, sino que se
comprende en la imagen de algin otro modelo.

N. D. Arutyunova también sefiala que el mundo emocional interno de una persona
es una proyeccion del mundo material externo. De acuerdo con esto, todo referente,
siendo el d&mbito de la fuente de metaforizacion, es el resultado del conocimiento
empirico obtenido a través de la interaccion con la cultura y la realidad en la que se
formo la experiencia humana [7, p.4].

Sin embargo, a pesar de que la metafora cognitiva es un producto de la actividad
de la mente, es una expresion del inconsciente colectivo mental, que refleja la imagen
sensual del mundo de un determinado pueblo. Por ejemplo, metaforas como « la pata de
una mesa » 0 « la punta de un zapato » no son la realizacion del contenido de un
concepto particular. Aqui, el estatus seméantico de las metaforas del lenguaje estable y se
fija en la mente de los hablantes de diferentes idiomas.

La metafora cognitiva es inherentemente lacunar. Las brechas en el lenguaje, la
conciencia, la cultura son vacios, es decir, en presencia de un significado, palabra en un
idioma, se puede rastrear la ausencia de tal en otro. Juntos, los espacios transmiten el
contenido del concepto en el habla, lo nombran y reflejan la especificidad nacional del

concepto en un idioma determinado.



52

2.6 Analisis cuantitativo

En este trabajo, nos gustaria prestar atencién a areas como la cuantitativa
linglistica, que utiliza en sus investigaciones métodos cuantitativos y estadisticos de
andlisis. El advenimiento de este método ha tenido un enorme influencia en la teoria
linglistica.

El analisis cuantitativo en la investigacion linglistica juega un papel esencial, ya
gue permite no solo analizar ciertas partes del discurso y el uso de ciertos casos de la
lengua, pero tambien para determinar la frecuencia de uso de estas partes del discurso,
para rastrear regularidad de su uso y averiguar las razones.

Tal analisis, basado en la aplicacion de metodos estadisticos de investigacion se
llama linguoestadistico. Datos, obtenido como resultado de dicho analisis pueden servir
como base para compilar diccionarios de frecuencias o permitir establecer las
caracteristicas estadisticas del texto.

Como se sabe, en cualquier ciencia hay dos metodos de anélisis : cuantitativo y
cualitativo. Sin embargo, vale la pena marcar su dependencia mutua. Cualquier calidad
de la caracteristica del texto depende de la frecuencia de uso en ciertos elementos. La
combinacion de estos métodos permite un analisis completo del texto en base a datos
estadisticos, teniendo en cuenta las caracteristicas de texto y su estructura. Al mismo
tiempo, es necesario distinguir entre métodos de analisis cuantitativo y de cualitativo.

Cuantitativo o métodos cuantitativos implican el uso de aparato matematico en la
investigacion, ya que estan relacionados con medidas de ciertos fendmenos del texto.
Una caracteristica distintiva de tales métodos es la recopilacion preliminar de datos.
Durante el estudio, se identifican ciertos parametros que deben medirse. Estos
parametros se denominan variables.

Resultados de estudios similares utilizando anélisis estadistico deben presentarse
en forma de numeros y sélo después de esto es la interpretacion de los resultados
obtenidos y la relacion con el objeto de estudio. Este grupo de métodos incluye: analisis
de dispersion, andlisis de conglomerados y factoriales, etc. Los métodos cualitativos, a

su vez, implican el uso de datos no numéricos.
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Nuestro estudio se basa en el uso de métodos cuantitativos en el andlisis de
unidades léxicas en la novela de A. Gala « Pasidn turca ». El propésito de nuestro
trabajo es analizar el concepto PASION, en particular, la consideracion de sustantivos
qgue puedan transmitir el significado del concepto, el estudio de diferencias en los
matices de sus significados y caracteristicas de transmision de este concepto.

Como vemos en la tabla la lexema pasion en la obra de Antonio Gala se usa 203
veces entonces podemos decir que PASION es el concepto principal en la obra junto
con la lexema amor - 278 constituyen la mayor cantidad en el texto. Otras lexemas
como intimidad - 6, ternura - 9, boda - 14, matrimonio - 2, odio - 13, orgullo - 10,
traicon - 5, desamor - 5, engafio - 15 - tienen menor cantidad en el texto, pero influyen

como otros conceptos a la atmosfera de toda la obra y la hacen maés llena y rica.

Conceptos Términos absolutos
Pasion 203
Amor 2178
Intimidad 6
Ternura 9
Boda 14
Matrimonio 27
Odio 13
Orgullo 10
Traicion 5
Desamor 5
Engafio 15

Tabla 2.1
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Conceptos

M amor

M@ pasion

M intimidad

M ternura

M boda

O matrimonio
@ odio
Oorgullo

O traicion

E engafio

Grafico 2.1

Segun el gréafico podemos ver que los conceptos AMOR y PASION forman la base
figurativa de la obra, expresan estado de animo principal de los protagonistas. Los
sentimiento de amor y pasion en la heroina de la novela no desaparecen ni un minuto.
Estos conceptos no solo caracterizan la actitud mental y los sentimientos de la heroina,
sino también, como puede parecer, como si €l mismo fuera el protagonista que

acompafa implacablemente a la heroina.

Tal analisis nos permite concluir que el caracter de la heroina es una profunda
amor y pasion. Ya que la tercera palabra mas comin es matrimonio el sentimiento de la
heroina se mezcla con una sensacion de ternura e intimidad. Otras palabras también

reflejan el mundo interior no solo de la heroina, sino de todos los protagonistas.



55

CONCLUSIONES DEL CAPITULO Il

El analisis de investigadores extranjeros y nacionales permitié extraer las

siguientes conclusiones sobre la estructura y naturaleza del concepto :

1. Con base en la teoria cognitiva, en el marco de este trabajo, el concepto se
presenta como un conocimiento sobre un determinado objeto, que se fija en la
semantica de las unidades lingdisticas y se incluye como un componente en la imagen
linglistica del mundo. El analisis de la objetivacion verbal del concepto nos permite
describir completamente un concepto especifico, su lugar en la cultura lingiistica y en
la mente de hablante nativo.

2. Hay muchos métodos para analizar el concepto, sin embargo, en este trabajo,
uno de los métodos para analizar el concepto es el método del campo semantico (es
decir, funcional-semantico), ya que el concepto siempre esta correlacionado con un area
determinada de conocimiento, es decir, con un campo tematico especifico. Cualquier
concepto se verbaliza a través de un lenguaje que refleja y plasma ciertos valores
sociales, culturales, estéticos y propios de una epoca determinada.

3. El andlisis de imagenes metafdricas es una de las formas de estudiar los procesos
mentales y comprender la autoconciencia nacional. En el caso de la metafora cognitiva,
el principal significado funcional del sistema de medios secundarios de nominacion es
el reflejo de los procesos mentales que ocurren en la conciencia humana en respuesta al
contacto con la realidad objetiva.

4. Usando el metodo cuantitativo, fue posible establecer grupos semanticos que
representan el nicleo del concepto — PASION, asi como grupos semanticos que
representan la periferia del concepto dentro de un solo blogue semantico en el material
de la obra de A.Gala.
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CAPITULO 3.

MEDIOS DE VERBALIZACION DEL CONCEPTO PASION A BASE DE LA
OBRA DE ANTONIO GALA « PASION TURCA »

3.1 El campo funcional-seméantico como medio de verbalizacion de concepto

pasion

En este trabajo se analiza el concepto PASION sobre el material dela novela de
Antonio Gala « Pasion turca ». La eleccion de la novela se debe a que se supone que
esta obra es una de las representaciones mas vividas del concepto PASION en la obra de
A. Gala, respectivamente, se puede suponer que los resultados obtenidos reflejan la
representacion del concepto PASION en la linguocultura espafiola.

Analizando el concepto PASION en el marco de la obra de A. Gala, se puede
destacar un blogue semantico. Este bloque seméantico corresponde a la sexta definicion
de Diccionario de la lengua espafiola RAE, a saber: « Pasion. Inclinacion o preferencia
muy vivas de alguien a otra persona. »[82].

De tal modo se pueden distinguir ciertos blogues semanticos dentro de la novela:
pasion-amor y pasion-odio. En la estructura del concepto PASION verbalizado en la
obra estudiada de este escritor dentro de los bloques semanticos se distinguen tales
grupos semanticos: amor, intimidad, ternura, boda, matrimonio - dentro del blogue
pasion-amor. Orgullo, odio, traicion, desamor, engafio - dentro del bloque pasion-odio.

Analizando el material léxico de la verbalizacion del concepto en la novela, cabe
sefialar que el contexto juega un papel significativo en la adquisicion por parte de la
palabra de uno u otro significado en el texto.

Por definicion L.V. Arnold, en un sentido amplio, el contexto es el entorno
linguistico de un determinado elemento del habla, es decir, las palabras y frases que lo
preceden y siguen, asi como las relaciones y conexiones con estas palabras y frases que

afectan su significado y percepcion [6, p. 317].
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El investigador también cree que el texto es una estructura con una organizacion

interna. Los elementos de esta estructura son significativos no solo en si mismos, sino

también en relacion con otros elementos y con el texto completo.

/ PASION

AMOR

INTIMIDAD

TERNURA

BODA

MATRIMONIO

3.2 Verbalizacion del concepto PASION

™~

ODIO

ORGULLO

TRAICION

DESAMOR

ENGANO

Madelo 3.1

Para poder analizar un sentimiento tan vivo como la pasion, primero hay que

considerar aquellos sentimientos que le preceden. Efectivamente, en la novela hay un

sentimiento de ternura dentro del bloque pasion-amor y asi se verbaliza :

« Se me ocurrido que quizd era un sentimiento de ternura el que me hacia

acercarme a aquel cuerpo dormido » [82, p. 56 ].

En la novela la lexema de ternura es una emocién positiva que acompafa el

comportamiento afectivo en una relacion de la protagonista con su pareja. La ternura se

expresa en en la obra con gestos especiales, dulzura, delicadeza, atencion a las

necesidades del objeto de ternura, una mirada especial, voz, actitud carifiosa y

cuidadosa. La ternura, en particular, permite crear una relacién de transicién de la

amistad al amor.
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« El sentimiento de vacio que me asalta siempre al terminar, una vez mas lo
llenaba Yamam con sus palabras, con su ternura, con sus tarareos de no sé€ qué
canciones, como si quisiera prolongar todavia la semiconsciencia que me embarga »
[p. 131].

Una actitud tierna es un compafiero constante de amor para la protagonista. Si una
mujer esta enamorada, no necesita tratar de ser carifiosa, no necesita pensar en cOmo
mostrar sus sentimientos; esto sucede intuitivamente.

« Sin embargo, no puedo ser deshonesta con él. Con Pablo, no. Por eso, llena de
ternura, aplazo hasta mafiana la respuesta » [p. 137].

Uno de los conceptos centrales en cualquier cultura es el concepto AMOR. Gracias
al analisis cuantitativo, sabemos que el concepto AMOR esté en la periferia cercana al
concepto central PASION. Ningin concepto cubre una gama tan amplia de significados
y caracteristicas culturales como AMOR.

El concepto AMOR es un concepto universal basico que se refleja en cualquier
idioma, por lo que los investigadores prestan bastante atencion al estudio de este
concepto desde varios puntos de vista. Asi, llegan a la conclusion de que el concepto
AMOR es la formacion mental compleja que se verbaliza a través de la lengua,
manteniendo una cierta especificidad nacional.

En la novela de A.Gala el AMOR se verbaliza de tal modo :

« Para mi el amor es, como decia de la gracia de Dios el cura que nos daba
religion en el instituto, algo que tiene vocacion de expandirse o mismo que un sonido,
que un olor o una luz » [p. 11].

« El amante no necesita pruebas; le sobra con su amor, con su amor propio de
amante » [p.14].

El AMOR en la obra de A. Gala se presenta como un sentimiento altruista. El
altruismo es un motivo independiente, que se diferencia de otros motivos basados en el
beneficio personal; se basa en el amor y la preocupacion desinteresada por los demas, la
capacidad de hacer un sacrificio gratuito por el bien del grupo, la necesidad de dar y el

sentido de la responsabilidad.
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« Mientras, yo pensaba en aquellos titanes que habian construido sus edificios
para la eternidad. Porque nada-ni el amor, ni las guerras, ni la vida - iban a ser nunca
distintos de los suyos... » [p. 32].

« El amor de los hombres construyd las ciudades, y el desamor las destruyd: quiza
es el tiempo la peor forma del desamor » [ p. 46].

Considerando el grupo semantico de amor, es necesario mencionar las unidades
Iéxicas que representan explicitamente el AMOR. Esto da motivos para creer que el
concepto AMOR se verbaliza no solo por las conexiones semanticas del lexema amor
en el uso, sino tambiéen por palabras y frases que adquieren nuevos significados en el
contexto a través de las conexiones que esto o aquello palabra o frase implementa en el
marco de esta novela. La condicion mas frecuente para adquirir una unidad Iéxica del
sema amor de color neutro es un contexto cercano con el lexema nuclear amor o sus
derivados como amoroso, enamorado:

« Luego caimos uno en brazos del otro besandonos como una pareja enamorada
gue no se ve hace tiempo » [p. 51].

« Tiene razon: actio a veces como si fuese un policia. Una enamorada no puede
obrar asi »[p. 65].

Aqui el autor tiene que ver con la etapa principal de todas relaciones amorosas.
Enamorarse es la etapa inicial de un proceso que puede convertirse en amor. Un hombre
enamorado tiende a idealizar a su amada. Cabe sefialar que aqui juegan un papel
importante las proyecciones 0 una situacion en la que hay una ilusion en la cabeza, la
Imagen de una pareja de la que una persona se enamora inicialmente.

« Pero el esclavo, del mismo modo, percibe que puede ser dafiado en lo més suyo,
en lo Unico que posee, y se previene por un instinto de supervivencia; un instinto que es
amoroso también, porgue sin supervivencia no hay amor... » [ p. 70].

Ademés, los adjetivos como verdadero, ingenuo, fisico usados en un contexto
cercano con el lexema nuclear amor, implican amor entre protagonistas, ya que, al
describir a su amor con adjetivos, el protagonista revela su sentimiente de diferentes

modos y da nos a entender que el amor puede ser distinta:
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« Por el contrario, en el amor verdadero -al menos el que yo siento es asi- no
existe el amor propio » [ p. 76].

« Yo habia hecho ademanes y dicho palabras que el amor ingenuo me dictaba, y
que a él le turbaban como provenientes de alguien con muchisima experiencia » [ p.
102].

« El amor fisico no se improvisa; menos adun que el otro, que sélo reclama pruebas
falseables » [p. 63].

El amor es una emocion compleja que puede manifestarse no solo de manera
explicita, sino también implicita. Asi, los verbos abrazar y tocar y el sustantivo mano
verbalizan el concepto AMOR, ya que es el amor lo que hace que las personas sientan
una necesidad urgente de contacto fisico con su amado. Asi, las palabras y frases que
denotan contacto fisico con una persona en esta novela, que representan el concepto
AMOR, ya que estos lexemas expresan un signo atributivo de amor:

« A menudo cogia mi mano entre las suyas y hablaba de sus cosas, hasta que
subrepticiamente yo retiraba mi mano, que se me estaba quedando dormida, sin que €l
lo percibiera » [p. 9].

Los toques amorosos expresan afecto emocional. El principal modo de
comunicacion no verbal que tiene el mayor efecto en las relaciones interpersonales es el
tacto. EI ndmero de toques aumenta cuando las relaciones impersonales de los
protagonistas se vuelven personales. Tocarse en sociedad puede servir como una «sefal
de afecto» (cuando una pareja se da la mano, se abraza), o que demuestra el caracter
personal de la relacion.

« Y también esa experiencia, en la que abrazarse no conduce Sino a un nuevo
abrazo, y cada gesto reviste mil aspectos distintos y adquiere mil distintas intensidade »
[p. 136].

« Todo lo que comentaba, lo comentaba para mi; si abria un paraguas, era para
tocarme al darmelo o al cobijarme con él; si decia «vengan por aqui», era para poner
su mano sobre mi hombro y dirigirme » [p. 42].

Otro ejemplo de la verbalizacion del AMOR dentro del bloque semantico pasion-

amor es la direccion del personaje principal, a su amante por su nombre. El grado de sus
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sentimientos se expresan por la calidad de usos por la heroina del nombre Yamam (546
veces):

«¢,COmo iba a decirle que yo nunca seria yo sin Yamam?» [p. 96].

En el marco de esta novela, los lexemas con el significado boda, matrimonio vy el
lexema casarse , adquieren la semantica del AMOR, pues, gracias a las conexiones
semanticas de los elementos léxicos de esta novela, los lexemas casarse, boda y
matrimonio dan cuenta del significado de la institucionalizacion del amor, es decir, una
union legalmente fijada de dos personas que se aman.

Teniendo en cuenta la periferia del concepto PASION en el material de la obra del
escritor estudiado, vale la pena sefialar que el concepto de matrimonio, que se presenta
en la obra del autor, se encuentra en la periferia cercana del concepto estudiado.

« Claro, como las chicas crecen, hacen buenas bodas e influyen sobre sus
maridos... » [p. 112].

« Las bodas, mas cuanto mas convencionales, son siempre un poco cursis ». [
p.100]

La boda para la protagonista es algo especial que convierte las relaciones con su
amante en la corriente seria. Una boda es uno de los rituales familiares que formaliza el
matrimonio. Su significado se reduce a la creacion de una nueva familia, el
establecimiento del parentesco, el cambio de estado civil y el reconocimiento publico
del estado de los conyuges.

« Dice Marcelo que el matrimonio es el maximo de tentaciones unido al maximo
de facilidades para satisfacerlas » [p. 90].

« -El matrimonio es algo serio, inamovible, indisoluble » [p. 96].

« -Pero podriamos casarnos. Ya no existe el obstaculo de mi matrimonio » [p. 93].

Junto con casarse, matrimonio, boda, los lexemas marido, esposa, mujer se usan a
menudo con el significado de la institucionalizacion del amor y expresan el deber de la
pareja ya casada:

« ...mi marido me adoraba y le gustaba yo y él me gustaba a mi mas cada
dia»[p.15].
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« A nosotras ya no nos queda otro destino que la familia: somos hijas, esposas y
madres nada mas » [p.25].

« ...ahora las mujeres nos vemos limitadas a cumplir el oficio de madres » [p. 33].

Ademas en la novela se verbaliza la lexema intimidad que subraya las relaciones
amorosas de los protagonistas y que precede a la emocion mas absorbente como pasién:

« ...yo percibia el latido de su intimidad entre mis manos como el corazoncillo de
un pajaro que, después de recorrer el cielo, hubiese caido sin saber como en mi
poder»[p. 28].

La proximidad es un contacto vivo, un encuentro de personas que se aman (al
menos se sienten). La intimidad es una relacion profunda con los méas cercanos a ti,
cuando confias en lo oculto. En la intimidad, cada uno de los socios esta en completa
extraversion, no en si mismo, sino en el otro. Por regla general, la intimidad da mucha
energia, un sentido de la vida, un intercambio de sinceridad y conduce a los apegos.

«¢,No era mi intimidad con él superior a todas las demas intimidades, incluyendo
la mia conmigo misma?» [p. 49].

« Yo habia estado en un almuerzo, y me pareci0 oportuno para lograr cierta
intimidad »[p. 94].

A partir de los campos semanticos dados que son directamente vinculados con el
concepto PASION, es posible revelar mas plenamente las esferas conceptuales de
PASION en la obra « Pasion turca » de Antonio Gala. El concepto PASION es principal
en la obra de Antonio Gala y representa una de las esferas semanticas centrales en el
estilo individual del escritor.

El contenido semantico del concepto mencionado se forma consistentemente a lo
largo de la novela « Pasion turca » e incluye caracteristicas conceptuales : sentimiento
de inclinacion y atraccion por el amado, sentimiento de apego profundo y sincero, un
sentimiento espiritual elevado y profundo de unidad con el mundo . Las caracteristicas
nombradas consisten en una serie de componentes semanticos que interactlian para crear

una imagen poética del mundo correspondiente a la cosmovision del autor.
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Asimismo, el lexema pasion que esta explicitamente expresado esta en una
posicion fuerte (en el titulo) « Pasion turca », lo que contribuye al funcionamiento de la
conceptualidad como categoria principal de un texto literario :

« Por lo que sé de mi, mi pasién es continua: no dura sélo lo que dura el polvo:
conduce a él y lo sigue y lo precede » [p. 101].

« A menudo he pensado que mi pasién es aln mas violenta que mi deseo sexual, y
mas personal también, y menos transferible por desgracia » [p. 112].

S6lo PASION crea la posibilidad del maximo expresiones de la subjetividad
femenina. El deseo persistente de una mujer de satisfacer un deseo exagerado da lugar a
diversas formas de autoexpresion. Un ejemplo ilustrativo es sexualidad femenina
violenta y agresiva en la novela :

« Por eso la pasion esta mas cerca de la muerte que el deseo, cuando mezcla sin
sentido la dicha y el dolor.. » [p. 123].

Tras analizar las unidades Iéxicas que expresan PASION en la novela, podemos
concluir que el medio méas frecuente de verbalizacion del concepto PASION en la obra
de A. Gala es el mismo lexema pasion, asi como sus derivados como por ejemplo el
verbo apasionar que revela con este rais la relacion ardiente entre protagonistas :

« No aseguraria que él se apasionara, pero mi pasion lo arrastro, y el, por
hombre, no quiso echarse atras » [p. 113].

Ademés se destacan tales derivados como los adjetivos apasionado, apasionante
que enfatizan toda la diversidad del mundo interior de los personajes de la novela:

« Y, en voz alta, en cuanto me quedaba sola, le hacia apasionadas protestas de mi
amor.. » [p.99].

También hay tales derivados de la lexema pasibn como el adverbio
apasionadamente que demuestra el grado de sentimientos:

« Y, sin embargo, estaba claro que de él dependia todo; deberia entregarme a él
apasionadamente.. » [p.130].

Asimismo se distingue el derivado del sustantivo como apasionamiento :

« Pensé en el apasionamiento de la Maja desnuda de mi paisano Goya, y me

sonrei » [p.98].
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Por separado, cabe destacar el sustantivo compasion que estd vinculado con el
lexema pasion, pero demuestara el sentido diferente en las relaciones de protagonistas,
gue nos da a entender que pasion no es solo inclinacién fuerte,sino tiene distintos
matices :

« Lo pronuncié con tan amanerada compasion que no pude evitar reirme » [p. 72].

« Yo entendi que estaba ferozmente contra Yamam, que aquélla era una escena de
falsa compasion » [p. 75].

La pasion como sentimiento es el mas brillante y fuerte.

El concepto esta asociado a la imagen del fuego. La imagen del fuego esta
ampliamente representada en la novela:

« Y, por tanto, los celos, con su pico corvo y sus ojos de fuego, lo devoran cuando
menos lo espera... » [p. 77].

La imagen del fuego en el espacio artistico de la novela esta siempre asociada al
estado emocional de los personajes. Siempre esta al limite. Los protagonistas estan
jugando con fuego. Sus relaciones encienden y apagan como fuego. Al principio estan
ardiendo y despues disminuyen. Asi, podemos observar el proceso de purificacion del
héroe, liberacion de la pasion. El fuego actia como un medio por el cual se prueba al
heroe.

La pasion es caos y movimiento, algo fuera de control. Todo lo cadtico en la
novela estd asociado con la protagonista. La energia de la heroina apasionada se
transmite a los demas, obligando a todo a moverse en un ritmo especial :

« Mi desorden, o mi pasion desordenada, se enfrentd con ventaja al nuevo orden
de Yamam, que desconozco. » [p. 82].

En la novela, el personaje principal crea su propio ritmo. Hay un movimiento que
es a la vez cadtico y medido, ya que la impulsividad se transmite a los demas.

Definitivamente el mas apasionado por naturaleza de todos los personajes es
Yamam. Incluso en su apariencia hay rasgos ardientes de pasion interior :

« Tengo que reconquistar a sangre y fuego; emplear la maquina de placer que es

el cuerpo de Yamam hasta sus ultimos engranajes. » [p. 136].
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Sus ojos siempre brillan, ya veces incineran. La pasién de Yamam no le obedece.
El personaje principal tampoco puede resistir la pasion. Siempre esta en ritmo, en
perpetuo caos. Ella se llama a si misma una maquina imparable. Su pasién la lleva a ella
y a los demas personajes de la novela :

« Yo era la agente, la invasora, la mantis religiosa, es decir, la
devoradora.» [p. 136].

En la novela, el narrador suele utilizar la palabra separar en relacion con los
personajes que estan al lado del protagonista. La heroina tiene la capacidad de fascinar a
los demas, a menudo sorprendida por sus extraordinarias habilidades. Y esto es
consecuencia de la pasion interior de los personajes :

« Yamam no ha querido separarse de mi ni un solo minuto. » [p. 117].

La PASION toma la forma de una obsesion, de una enfermedad, la fuerza misma
de su amor, que para él era ilimitado y hasta una especie de locura, lo amenazaba con
una terrible lucha. Asi, se actualiza otro componente inmutable del concepto PASION :
la lucha. En su busqueda la protagonista realiza la lucha para afirmar el poder sobre su
amante :

« Por tener a Yamam conmigo -«conmigo para siempre» pienso ahora, aunque sé
que cada dia tendra su propia batalla-,por tener a Yamam haré todo, esté o no esté en
mi mano. » [p.133].

La causa de la histeria es la oscura fuerza de atraccion, es decir, la pasion. Los
sintomas del comportamiento histérico femenino generalmente se denominan un alto
grado de excitacion, una combinacion de sentimentalismo y pomposidad, artificialidad
y crueldad. En la novela la heroina es histérica, abrumada por la pasion, es propensa a
reacciones emocionales demostrativas, busca efectos dramaticos impactantes y una
conducta extremadamente teatral. La pasion va acompafiada de dos estados principales :

- Ultima desesperacion (y por lo tanto humillacién) y ultima exaltacion. Asi, el
personaje principal pasa de un estado de sufrimiento a un estado de excitacion histérica
y desafiante comportamiento, desde la desesperacion y la incredulidad en la propia

fuerza hasta una creencia exagerada en la propia singularidad.
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La heroina, personificando la pasidon, se caracteriza por la aspiracion a los
extremos, un estado de angustia, desesperacion, ira, extrema impulsividad y emotividad.
Son atipicos de la inercia subconsciente y la lucha por la armonia, para racionalizar todo
y todos, tradicionalmente atribuidos a las mujeres.

Asi, sobre la base de los argumentos anteriores y sobre la base de la obra, estamos
convencidos de que la PASION es uno de los ejes centrales y conceptuales en la vida
humana. Y con la ayuda de este concepto, Antonio Gala intenta transmitir a sus lectores
gue la pasion no siempre es amor y sentimientos maravillosos. Es también tormento y
sufrimiento, que, al igual que otros sentimientos y emociones, hay que aceptarlos, y no
pelear con ellos.

La obra « Pasion Turca », a través de concepto PASION, ayuda a los lectores, a
comprender todo el sentido de la vida por haber pasado todas las dificultades de la vida
y el sufrimiento que crea la pasion, encontrar nuestra felicidad y entender lo que es la
vida.

Como se menciono anteriormente, la pasion es un sentimiento complejo que puede
manifestarse en emociones polares opuestas. Dentro del bloque semantico pasion-odio
se verbaliza mediante el uso de las frases orgullo, odio, traicién, desamor, engafio.

El concepto ODIO que es el concepto cercano denro este bloque seméantico implica
un sentimiento destructivo intenso, negativo, que refleja rechazo del objeto del odio. En
la novela el sentimiento de odio aparece en incomprenciones y disputas entre la pareja:

« -¢,Crees que no se cuando me odias? Pero no es por la causa que td crees: td en
mi tienes y aceptas a la compariera ademas de la mujer, cosa que no harias con una
turca... La auténtica causa de que me odies es porque sabes a la perfeccion que yo soy
mas dichosa que td. » [p. 73].

El concepto ODIO aqui nos demuestra ambivalencia de sentimientos, es decir,
dualidad en relacion con una persona, su aceptacion y rechazo simultaneos. El amor y el
odio a la vez es una propiedad innata de toda naturaleza humana. Cuando los personajes
aman mucho y piensan el uno en el otro todo el tiempo, tienen una relacion cercana.

Cuando también odian mucho, entonces ponen la misma cantidad de energia emocional
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alli, y también estan en esta relacién intima. De hecho, esto sugiere que los
protagonistas estan increiblemente conectadas y significan mucho entre si :

« Odiaba a Yamam, deseaba su aniquilacion; pero en mi mano no estaba dejar de
amarlo. » [p. 94].

Por demas, en el blogue pasidn-odio se destaca el concepto ORGULLO. Hablamos
del orgullo como una cualidad negativa del caracter de una persona, referimos a su
opinidn exageradamente alta de si mismo, su deseo de demostrar constantemente su
superioridad sobre los demas, su actitud despectiva hacia aquellos a quienes considera
peores que él :

« Los turcos somos muy orgullosos; esto se convertiria en otra cosa. » [p. 100].

« Yamam, que en un principio se consideraba orgulloso de ser la causa, se
considere ahora la victima y el instrumento que se utiliza una y otra vez. » [p. 128].

Superar el orgullo es una puntuacion aprobada, condicidén necesaria para entender
el amor, recibir amor, construir y salvar relaciones de los protagonistas:

« El alma no puede sentir ni orgullo, ni vergiienza, ni curiosidad. Porque,
mientras procura superar o satisfacer cualquiera de tales sentimientos, el placer pasay
se evapora... » [p. 95].

Igualmente en este bloque podemos incluir la traicion. El concepto TRAICION en
las relaciones de la protagonista con su primer marido Ramiro y Yamam es un acto de
adulterio, asi como un acto de abandono de puntos de vista anteriores y de principios.
Infidelidad en el amor y en el matrimonio. En Gltima instancia, el adulterio es la traicion
del lado de la persona a la que la protagonista ha abierto su corazon :

« Me traicionaria a mi misma -y, por tanto, a Yamam- antes que traicionar a mi
hijo. » [p. 96].

« Pero yo ya he roto, por causas parecidas, con algunas personas de mi entorno:
con todas a las que hice alguna confidencia y me traicionaron. » [p. 110].

Ademas, en el blogue pasion-odio se destaca el concepto DESAMOR. El desamor
es un simbolo que enfatiza anhelo, tristeza, dolor emocional de la protagonista que
entiende que entrega todo el cuerpo y el alma a su amor pero su amante no hace lo

mismo:
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« ¢ Cudl es la causa de su desamor? No me hago otra pregunta. » [p. 63].

También, hace falta destacar el concepto de engafio. Este concepto revela la
distorsion deliberada de la verdad, expresada con la intencion de engafar a la persona.
Por demas, podemos decir que la protagonista sufre de autoengafio que es un engafio
inconsciente de uno mismo, el deseo de hacer ilusiones y presentar la realidad como uno
quiere verla. El autoengafio son fallas personales y suefios, vida en suefios y esperanzas:

« ¢Sentia yo pasion por Yamam y amor por Ramiro? Ah, no: ¢donde me llevaria
tal engafio? » [p. 145].

Entonces, podemos decir que en el bloque pasion-odio verbalizan los conceptos de
sentimientos negativos, opuestos al bloque pasion-amor. Sin embargo, hay que recalar
gque como los conceptos gque expresan sentimientos positivos, tanto los conceptos que
expresan sentimientos negativos se revela el concepto PASION en la forma mas
completa y abierta para permitirnos a entender todo el mundo interior de las relaciones y

emociones de los protagonistas.

3.3 Representaciones metaféricas de concepto PASION

Consideremos algunos tipos de representaciones metaféricas de conceptos y su
representacion lingiistica en el ejemplo de una novela de Antonio Gala.

PASION - ENFERMEDAD. La pasion se define como una enfermedad de la que
una persona sufre :

« Y por eso la pasion se alimenta de si misma - bien lo sé yo igual que un cancer,
y resulta devoradora igual que un cancer. » [p. 55].

La pasion se considera la forma méas alta de amor. Parad6jicamente, por el
contrario, puede impedir a los protagonistas a amar: cuando simultaneamente quieren
experimentar vividas emociones de amor, pero al mismo tiempo no estar apegados a
nadie, queriendo permanecer independientes y libres. Estos deseos opuestos estan
unidos por una cosa: una barrera interna que no permite dar amor ni aceptar el amor de

otro. Tales extremos eventualmente conducen a la enfermedad.
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Sucede que una persona no acepta el amor porque los suefios de pasion le impiden
encontrar y apreciar el calor y el cuidado. Una persona independiente que no quiere
apegarse a nadie, por extrafio que parezca, también es victima de la pasion: una vez las
relaciones le trajeron dolor y decepcidn, y ahora la pasion experimentada le impide
experimentar el amor verdadero.

PASION - CUERPO. Sentimientos, emociones y sensaciones - estos tres procesos
mentales se muestran en expresiones faciales, gestos, posturas y otros elementos del
lenguaje corporal.

« Mientras me preguntaba por qué mi pasion habia anidado, tenaz e invariable, en
aquel cuerpo, en aquellos parpados, en aquella nuez; » [64, p. 112].

Cuanto mas fuerte es el sentimiento, mas fuertes son sus manifestaciones
fisioldgicas y su influencia en el comportamiento humano. Observandolo, podemos
comprender qué sentimientos abruman mas a los protagonistas, qué es importante para
ellos. Sentimientos estenicos como la pasion fomentan la actividad activa, movilizan la
fuerza humana.

« Un cuerpo eterno no sirve a la pasion. » [p. 56].

Cada tipo de experiencia tiene sus propias caracteristicas modales. Para las
sensaciones auditivas, estas pueden ser tono, timbre, volumen; para los espectadores:
tono, brillo, saturacion; para tactil - dureza, aspereza, etc. Cuerpo da nos generalmente
las sensasiones tactiles y se asocia en la ora no solo con los sentimientos tan
devastadores como pasion, sino al revez puede ser el signo de confiabilidad y seguridad
que siente la protagonista cantando la nana:

« Duerme, nifia chiquita.

Mi nifia, duerme,

gue mi cuerpo es la cuna

donde mecerte. » [p. 39].

PASION - FUEGO. Desde la antigiiedad, la pasion se ha comparado con el fuego.
Como un fuego furioso, la pasion es intensa, acelerada e insaciable. Podemos comparar
la pasion ardiente a primera vista con una fuerte atraccion que golpea a los protagonistas

como un rayo y anhelan una conexion inmediata.
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« Siempre se nos ha asegurado que la pasion se guema en si misma, igual que una
vela encendida por los dos cabos... » [p. 63].

El fuego y la pasion tienen aspectos tanto constructivos como destructivos; en
ambos casos, la diferencia entre el éxito y el desastre depende de la moderacion.
Continuando con la metafora, vemos que un fuego fuerte puede quemarlo todo,
mientras que una llama moderada es agradable y calienta. De manera similar, una
pasion fuerte puede sentirse como una adiccion, mientras que una pasion moderada
generalmente aumenta el amor.

La vida requiere fuego moderado. De lo contrario, se puede quemar. Los
protagonistas no pueden distinguir entre amor y pasion, aunque esto es realmente dificil
de hacer cuando el fuerte deseo es la esencia del amor romantico. Es de corta duracion y
se debilita con el tiempo, mientras que el amor perdurable dura mucho mas, a veces

toda la vida.
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CONCLUSIONES DEL CAPITULO Il

El anélisis de los ejemplos, verbalizando el concepto PASION sobre el material de
la obra de escritor A.Gala, permitio dibujar el siguientes conclusiones :

1. En la estructura del concepto PASION se pueden distinguir ciertos bloques
semanticos y grupos semanticos.

2. El concepto PASION reconstruido sobre el material de la novela « Pasion
turca », esta representado por dos bloques semanticos principales pasién-amor y
pasion-odio. Cada blogue seméantico esta representado por ciertos grupos semanticos. El
blogue semantico pasion-amor incluye los siguientes grupos semanticos: amor,
intimidad, ternura, boda, matrimonio. A su vez, el bloque semantico pasion-odio esta
representado por los siguientes grupos semanticos : orgullo, odio, traicion, desamor,
engano.

3. El espacio conceptual de un texto literario esta marcado por medio de
conexiones asociativo-semanticas de metaforas, donde toda manifestacion autoral
ocasional e individual esta condicionada por las intenciones comunicativas del creador,
su mundo artistico especifico, el marcador de la unidad del cual considerd los ecos
semanticos de los elementos de las redes asociativo-verbales.

4. Con base en la teoria del campo seméantico, como el medio de verbalizacion del
concepto, asi como utilizando el método de calculos cuantitativos, fue posible
identificar el ndcleo y la periferia del concepto PASION en el material de la novela
«Pasion turca». En consecuencia, los grupos semanticos intimidad, ternura, boda,
matrimonio, orgullo, traicién, desamor, engafio representan la periferia del concepto
dentro de la novela en estudio.

5. Un analisis de la composicion de los bloques semanticos que representan el
concepto PASION en el material revel6 una tendencia a que el volumen del concepto
cambiara con el tiempo, lo que a su vez condujo a cambios en los medios linguisticos de
verbalizacién de este concepto. En consecuencia, se supone que el concepto pasion ha
sufrido tales cambios en la mente de los portadores de la cultura linglistica espafiola

moderna.
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Por lo tanto, la imagen del mundo del autor individual que se refleja en el texto, es
en gran parte subjetiva y tiene las caracteristicas de la personalidad linguistica de su

creador, lo que se debe a la naturaleza estética de la descripcion de la realidad y al

antropocentrismo del texto.
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CONCLUSIONES GENERALES

En este trabajo hemos analizado el concepto PASION a partir de la obra del
escritor espafiol Antonio Gala « Pasion turca ».

Con el objetivo de cumplir la primera tarea del trabajo ha sido analizada la base
tedrica dedicada a las principales caracteristicas del « concepto » y se dan variantes de
sus definiciones y clasificaciones. El analisis de fuentes tedricas mostré que los
enfoques para la interpretacion de las nociones de « concepto », « esfera de conceptos »,
« imagen del mundo » establecidos en la linguistica permiten considerar las
regularidades y peculiaridades de la correlacion de lengua, conciencia y cultura desde
nuevas posiciones y por lo tanto abren nuevas opciones para la linglistica cognitiva, los
estudios culturales linglisticos, la psicologia de los estudios culturales y la filosofia.

La elaboracion de la metodologia de nuestro trabajo ha implicado el estudio del
sistema de los métodos principales de una investigacion linguistica. Por lo tanto, en el
segundo capitulo se dan los fundamentos tedricos de los metodos de verbalizacion del «
concepto », que son la base para el analisis del concepto PASION, se formula la
comprension del concepto desde un punto de vista cognitivo y linguocultural, se
identifican y describen los principales rasgos conceptuales, En el estudio de los
conceptos desde el punto de vista de los estudios lingloculturales, la base es el anélisis
lexicografico de las fuentes. Analizando las interpretaciones del diccionario, tuvimos en
cuenta que en las variantes léxico-semanticas de la palabra clave que nombra el
concepto, se objetivan sus caracteristicas semanticas, relevantes para los hablantes de la
lengua especificada. Desde el punto de vista de la linglistica cognitiva, se analiz6 la
metodologia de la metafora conceptual.

En el tercer capitulo de nuestro trabajo ha sido realizada la investigacion practica
de un corpus de medios que verbalizan el concepto PASION en el material de las obra
de escritor espafiol Antonio Gala. Se determiné que el concepto PASION pertenece a
los conceptos que denotan los sentimientos y emociones humanos. Asi, el concepto
PASION es una formacion mental-verbal en la que se vincula la comprension del autor

nacional e individual de un sentimiento tan fuerte y dominante como la pasion. La idea
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de PASION del autor individual esta formada por mas de 203 lexemas, que incluyen el
lexema pasion con palabras derivadas.

A nivel conceptual, la pasion es activada por una serie de metaforas conceptuales
que forman el sistema interno del concepto. Se establecié que las fuentes de las
transferencias metafdricas son los siguientes conceptos : enfermedad, cuerpo, fuego.

Se ha comprobado que el medio conceptual dominante para verbalizar el concepto
PASION es el analisis lingiiocultural. Se determin6 que el nicleo es el nombre del
concepto — el lexema pasion. La periferia cercana incluye conceptos representados por
simbolos tales como: amor, intimidad, ternura, boda, matrimonio, orgullo, odio,
traicion, desamor, engafio. La periferia lejana esta representada por el espacio figurativo
del concepto de pasion (metaforas conceptuales).

Los resultados del estudio abren perspectivas para futuras investigaciones
cientificas en los campos de los estudios linglisticos y culturales y la linguistica

cognitiva, en particular la metafora conceptual.
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