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INTRODUCCION

La localizacion del ucraniano moderno no esta suficientemente estudiada por
los cientificos ucranianos, lo que a su vez nos permite estudiar en detalle sus
caracteristicas e influencia sobre la cultura y el desarrollo de la traduccion

cinematografica en Ucrania en los Gltimos afos.

El objetivo de nuestra investigacion es el analisis de las tendencias principales
en la traduccion moderna ; la observacion de las transformaciones traductolégicas y
el analisis de la traduccidn de las obras de Quentin Tarantino. El cine es una de las
actividades mas populares entre todos tipos de ocio, y también es un fendmeno tanto
social como artistico que ocupa un gran lugar en la vida de la gente y ha sido una
parte integral de la sociedad moderna durante méas de un siglo.

Actualmente, en todo el mundo, se proyectan peliculas producidas en inglés.
En este sentido, hay problemas y dificultades con percepcion y comprension de la
informacion por parte de las distintas culturas. Por eso hay la necesidad de una
traduccion de calidad del contenido de las propias peliculas (dialogos, monologos,
narracion). Las caracteristicas y funciones de la lengua requieren un enfoque
especial para la traduccion de términos de equivalencia, adecuacion, adaptacion,
concision y muchos otros aspectos. Se presta especial atencion a los metodos,
técnicas y estrategias de traduccion de los guiones, segun los cuales las peliculas se
estrenaron en Ucrania. También se paga especial atencion al analisis de la
traduccion de las frases que han sido objeto de una transformacion y analizacién de
las razones de dichos cambios.

El trabajo cientifico investiga las peculiaridades de la traduccion al espafiol y
ucraniano de las peliculas de un ddirector famoso Quentin Tarantino.

El estudio describe los rasgos distintivos de las culturas siguientes : inglesa,
espaafiola, ucraniana, por tener la coneccion recta con la traduccion de la peliculas

dadas. También se analiza como los traductores recurren a la traduccion de lo que



no se traduce, por ejemplo, de los elementos en el cine de Espafia o de Estados

Unidos que serian extremadamente dificiles de entender para un ucraniano.

Los factores anteriores determinan la pertinencia de la busqueda de diversas
herramientas linglisticas para resolver problemas de traduccion al traducir una
pelicula, que en su totalidad medida transmitira los significados e ideas
originalmente establecidos en el texto original de la pelicula.

La relevancia del tema se debe al aumento de la popularidad del doblaje
ucraniano y espafiol en los ultimos afios, en particular el doblaje realizado por
estudios profesionales para cadenas de cine en Espafia y Ucrania.

El objeto de la investigacion es la filmografia de Quentin Tarantino y la
traduccion oficial al ucraniano y espafiol , que se utiliza tanto durante la distribucion
como durante el programa en la television ucraniana o espafiola, asi como en los
recursos electronicos y medios de comunicacion.

El tema del estudio son las peculiaridades de la adaptacion de una pelicula en
inglés para audiencia de habla ucraniana y espafiola, asi como métodos y técnicas
para traducir los didlogos y monologos del idioma inglés en ucraniano y espafiol.

La importancia tedrica del trabajo implica el estudio de los métodos y
estrategias para la traduccion adecuada de frases y nombres propios ingleses al
lenguaje espariol y ucraniano, basado en los materiales de los ejemplos analizados.

La importancia practica del trabajo consiste en el entendenimiento de la
estructura traductoldgica y el uso de conocimientos acumulados en la vida cotidiana.

Métodos de investigacion. En el trabajo se utilizaron los métodos siguientes:
andlisis linglistico; método de analisis comparativo; método de analisis contextual.

La novedad cientifica de nuestro trabajo radica en la consideracion integral de
estrategias de traduccion al ucraniano y espafiol de filonimos modernos en lengua
inglesa.

Estructura del trabajo. La obra consta de una introduccidn, tres capitulos,



conclusiones de estos capitulos, conclusiones generales y una lista de referencias
(bibliografia).



CAPITULO 1

FUNDAMENTOS TEORICOS DEL ESTUDIO DEL PROBLEMA DE
LA TRADUCCION DE LOS FILONIMOS MODERNOS EN LENGUA
INGLESA

1.1 Definicion del concepto de filonimia. Clasificacion de los filonimos

Los fildnimos forman una seccién especial de homonimos. En los textos de
género periodistico, asi como en otros medios de comunicacion de masas
activamente aparecen nombres conocidos de peliculas, lo que también constituye
una cierta parte del fondo léxico y fraseologico del lenguaje de los medios de
comunicacion. No solo titulos de obras literarias, pero también algunos nombres de
peliculas han reabierto la seccidn de expresiones aladas que indican las preferencias
linguisticas. Sobre la reposicion de esta capa fraseoldgica se evidencia su amplio y
activo uso en los medios de comunicacion, lo que indica la popularidad de las
peliculas.

Los filonimos cinematograficos deben ser referidos a una categoria especial de
nombres propios debido a su especial caracter iconico. La funcion mas importante
de los nombres de las peliculas es la funcion informativa. Los nombres de peliculas
son una categoria de palabras que abarca la funcion publicitaria y la funcion de
influencia, pero se caracteriza por una concisa estructura y contiene caracteristicas
inherentes a los nombres como a las unidades independiente.

Tenga en cuenta que un largometraje no es sélo un fendmeno cultural que
refleja las prioridades socioculturales de la sociedad, sino también es una modalidad
de formar la imagen del mundo como individuo y de la sociedad linguistica y
cultural en su conjunto. Las peliculas son la fuente principal y al mismo tiempo un
medio para crear imagen de la cultura « extranjera ». El ejemplo mas llamativo es él

de las peliculas, a través de las cuales el publico ucraniano y espariol se hace una
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idea de la imagen del modo de vida americana, las relaciones interpersonales, las
tradiciones, cultura y su sistema de valores [18, p. 28].

En el estudio de los fildnimos, el rastreo de la relacion entre estructura y la
semantica es un aspecto estructural importante para resaltar las caracteristicas
linglisticas. Obsérvese que la forma concisa facilita la generalizacion del
pensamiento abstracto, que, en su turno, provoca el uso amplio de las estructuras
nominativas [46].

Las principales caracteristicas de los filonimos coinciden con una forma
laconica especial y la naturaleza significativa. Estructuralmente, los filonimos son
los nombres de las formas de las palabras, generalmente representadas por un
sustantivo en caso nominativo o por una combinacion de palabras. También se
puede encontrar tantos filonimos que estructuralmente se forman através de las
frases simples monosilabicas, impersonales, o de las oraciones monosilabicas.

Los fildnimos son estilisticamente expresivos, brillantes, notables, ellos atraen
la atencion, optimizando la percepcion posterior de la pelicula. Los filménios
cinematograficos tienen rasgos, caracteristicas y categorias similares, que son
inherentes a los titulos de las obras de arte, es decir, poseen la gramatica especifica
y las caracteristicas funcionales y semanticas.

En la estructura sintactica, los fildbnimos reflejan las tendencias sintacticas
generales, y sirven como modelos correspondientes a la clasificacion, cuya
estructura corresponde a oraciones monosilabicas simples [40, c. 67].

Pasemos a la clasificacion de los filonimos. La base de la clasificacion es la
correlacion del titulo con el tradicionalmente distinguido componente de la obra:
composicion tematica y problemas de la trama, sistema de personajes, tiempo y
lugar de la accién. En todas estas variedades de nombres de peliculas se puede haber
construcciones con una semantica complicada, también pueden aparecer nombres de

peliculas simbolicos y metaforicos.
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Los titulos originales y las descripciones de las peliculas de los ejemplos estan

tomados de: « https://www.imdb.com/?ref =nv_home » [75]. La traduccidn oficial

de los titulos esta tomada de: « https://kino-teatr.ua/uk/ » [76].

Se distinguen los siguientes tipos de los fildbnimos cinematograficos [19, p. 76]:

Nombres de peliculas que reflejan el tema o problema principal de la pelicula. La
comprension por parte del espectador del tema indicado en el titulo de la pelicula se
amplia significativamente a medida con el desarrollo de la trama, y el propio
nombre de la pelicula puede tener el caracter simbolico, por ejemplo, « Chocolate »
(2008) [esp. — « Chocolate » , ucr. - « Illokonaz »], en la cual una chica con autismo
es experta en artes marciales e intenta pagar las deudas de su madre enferma
persiguiendo a los despiadados gansteres a los que su familia debe dinero,

« Clockwork orange » (1972) [esp. - « La naranja mecénica » , ucr. - « MexaHigHuit
anenbcuH »], donde se trata de un futuro en el que un sadico lider de una banda es

encarcelado y participa en un experimento medico.

Nombres de peliculas que marcan la perspectiva argumental de la obra. Este
tipo de los nombres se divide en dos grupos: los que reflejan la trama de una
pelicula (argumento) y los que reflejan e momento de culminacion en téerminos del
desarrollo de la trama (climax), por ejemplo, « The Day After Tomorrow » (2004)
[esp. - « El dia después de la mafiana » , ucr. - « ITicis3astpa » ], en la cual un
paleoclimat6logo hace un viaje desesperado de Washington, D.C., a la ciudad de

Nueva York para rescatar a su hijo.

Los nombres de peliculas personales, una parte integral de los cuales forman
antroponimos que indican la nacionalidad, el estatus social, el género del
protagonista, por ejemplo, « Foreigner » (2017) [esp. - « Extranjero » , ucr. —

« Imozemenb » |, en la que un hombre, nacido en China, participa en guerra con
Vietnam y trata de empezar la vida nueva en tierras desconocidas para el

protagonista. « Liar, Liar » (1997) [esp. — « Mentiroso » , ucr. - «bpexyH, bpexyn »


https://www.imdb.com/?ref_=nv_home
https://kino-teatr.ua/uk/
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], donde el padre habiendo decepcionado a su hijo por Gltima vez, no puede mentir

durante veinticuatro horas.
Una seccidn aparte de antroponimos son los nombres con la forma interna

« pura » . Este tipo de nombres de peliculas reflejan la evaluacion incluso antes de
ver la pelicula, formarse una idea del héroe, por ejemplo, « Gandhi » (1982) [esp. -
« Gandhi », ucr. - « Taumi » ] sobre la vida de un abogado que se convirtié en un
famoso lider de los levantamientos indios contra el dominio britanico a través de su
filosofia de protesta no violenta, « The Passion of the Christ » (2004) [esp. - « La
pasion de Cristo », ucr. - « Ctpacti XpucTosi » ], que representa las tltimas doce
horas de la vida de Jesus de Nazaret en el dia de su crucifixion en Jerusalén. Hay
que aclarar que la mayoria de los filonimos de este tipo se encuentran en las

peliculas historicas.

Nombres de peliculas que denotan tiempo y espacio. Aparte de la hora del dia,
los dias de semana, meses, el momento de la accion puede ser descrito por una fecha
referida a un acontecimiento historico, por ejemplo, « Twilight » (2008)

[ esp. - « Crepusculo » , ucr. - « Cyriaku » | sobre Bella Swan que se enamora de
Edward Cullen, un misterioso compariero de clase que resulta ser un anciano de 108
afos. « 2012 » (2009) [ esp. - « 2012 » , ucr. - «2012» ], sobre un escritor fracasado
que intenta mantener unida a su familia durante las catastrofes mundiales. Ademas,
estos nombres de peliculas pueden reflejar el lugar de accion, indicando diversos
grados de especificidad, como lo ocurre en, por ejemplo, « Babel » (2006) [esp. -

« Babel » , ucr. - « Basizion » ], que retrata la tragedia que sufrié un matrimonio
estando de vacaciones en el desierto de Marruecos. « Gangs of New York » (2002)
[ esp. - « Pandillas de Nueva York », ucr. - « barau Hero-Hopxky » ] sobre la
venganza contra Bill el Carnicero por el asesinato de Amsterdam « Wallon ». El
nombre de lugar ficticio « Silent Hill » (2006) [ esp. - « Terror en Silent Hill » , ucr.

- « CaitnenT Ximn » ], donde la protagonista busca a su hija adoptiva que ha
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desaparecido dentro de un pueblo extrafio y desértico llamado Silent Hill. La
eleccién de un topdnimo por parte del autor suele estar determinada por la idea

general de la obra.

En nuestro estudio, basado en los trabajos de investigacion de tales cientificos
como O.V. Knysh, Z.Y. Turaeva, E.A. Lazareva, hemos identificado cinco
principales funciones de los filébnimos : nominativa, informativa, publicitaria,
funciones pronosticas y pragmaticas [22; 35]. Vamos a considerar estas funciones

mas detallamente.

Funcion nominativa. Por filonimo ser el nombre de una pelicula, podemos
concluir que realiza una funcién nominativa. La funcion nominativa de un filonimo
se considera ontolégico, es decir, inicial, ya que el titulo de la pelicula es la primera
etapa de conocimiento del espectador con la pelicula. La realizacion de esta funcién
no es asociada con diferentes estructuras y modelos sintacticos, lo que indica la

universalidad y generalidad de esta funcion [5, p. 57].

Funcion informativa. La funcion mas importante es la informativa, porque el
objetivo principal del filonimo es transmitir el significado de una pelicula para
preparar el espectador para todo lo que va a ver en la pantalla. En la busqueda de
una pelicula necesaria o interesante para el espectador, este pagara atencion, en
primer lugar, a su titulo [32, p. 176]. La funcién informativa se entiende como la
capacidad de un filonimo transmitir la informacion basica. Esta funcion se puede
considerarse dominante, ya que se considera el principal criterio al crear un
filénimo.

Funcidn publicitaria. El ritmo rapido de la vida y la produccion de un gran
numero de peliculas por afio, junto con la constante falta de tiempo libre de una
persona moderna, provocan a la aparicion de una mayor selectividad entre las
peliculas. Cumplimiento de la funcion publicitaria, se define como la capacidad del

fildbnimo llegar a ser mas intrigante con la ayuda de técnicas estilisticas, rasgos
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semanticos y expresivos, para aumentar el nimero de espectadores potenciales
interesados en la pelicula. Funcion publicitaria es responsable de crear una
determinada percepcion de su audiencia, manteniendo su atencion y aumentando la
sensacion de expectacion [22, p. 8].

Funcidn prondstica. La funcion prondstica se distingue como una de las
principales funciones de los filénimos. La funcion prondstica se lleva a cabo
mediante el género y la adaptacion semantica, es decir, afiadiendo palabras
asociativas que conectan el nombre de la pelicula con el género y el argumento de la
misma. Las asociaciones del filonimo deben ser relativamente claras en cuanto al
contenido que resume y tener una forma simple para memorizacion.

Funcion pragmatica (funcion de la accion). El fildbnimo determina la
percepcion del espectador y le provoca, por regla general, curiosidad, sorpresa,
indignacion, decepcion, etc. Asi, la funcién pragmatica es el uso del lenguaje para la
influencia intelectual, emocional o volitiva al espectador potencial [35, c. 184].

La funcion prondstica implica el proceso de anticipacion, es decir un
mecanismo mental de prediccidn anticipada por parte del espectador del contenido
de la pelicula por su titulo. El cerebro y la conciencia de un ser humano tienen la
capacidad de la reflexion anticipada, esto se debe a la prediccién como uno de los
tipos de actividad cognitiva. El espectador, conscientemente e inconscientemente,
predice, formula y construye en su imaginacion el significado que esconde el titulo
de la pelicula. En el transcurso de anticipacion, el espectador se basa en la
experiencia individual, el vocabulario, asi como en el conocimiento general de
fondo [7, p. 29]. Cerca en esencia de la funcion pronostica se encuentra la funcion
asociativa. [1, c. 87]. Como el resultado de una mayor interaccion entre el filbnimo
y la trama de la misma aparecen varios efectos pragmaticos, como por ejemplo: el
efecto de las expectativas justificadas o engafiadas. Segun Y.M. Lotman (2011), la

percepcion de un texto literario es siempre una lucha entre el oyente y el autor,
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porque tras percibir una parte del texto, el oyente « completa » el conjunto. El autor
pone como un ejemplo tanta produccion del cine, cuando una persona ya se ha

formado una cierta expectativa basada en el titulo de la pelicula. [23, p. 185].

Los primeros fotogramas de la pelicula son percibidos por el espectador de
acuerdo con una expectativa, y si toda la obra encaja en una determinada estructura
de expectativa, el espectador tiene una sensacion de profunda insatisfaccion, porque
la obra no le aport6 nada nuevo, y el modelo de mundo del autor resultd ser un
cliché conocido de antemano. Sin embargo, es posible imaginar otro escenario de
acontecimientos: en algun momento el curso real de la pelicula y la percepcion del
espectador, sus expectativas entran en conflicto, lo que supone la destruccion del
modelo viejo del mundo [8, c. 27]. El efecto del aumento de las expectativas se
manifiesta, sobre todo, en los casos cuando el significado del titulo (debido a su
ambiguedad o naturaleza metaférica) no es bastante claro para la mayoria de los
espectadores, intriga al destinatario y le anima a ver la pelicula. Titulos que crean el
efecto de una expectativa justificada, evocan ciertas asociaciones en el espectador
antes de ver la pelicula y representan palabras o frases que denotan el centro de la
obra, el nombre, profesion u ocupacién del héroe o héroes, el nombre de la zona
donde se desarrolla la accion, etc.

El efecto de la expectativa engafiada estd en tanta construccion con el nombre,
en la que expectativas tematicas y semanticas, estereotipos asociativos, entran en
una contradiccion con el contenido del final. Por lo general, con el desarrollo de la
accion de una pelicula con ese titulo, tiene lugar su replanteamiento o incluso un
rechazo total de la percepcidn inicial, porque lo prometido no pasa, y el contenido se
convierte en todo lo contrario. [19, p. 25].

Los efectos de las expectativas aumentadas, justificadas y engafadas
inherentes a peliculas, son caracteristicas funcionales y semanticas de la lengua

inglesa. Obviamente, todos los efectos anteriores de la expectativa, que son factores
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importantes de la funcidn pragmaética del filénimo, también son diferentes tipos de
prediccion. Asi, podemos decir que la funcién de prediccion es una parte integral de
la funcion pragmatica [19, p. 25]. El filonimo por sus caracteristicas y funciones es
en muchos aspectos similar al nombre de un texto literario. El titulo formula el
tema, la idea filosofica o social, anuncia el lugar y la accion, demuestra el detalle
mas esencial de la futura historia, a veces como si se esbozara la escala de lo ficticio
[36, p. 26]. Por lo tanto, nombre de la pelicula puede considerarse el nombre de una
obra de arte, cuyo estudio ciertamente se relaciona con su estatus, la especificidad
funcional, definicion de su contenido, idea principal, asi como con los problemas de
su comprension e interpretacion, y sirve como elemento principal de conexion de
toda la estructura informativa de una pelicula.

1.2 Caracteristicas de la formacion de los filbnimos

La cinematografia moderna es uno de los tipos méas populares de arte pablico.
Uno de los papeles mas significativos en la produccion cinematogréafica lo
desempefia el filonimo, ya que es lo primero a que preste atencion su publico
potencial. El titulo de la pelicula debe ser interesante y apelar a los valores formados
del pdblico. EIl filonimo evoca asociaciones, sobre la base de las cuales el
espectador (destinatario) hace un prondstico sobre el contenido de una pelicula. C.
A. Aliyeva cree que el aspecto principal del estudio de los nombres de las peliculas
es el aspecto semantico. Ella se basa en el hecho de que los fildnimos reflejan la
idea principal de la obra (lo mismo se ocurre con los nombres de textos literarios).
Los filonimos pueden reflejar los tres componentes principales de una obra de arte:
objeto, tiempo y espacio [4, p. 78]. Por lo tanto, al crear filmonias, los autores
utilizan estos ciertos componentes basicos, afiadiendo los factores siguientes :

objeto-persona, lugar y espacio, tiempo y acontecimiento.
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Hemos identificado categorias como "persona”, "tiempo™ y "espacio™ como las
que se consideran dominantes sobre las demas, porque ejercen el papel de base de la

trama y de pelicula.

Para profundizarnos en el estudio de las peculiaridades de la formacion de los
fildbnimos, he decidido utilizar la clasificacion de L.G. Babenko, que distingue tales
categorias como: persona, tiempo, espacio, acontecimiento, objetos [2, p. 65].
Merece la pena mencionar otra clasificacion, que considera los filébnimos que
simultdneamente combinan varios tipos de categorias. Pasemos a un analisis
detallado.

Persona u objeto. Los filonimos que indican el personaje principal o un grupo
de personajes principales de una pelicula: « John Wick » (2014) [esp. - « John
Wick» , ucr. - «JIxxon Yik» ], donde el asesino vuelve al juego para dar caza a los
mafiosos que mataron a su perro y se llevaron todo lo bueno de su vida. « Parker »
(2013) [ esp. - « Parker » , ucr. - «ITapkep» ], que nos relata una historia de un
ladron con un codigo ético Unico que es engafiado por su equipo y dado por muerto,
se asocia con una mujer poco fiable para robar el dinero de su ultimo atraco del
equipo.

El tiempo. Filénimos que indican el momento en que se producen los
acontecimientos, puede ser la hora del dia, el dia de la semana, el mes, el afio, la
hora de la accién también puede significar la fecha de algunos acontecimientos
historicos o el nombre de un personaje histérico, que conecta al espectador con un
determinado periodo de tiempo: « The 28 days later » (2002) [ esp. - « 28 dias
después » , ucr.- « 28 nHiB motomy » |, Sobre un misterioso e incurable virus que se
extiende por Gran Bretafia y los intentos de pocos sobrevivientes de encontrar
refugio. « Back to the Future » (1985) [ esp. - « VVolver al futuro » , ucr. - « Hazax B

MaiioyTHe » | sobre Marty McFly, un estudiante de secundaria de 17 afios que
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accidentalmente viaja al pasado en una maquina inventada por su amigo, el

cientifico excéntrico Doc Brown.

El espacio. Los filonimos que indican el lugar donde se ocurren los
acontecimientos principales mostrados en la pelicula. El espacio puede ser
representado por el nombre del lugar fictivo o real : « Home alone » (1990) [ esp. -
« Solo en casa » , ucr. - «Ogun Bgoma» | , sobre un nifio de ocho afios , que se queda
s6lo en casa durante las vacaciones de Navidad y tiene que defenderla contra los
ladrones. « Hotel Mumbai » (2018) [ esp. - « Hotel Bombay » , ucr. - « T'otens
Mymb6ai » ] que nos relata una historia sobre ataque terrorista en un hotel de
Mumbai, donde el personal del hotel se arriesga sus vidas para proteger a todos los
visitantes de su hotel. « The Forest » (2016) [ esp. - « El bosque » , ucr. - «JTic» ]
que describe la vida de una mujer que va a un bosque japonés de suicidas para

encontrar a su hermana y se encuentra con un horror sobrenatural.

Evento. Filonimos que indican el acontecimiento que inicio la pelicula o que se
considera como la base de la trama: « Inception » (2010), [ esp. - « El origen » , ucr.
- « [Touatoxk » ] sobre un ladrén que roba los secretos corporativos utilizando la
tecnologia de compartir suefios y se le encarga implantar una idea en la mente del
director general de una compania grande. « Awakenings » (1990) [ esp. —

« Despertares » , ucr. — « IIpodymkenns »] sobre las victimas de una epidemia de

encefalitis y la gente que busca solucidnes al problema dado.

Objetos. Filonimos que denotan objetos significativos y distintivos
mencionados en una pelicula que se ha convertido en un simbolo iconico en torno al
cual se construye la trama de una pelicula: « Green Book » (2018) [ esp. - « Libro
Verde » , ucr. - « 3esiena xaura » | sobre un portero italoamericano de clase
trabajadora que se convierte en el chofer de un pianista afroamericano. « The
Notebook » (2004) [ esp. -« El cuaderno » , ucr. - « llloxernnk mam’siti » | sobre el

amor excepcional entre un joven pobre pero apasionado y una chica rica. « Lock,
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Stock and Two Smoking Barrels » (1998) [ esp. - « Juegos, trampas y dos armas
humeantes » , ucr. - « Kapru, rpomri, 1Ba ctBoiu » | que relata sobre un hombre
Eddie que convence a tres de sus amigos para reunir su dinero en una importante

partida de poker contra el poderoso mafioso local Hatchet Harry.

Grupo mixto de filénimos - que suele combinar no mas de dos categorias,
descritas anteriormente. Estos fildnimos tienen la estructura de una simple frase de
dos silabas que cuente sucintamente la idea de una pelicula: « Spider - Man: Far
from Home » (2019) [ esp. - « Spider — Man : Lejos de casa » , ucr. - « JIrxoguHa —
HaByK : Jajexo Bix oMy » | sobre la activacion de Spider-Man, que tiene que
enfrentarse a nuevas amenazas en un mundo que ha cambiado para siempre (héroe +
lugar). « Holly Slept Over » (2020) [ esp. - « Qué pasa cuando eres adulta » , ucr. —
« XoJuTi 3aJIMIIIAEThCS HOUYBATH » |, que representa una lucha dentro de las
relaciones de una pareja casada que intenta quedarse embarazada (persona +
accion).

Asi, el fenémeno del titulo, en nuestro caso, el fildbnimo, es la inagotabilidad

fundamental de la diversidad potencial de significados e ideas expresadas en él.

La especificidad de la semantica de los titulos de las peliculas nos permite
considerarlos como una categoria especial de nombres propios [26, p. 34]. El
nombre de la pelicula es el objeto de estudio onomastico y se incluye en la categoria
de nombres propios. Segun N. A. Veselova (1992), el filénimo es un tipo especial
del titulo, porque posee su rasgo mas importante — representacion de la esencia
(significado) [22, c. 8]. Una caracteristica especial del titulo es el hecho de que el
titulo y el objeto que denota, por ejemplo, un texto literario, llegan a ser idénticos.
Es decir, el texto y el titulo son elementos independientes de una misma estructura.
Esto se debe a la capacidad del titulo, en algunos casos, sustituir el texto. Un

filbnimo, que exprese la idea principal de la misma, sea su titulo.
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La caracteristica comun de un filonimo y un titulo consiste en el material que
denota. Un largometraje, como un texto literario, posee:

— integridad semantica;

— se presenta inicialmente por escrito (como un guién);

— se crea con un proposito especifico y tiene una serie de funciones
(entretenido, informativo, pragmatico, didactico);

— puede actuar tanto de forma neutral como representar la valoracion del autor
de la realidad [26, p. 65].

1.3 Estrategias para traducir los fildbnimos

La eleccion de una estrategia a la hora de traducir los filonimos no es una tarea
facil para un traductor. Su solucion depende de las particularidades del texto
original, su carga linguistica y cultural, razones ideologicas y muchas otras factores.
Pasemos a las estrategias de traduccion de los filonimos [28, p. 56].

La primera estrategia es la traduccion directa o literal, que se usa en ausencia
de un vocabulario equivalente y la necesidad de transformaciones léxicas y
gramaticales.

La segunda estrategia es la transformacion del titulo. Los traductores utilizan la
estrategia de transformacion del nombre en aquellos casos, cuando la traduccion del
original no es capaz de transmitir el significado pragmatico del texto fuente y no
realiza una funcion prondstica [29, p. 54]. La transformacion del nombre puede ser
parcial y completo. EI nombre original se transforma para atraer a un publico mas
amplio, para la localizacion del nombre y por otras razones importantes.

Distinguen dos principales tipos de transformaciones :

— transformaciones léxicas: concrecion, generalizacion del concepto, desarrollo

semantico, compensacion etc ;

— transformaciones gramaticales :



21

1) morfoldgicas : sustitucion de partes de la oracion, de formas gramaticales,
cambio de la estructura morfoldgica, adicion, supresion, division, unificacion y
mucho mas ;

2) sintacticas: sustitucion de la estructura de la frase, reordenacion de los
miembros de la frase, transposicion, cambio del orden de las palabras [30, p. 67].

Las transformaciones de traduccion se combinan en estrategias de traduccion.
Se trata de complejos de técnicas utilizadas para realizar la tarea de traduccion. E.J.
Balzhinimayeva distingue cuatro grandes estrategias de traduccién de los filonimos :
la traduccion directa (que incluye la similitud sintactica, la transliteracion, la
transcripcion y el calculo), transformacion por adicion u omision, transformacion
lexicografica (que incluye permutacion, modulacion, especificacion y
generalizacion) y la sustitucion lexicosemantica completa [38, p. 54].

La traduccion de los titulos de las peliculas puede evaluarse como adecuada o
inadecuada, guiada por diferentes criterios: semanticos, estilisticos

estéticos, linglisticos y culturales, etc. Para analizar la adecuacion de
traduccion de los titulos, hemos identificado los siguientes criterios: cumplimiento
Iéxico y semantico del titulo original, cumplimiento del contenido de la pelicula,
comprensibilidad de la traduccion a un hablante nativo.

Para un anélisis detallado, hemos seleccionado los titulos traducidos con la
ayuda de transformaciones lexicas y gramaticales, omisiones, adiciones,
sustituciones léxicas y semanticas completas etc.

La traduccion directa, es decir, la transliteracion, se utiliza durante la

traduccion del titulo de la pelicula « Midway » (2019) [ esp. - « Midway » , ucr. —

« Minyeii »]. La pelicula relatasobre una batalla de tres dias en la zona de Midway
(nombre del objeto geografico), donde los militares americanos obtuvieron la
victoria. Este nombre es una realidad no sélo en idioma inglés, sino en todo el

mundo. Por eso en este caso se optd la traduccion directa por la estrategia de la
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traduccidn. Traduccion directa se considera la mas precisa y adecuada y se utiliza
regularmente en caso si el filonimo contiene un nombre propio o lo incluye en su
composicién. Se utiliza en ausencia de realidades socioculturales intraducibles y sin
conflicto entre forma y contenido. Los nombres que consisten de una frase o palabra

con un significado metaforico universal también pueden traducirse literalmente.

Las diferencias entre los filonimos originales y los traducidos se refieren a las

peculiaridades morfologicas y/o sintacticas de los sistemas linglisticos, pero la

transformacion léxica-gramatical y la semantica de caracter significativo no se
ocurren en tales casos. Vamos a ver los ejemplos siguientes : « The souvenir »
(2019) [ esp. - « El recuerdo » , ucr. - « Cysenip » ] una pelicula sobre Julie, la chica
timida y ambiciosa, que tiene un romance con un hombre poco fiable. « Paradise
Hills » (2019) [ esp. - « Paradise Hills » , ucr. - « Paiiceki cxumum » |, que nos relata
sobre una chica que se despierta en una isla llamada Paraiso, adonde los padres
envian sus hijas para la reeducacion. « Knives Out » (2019) [ esp. - « Pufiales por la
espalda » , ucr. - « Hosxxi Haroso » ] sobre la investigacion de la muerte del jefe de
una excentrica familia. « Billionaire Boys Club » (2018) [ esp. - « El club de los
jévenes multimillonarios » , ucr. - « Kiyo monoaux minesipaepis » | — una pelicula
sobre un grupo de jovenes ricos, liderados por su compafiero de escuela privada Joe
Gant.

Hay que tener en cuenta que la traduccion directa se utiliza mas a menudo para
los fildbnimos que contienen un fendmeno precedente, incluyendo los nombres de los
libros, en las cuales estas peliculas se basan, y que fueron traducidas al ucraniano
antes del estreno de su adaptacion cinematogréafica. Por ejemplo, « Little Women »
(2019) [ esp. - « Mujercitas » , ucr. - « Manenbki >xiHkH » | €$ la historia de las
hermanas March - cuatro mujeres jovenes, cada una de las cuales decidié vivir su

propia vida.
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En algunos casos, el titulo traducido es mas preciso que el original debido al
potencial gramatico de una lengua. Por ejemplo, la traduccién al ucraniano de la
pelicula « The Good Liar » (2019) [ esp. — « El buen mentiroso » ucr. — « Ineanpamuii
OpexyH » | sobre un viejo estafador que conoce a una mujer rica llamada Betty, y
pretende robarle hasta el ultimo centavo, aclaro el titulo original debido a las
peculiaridades graaticales de la lengua - en ucraniano, el sustantivo adquiere el
significado de género masculino. A partir del titulo ucraniano y espafiol, el
espectador potencial se convierte en claro que el héroe, y no la heroina, es el centro
del argumento, mientras que el titulo original mantiene la incertidumbre. En este

caso, la incertidumbre es un elemento importante, parte de la intriga de la trama.

Obviamente, la traduccion directa no es apropiada al traducir las expresiones
fraseologicas caracterizadas por su significado idiomatico, es decir, la
indecomposibilidad semantica en el significado de las palabras - componentes. Un
ejemplo puede ser el titulo « The Half of It » (2020) [esp. - « La mitad de esto »,
ucr. - « ITomosuna » ] sobre un estudiante excelente de una provincia, Ellie Chu, a
quien un atleta de la escuela le da dinero por escribir una carta de amor a una chica
popular, que tiene un significado metaférico y se traduce literalmente al ucraniano y
al espafiol. Y vemos el siguiente significado de la frase, expresado por los
sustantivos marcados como « informales » : se utilizan para describir una situacién
que es aun peor de lo que parece por la primera vista. El significado de la expresion
se acerca a la trama de la pelicula, donde los adolescentes tratan de entenderse a si
mismos y a sus sentimientos. Pero el nombre de la pelicula también es explicado al
principio de la pelicula por el concepto de las almas gemelas, cuando el personaje
principal cita el libro de Platén sobre el problema del amor Simposium : to search
the entire lives for their other halves (cmouatky kokHa mtoUHA Oyi1a TOJTOBUHOIO
ILJT0T AYIITi, SIKa Mi3HIIIE PO3ABOiiIacs B OCHOBI, YACTUHH BIJOKPEMHUIIUCS OJTHA Bi

OJTHO1 1 CyIUIIOCS IM yC€ CBOE JKHUTTS ITYKATH CIIPaBXKHI TTOJIOBUHU )
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La formula considerada no tiene equivalentes en la lengua ucraniana o
espafiola, su significado sélo puede transmitirse mediante una explicacion. Por lo
tanto, una traduccion literal se excluye inmediatamente como forma de obtener un
analogo completo del texto original. Aungue, los traductores ucranianos y espafioles
han recurrido a la traduccion literal, las versiones traducidas no reflejan el
significado inherente al original. Por lo tanto, una traduccién literal directa puede
ser infructuosa, especialmente en caso de que la competencia linguistica y cultural

del traductor sea insuficiente.

El titulo de la pelicula « Bombshell » (2019) [ esp. - « La bomba » , ucr. - «
Cemncarris » | también contiene un significado ambiguo, un subtexto. Ademas del
significado basico de « bomba » , « granada », « bombshell » es un tépico conocido
por todos los periodistas. El diccionario ofrece la siguiente definicion marcada como
« informal »: un pastel repentino y a menudo desagradable de noticias (sensacion,
problema inesperado). Segun el argumento de la pelicula, los tres principales
personajes estan expuestos en el acoso sexual de su jefe - el fundador de Fox News.
La primera acepcion de « escandalo » indica el centro de los eventos de la trama.
Pero en el inglés americano, también existe una forma ampliamente conocida como

la frase « blonde bombshell »: mujer rubia, glamurosa y atractiva [47].

Antes, la expresion se utilizaba para definir a las mujeres populares, los
simbolos sexuales, ahora se utiliza para describir a una rubia increiblemente
atractiva. Es decir, el filbnimo también contiene una referencia (una especie de
caricatura) a las victimas de la violencia - tres rubias. En la version ucraniana de la
traduccion vemos sélo el primer significado « un evento, una aventura que
averguienza a los participantes y los pone en una posicion embarazosa » , con la
pérdida de un familiar expresién americana. Aunque para la traduccion de este
filonimo sin perder el significado original serviria la palabra « Bomba » , que en

ucraniano significa tanto sensacion, como una mujer increiblemente atractiva.
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Basada en el libro del rey del terror Stephen King, la pelicula « Pet Sematary »
(1989), [ esp. - « Cementerio de mascotas » , Ucr. - « L[BuHTap JOMamHix TBApUH » |
sobre un padre afligido que descubre detras de su casa un antiguo lugar de
enterramiento que tiene el poder de resucitar a los muertos. El autor se ha cometido
un error ortografico en el titulo del libro y en el nombre de la pelicula ( « cemetery »
es la ortografia correcta de la palabra cementerio, en el nombre de la pelicula la
primera letra es la s). Stephen King intencionalmente hace este error para atraer la
atencion del destinatario e indicar que los personajes principales de la historia seran
nifios pequerios que « escriben como oyen » . Este detalle importante del titulo se
omite y no se refleja en el nombre de la pelicula en ucraniano u espafiol, lo que hace
que la traduccion sea menos acertada.

El nombre de la pelicula « Black and Blue » (2019) [ esp. - « Fuera de la ley » ,
ucr. - « YHopuuii Ta cuniit » | hace referencia a la protagonista de la pelicula, es
negra, pero también es policia (el color del uniforme de los policias estadounidenses
es azul). El titulo contiene la idea de la pelicula - la posicién de la heroina entre dos
fuegos, la heroina no es de confianza ni para los vecinos ni para colegas. Los
traductores ucranianos, utilizan la estrategia de la traduccién literalel nombre de la
pelicula como [Black and Blue].

El filonimo « The Room » (2019) [ esp. - « La habitacién » , ucr. - « Kimuara
oaxkaub » | cuenta la historia de un matrimonio de Matt y Kate que compran una
casa y descubren una extrafia habitacion, que lleva la atmdsfera imprevisible y
horrible. Los traductores espafioles usaron la traduccion literaria para esta pelicula,
pero los ucranianos tenian que afiadir la frase « de deseos » por ya existir la pelicula
con el nombre « Kimuara » [ « KimaaTta 6axans » ].

Si el titulo contiene un léxico no equivalente traducible o si hay unos

elementos especificos de la cultura, asi como la falta de construcciones
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gramaticales, es mas aceptable una estrategia de traduccion con transformacién

Iéxica-gramatical o transformacion léxica - semantica completa.

El filmonimo « Spies in Disguise » (2019) [ esp. - « Espias disfrazados » , ucr.
- « ArenTtu mig npukpuTTAM » | en la traduccion ucraniana transmite con
precision la idea de dibujos animados, donde un famoso espia se bebe
accidentalmente el liquido de un cientifico y se convierte en una paloma, y descubre

como puede salvar al mundo.
El fildbnimo « Last Christmas » (2019) [esp. - « Last Christmas » , ucr. —

« PizgBo Ha n1BOX » ] es una pelicula sobre una joven que propensa a tomar malas
decisiones, da a conocer a un hombre, y desde este punto sus vidas se cambian
drasticamente. Los traductores espafioles cambian nada del titulo de la pelicula, pero
en la version ucraniana se parece a que los traductores han elegido la estrategia
correcta, y en este caso han hecho la traduccion no literal, sino lo hicieron con la
ayuda de la transformacion léxica y gramatical, asi se conserva el lexema « Pizaso »
(la fiesta y el renacimiento de la heroina tras la operacion) y el género de la pelicula
sigue siendo claro (romance/comedia). Tambien hay una transformacién gramatical
- un cambio en el tipo de conjuncion subjuntiva: la frase con el vinculo de acuerdo
en el original se sustituye por la frase con el vinculo de control en la traduccion
ucraniana, lo que hace el filonimo mucho maés profundo en el significado léxico y

deja completamente el subtexto subyacente.
El titulo original de la pelicula de horror « Ready or Not » (2019) [ esp. —

« Boda sangrienta » , ucr. - « A #ny mykatu » | sobre una boda, que toma un giro
siniestro cuando sus excéntricos nuevos suegros obligan a una novia a participar en
un juego horrible, al igual que su version traducida [ #iny mykaru] contiene el
ultimo verso de una cancidn infantil, después del conteo en inglés gritan "Ready or
not, here | come", en ucraniano, respectivamente, « 1,2,3,4,5 — s iy nrykata ».

Aqui vemos una transformacion sintactica, cuando un adjetivo, una conjuncion y
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una particula negativa se transforman en una oracién simple con un predicado

verbal compuesto.

Mientras en espafiol, todas estas particuliaridades se pierden por tener la
traduccién mas de caracter descriptiva (somos capaz de concluir qué va a suceder en

la pelicula gracias a su filonimo).

La estrategia de sustitucion completa durante la traduccion se observa en los
fildbnimos siguientes: « Escape Room » (2019) [ esp. - « Habitacion para escapar » ,
ucr. - « CmeprenbHuii 1abipuHT » | SObre 10s seis extrafios que se encuentran en un
labirinto de habitaciones misteriosas mortales y deben usar su ingenio para
sobrevivir. « A Dog's Way Home » (2019) [ esp. - « Un camino de perros a casa » ,
ucr. —

« lopora nogomy »] refleja una historia sobre un perro que viaja cuatrocientas
millas a través del desierto de Colorado, buscando a su duefio.

Al traducir los titulos de las peliculas inglesas al ucraniano y al espafiol se
utilizan varias estrategias: traduccion directa, transformaciones por adicion u
omision, transformacion Iéxica-gramatical, completa sustitucion léxica y semantica.
En el curso del andlisis, determinamos que estrategia de la traduccion mas utilizada
al traducir filébnimos del inglés al ucraniano u espafiol [20, p. 56], es la traduccidn
directa.

Al traducir el filbnimo, es importante mantener su correlacion con el
argumento y las caracteristicas compositivas de una pelicula, su contenido
ideoldgico v filosofico, el género de un cine. En caso de violacion del cumplimiento
de estos criterios, el titulo traducido no puede considerarse adecuado. Ademas, el
filonimo cumple una funcion atractiva, pues, debe ser atractivo para el espectador
potencial y debe estar orientado al objetivo publico. La calidad de la traduccion del
titulo es mejor si el traductor conoce bien las caracteristicas linguisticas y culturales

del texto, que traduce. [17, c. 58].
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En caso de imposibilidad de la traduccidn directa (literal) conservando las
caracteristicas estructurales y semanticas del titulo, la base de la traduccién suele ser
el género de la pelicula, que determina la eleccidn de los medios estilisticos y
léxicos del lenguaje. La mayoria de traducciones de filbnimos americanos al
ucraniano u espafol pueden considerarse adecuados, ya que corresponden al

contenido, al concepto ideoldgico y al género de la pelicula.

Conclusiones del capitulo 1

En el primer capitulo del trabajo de méaster hemos definido fundamentos teoricos
del estudio del problema de la traduccion de los filénimos de la lengua inglesa.
Observamos que los filonimos son una categoria de palabras que abarca la funcién
publicitaria y la funcion de influencia, pero se distingue por una concisa estructura y
contiene caracteristicas inherentes a los nombres como las unidades linglisticas
independientes.

Las principales caracteristicas de los nombres de los filonimos son su forma
laconica y la naturaleza icdnica. Estructuralmente, los filonimos son los nombres de
las formas de las palabras, generalmente representados por un sustantivo en caso
nominativo o por una combinacién de palabras. También se puede encontrar
filbnimos que son estructuralmente frases monosilabicas o frases simples
Impersonales.

Los filmonimicos son estilisticamente expresivos, brillantes, notables, atraen la
atencion, optimizando la percepcidn posterior de la pelicula. Los filonimos
cinematograficos tienen rasgos, caracteristicas y categorias similares que se
consideran inherentes a nombres de las obras de arte, es decir, también tienen rasgos

gramaticales y semanticos.

La base de la clasificacion de los filmonimicos es la correlacion del titulo con
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componente tradicionalmente distinguido de la obra: la composicion tematica y
problema de la trama, el sistema de personajes, el tiempo y el lugar de la accién. En
todos estos tipos de filonimos se pueden encontrarse las construcciones con
semantica avanzada, pueden ser filonimos simbélicos, metaféricos, de cita.

En el curso de nuestro estudio, basado en los trabajos de investigacion de
estudiosos como O.V. Knysh, Z.Y. Turaeva, E.A. Lazareva, hemos identificado
cinco principales funciones de los filonimos: nominativa, informativa, publicitaria,
funcidn pronostica y la pragmaética.

Las caracteristicas estructurales de las filonimos se deben a su formay
naturaleza icdnica. Por la naturaleza de la estructura se distinguen : fildnimos-
formas verbales, filonimos — frases, filonimos - oraciones. Las formas verbales méas
frecuentes incluyen nombres propios en caso nominativo. Entre los filonimos-frases
se distinguen con mayor frecuencia los sustantivos y las construcciones atributivas.
Los filonimos - oraciones estan representadas por frases simples y oraciones
complejas, que, por tipo de base gramatical se dividen en las completas e
incompletas. Entre los filonimos — oraciones predominan las frases incentivas.

En la practica de la traduccidn de los filénimos se utiliza la transliteracion y
transcripcion de los fildnimos en la transferencia de realidades de la lengua
extranjera.

La transcripcion al traducir los nombres de las peliculas no se observa a
menudo. Esto es justificado por el hecho de que la transferencia del sonido o de la
forma de las letras de una lengua extranjera no revela su significado, y tales palabras
permanecen no aclaradas. Pero, sin embargo, cada afio hay peliculas, para entender
el significado de los titulos de cuales, se necesita tener un cierto nivel de

conocimiento tanto de la lengua inglesa como de loscconocimientos culturales.



Por lo tanto, el filonimo debe ser conciso pero vivido, destacarse entre otros
para atraer la atencién del espectador, indicando asi su importancia y funcion de la

influencia.
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CAPITULO 2

LAS TRANSFORMACIONES TRADUCTOLOGICAS. EL USO DE LAS
TRANSFORMACIONES EN LA TRADUCCION CINEMATOGRAFICA.
2.1.Transformaciones de la traduccion de los filénimos
Al traducir los filébnimos a la lengua ucraniana y lengua espafiola, es
importante conservar su funcion informativa para que el espectador entienda la idea
principal que expresa el titulo de la pelicula. A la hora de traducir los filénimos de
las peliculas, se utilizan tradicionalmente las estrategias de adaptacion. Las
dificultades en la traduccion de los filonimos estan relacionadas con las diferencias
entre las lenguas, la conciencia publica, la compatibilidad lexica, la equivalencia, la
conexion de la lengua con el pensamiento, la conexion con la sociedad y la cultura,

los rasgos estilisticos del género y otros sistemas de signos [3, p. 85].

Al traducir unidades no equivalentes de manera tradicional se utilizan técnicas
de transliteracion y transcripcion. En la transliteracion, se transmite la forma gréafica
de una palabra en lengua extranjera mediante la lengua de destino, y en la
transcripcion, su forma sonora [34, p. 310]. En la préactica de la traduccion, existe el
uso de la transliteracion y la transcripcion de filonimos en la transferencia de
realidades de la lengua extranjera que requieren una explicacion para la
comprension del pablico de la lengua de destino, pero también hay casos en los que
el uso de la transliteracion y la transcripcion se convierte en abuso de esta técnica.
Hoy en dia, el uso de la transliteracion y la transcripcion en la traduccion de los
filbnimos no es frecuente. Esto se justifica por el hecho de que la transmision del
sonido o de la forma de la letra de una unidad Iéxica de una lengua extranjera no
revela su significado, y tales palabras permanecen totalmente raros. [42, p. 45].

El calculo es un método de traduccion en el que una unidad Iéxica de una
lengua extranjera se reproduce mediante la lengua de destino conservando la

estructura morfologica [47]. Al calcular, los componentes de una palabra o frase
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prestada se traducen por separado y se combinan segun el modelo de una palabra o
frase extranjera [9, p. 121]. La mayoria de las veces del uso de este método se
utiliza cuando el filénimo es el nombre del personaje principal, el nombre del lugar
0 una designacidn prestada y ya establecida en el pais receptor que no requiere
traduccion.

La traduccion descriptiva se realiza por el método de la adicion, a pesar de que
dicha traduccion revela el sentido del original vocabulario equivalente, a veces no
puede cumplir la funcion concisa de un filénimo [52, p. 261]. Esta técnica se utiliza
en los casos cuando un filonimo representa elementos de la cultura de una lengua
extranjera que pueden no ser comprendidos por el publico de habla ucraniana o
espafiol su propio nombre, que no siempre puede ser un fildnimo viable, en ambos
casos suele utilizarse para afiadir algin detalle caracterizador. Dado que una de las
principales caracteristicas de los filonimos es la brevedad, este método no se utiliza
a menudo.

La adicion es una extension del fildnimo original asociado a la necesidad de
afiadir elementos léxicos para transmitir plenamente su significado, y también se
asocia con diferencias en la estructura gramatical [53].

La sustitucion es el reemplazo de formas de palabras y partes de la oracion, con
diferencias en la estructura gramatical de las lenguas, incoherencia de las formas de
tiempo [53]. Asi, puede haber sustituciones de la estructura de la frase, reordenacién
de los miembros de la frase, transposicion, cambio del orden de las palabras. Las
sustituciones pueden ser necesarias al reordenar el orden sintactico. Sustitucion
sintactica de una frase compleja por una simple y de una simple por una compleja,
sustitucion de una palabra compleja por una frase. Ademas, la sustitucion puede
venir dictada tanto por el contenido en la version original de las realidades como por

consideraciones ideoldgicas, estéticas y morales [25, c. 34]
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Omisidn: esta técnica consiste en rechazar la traduccion de palabras
semanticamente redundantes cuyo significado es irrelevante o facilmente restituible
en el contexto. El traductor también puede aplicar la técnica de la omisién a una
parte concreta de la lengua del titulo original, si dificulta la lectura del titulo, o el
titulo pierde su concisién. También pueden omitirse otras partes de la declaracion
durante la traduccion. Una de las razones de su uso es la excesiva especificidad del
texto en inglés, cuando no esta suficientemente motivado por el contenido [35, c.
32].

Obsérvese que el conjunto de conceptos basicos acumulados en el proceso del

desarrollo historico por parte de los representantes de una determinada comunidad
cultural y linglistica contribuyen a una comprension mas profunda del original y a
su traduccion adecuada, incluso al adaptar un texto cinematogréafico [9, p. 121]. La
comunidad de traductores, tras profundizar en los factores sociolinguisticos y
linguisticos del estudio de los titulos de los productos cinematogréaficos, ha formado
y desarrollado una serie de estrategias para una localizacion eficaz y adecuada segun
los diferentes nombres de las peliculas [12].

La traduccion de una pelicula siempre va acompafiada de ciertas dificultades
gue no sblo son linglisticos, sino los técnicos también, que afectan al grado de
equivalencia y adecuacion de la traduccion del original, asi como a su
implementacidn tecnica en la pantalla. El filonimo es la primera informacion que
recibe el espectador sobre la misma. A juzgar por el titulo, el espectador decide si
quiere ver la pelicula o no. En el titulo hay una especie de intriga, de contenido
semantico, de misterio [11].

Asi, hemos considerado las principales transformaciones traductolégicas en la

traduccion de filénimos.



34

2.2 Analisis comparativo de los filonimos y sus traducciones al ucraniano y

al espafiol
En esta subseccion pasamos a analizar la traduccion de los filénimos

en ucraniano u espafiol. Los filénimos traducidos por transformacion gramatical
pueden dividirse en dos grupos, a saber: filonimos traducidos por transformacion

morfologica y filonimos traducidos por transformacion sintactica.

Se utilizaron transformaciones morfologicas en la traduccion de tales fildbnimos
como: « Us » (2013) [ esp. - « Nosotros » , ucr. - « Mu » ], sobre la historia de amor
loco de un hombre y una mujer que intentan adaptarse el uno al otro, lo que lleva a

consecuencias desastrosas. « Vacation » (2015) [ esp. - « Vacaciones » , ucr. —

« Kanikysu » ] sobre Rusty Griswold, que viaja con su familia, para reencontrarse
con su mujer y establecer un vinculo con sus hijos. « Viral » (2016) [ esp. - « Viral »
, ucr. - « Bipyc » ] sobre una joven que capta la nueva vida de su familia tras un
brote de un virus que aniquila a la mayor parte de la poblacién y trata de proteger a
su hermana infectada, « ¢Por qué é1? » (2016) [ esp. - «¢; Por qué él? » ucr. - « Homy
Bin ? » ] donde una reunion navidefia estd a punto de arruinarse cuando Ned
Fleming se da cuenta de que el novio millonario de su hija en Silicon Valley esta a
punto de pedirle matrimonio. « Gifted» (2017) [ esp. - « Un don excepcional » , ucr.
- « ObmapoBana » | se trata de Frank, un hombre soltero que cria a su sobrina
prodigio Mary, y se ve obligada a luchar por la custodia con su madre.

Vamos a considerar los ejemplos del uso de la transformacion morfoldgica con
el objeto de preservar al género o al nimero de protagonistas. En inglées suele ser
imposible transmitir estas caracteristicas, mientras que en ucraniano u espariol se
considera necesario. Durante la traduccion de « The Book Thief » (2013) [ esp. —

« La ladrona de libros », ucr. — « Kpaniiika kamkok » |, sobre la vida de una nifa
judia Liesel durante la Segunda Guerra Mundial, que encuentra consuelo robando

libros y compartiéndolos con los demas, se aclaro el género de la protagonista, lo
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que parece bastante adecuado desde el punto de vista de la trama. Asi, el espectador
de habla ucraniana es capaz de identificar el género del personaje principal de la

pelicula, lo que puede influir en la eleccion de la misma.

Otro caso tipico de uso de la morfologia es la transformacion de la sustitucion
de los pronombres personales de objeto (me, him, her, etc.) en la lengua de origen
por pronombres personales de sujeto (s1, Bin, BoHa, etc. / yo, él, ella, etc.) en la
lengua de destino. Algunos ejemplos son los siguientes nombres de peliculas: « Us »
(2013), « Why him? » (2016), « Her » (2013), sobre un escritor solitario que
establece una improbable relacion con un sistema operativo disefiado para satisfacer

sus necesidades.

Estos ejemplos de traduccion realizan el potencial pragmatico, ya que en inglés
existe una larga tendencia a utilizar pronombres de objeto como pronombres de

sujeto (normalmente en oraciones incompletas) [10].

Al utilizar la transformacion sintactica de los filonimos se utilizaron las
siguientes técnicas: cambio de tipo de frase, transposicion, adicion y omision [33, p.
190]. Como resultado del analisis, se comprobo que el método de transformacion
sintactica en la traduccion de los filonimos se suele utilizar teniendo en cuenta las
diferencias en el sistema gramatical y las caracteristicas de las lenguas inglesa y
ucraniana. Estos casos, por ejemplo, incluyen diferencias en el orden tradicional de
las palabras, asi como en el uso de sustantivos como adjetivos. La transposicion se
utiliza ampliamente en las construcciones correspondientes, por ejemplo: « Brad's
Status » (2017) [ esp. — « Qué fue de Brad » , ucr. — « Cratyc Bpena » ], sobre un
padre que lleva a su hijo a la universidad en la Costa Este y se encuentra con un
viejo amigo que le hace sentir inferior. « Ant-Man » (2015) [ esp. — « Hombre
Hormiga » , ucr. — « JIronnna — mypaxa » ] donde armado con un supertraje con la
asombrosa capacidad de encoger en escala pero crecer en fuerza, Scott Lang debe

encontrar su héroe interior y ayudar a su mentor, el doctor Hank Pym, a llevar a
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cabo un plan que salvara al mundo. « Justice League » (2017) [ esp.- « Liga de la
Justicia » , ucr. - « Jlira cipaBeanuBocTi » | donde, inspirado por el acto
desinteresado de Superman, Bruce Wayne consigue el apoyo de su aliada Diana
Prince para enfrentarse a un serio enemigo. « Wonder Woman » (2017) [ esp. —
« Mujer Maravilla » , ucr. - «/TuBo — xinka » ]| sobre Diana, una valiente amazona
gue abandona su hogar y se va a la guerra, donde descubre sus verdaderos poderes y
comprende su proposito. Estos ejemplos, desde el punto de vista de la traduccion,
parecen correctos y sirven para ajustar el titulo a las normas de la lengua receptora.
Otra técnica comun de transformacion sintactica es adicion. Por ejemplo:
« Abattoir » (2016), [ esp. — « Abattouir: Terror » , ucr. — « Abatyap. JlaGipuHT
ctpaxy » | donde una reportera hace equipo con un policia para resolver el misterio
de por qué un hombre aparentemente bueno mat¢ a la familia de su hermana,
« Annabelle: Creation » (2017) [ esp. — « Annabelle: El origen del mal » , ucr. —
« Anabenb: 3apouKeHHS 311a » | sobre un titiritero y su esposa que invitan a su casa
a una monja y a unas nifias de un orfanato, que se convierten en el objetivo de la
obsesionada creacion del titiritero: Annabelle. « Lizzie » (2018) [esp. — « La
venganza de Lizzie Borden » , ucr. — « ITomcra Jli33i bopaen » ], sobre una mujer
soltera de 32 afios y con mala salud, que apenas sale de su casa y sufre los abusos de
su padre, por lo que se acerca a la joven criada Bridget con consecuencias fatales.
A menudo el nombre de la pelicula en el original es el nombre de uno de los
personajes principales o el nombre de un concepto familiar para la cultura
anglosajona: Abattoir, Lizzie, Annabelle.
El uso de complementos en los titulos como « terror », « labirinto de miedo »,
« venganza » parece justificado, ya que determina el género de la pelicula y no
contradice la trama.
Ademas de la adicidn, tambien se utiliza la técnica de la omision, por ejemplo:

« This Means War » (2012) [ esp. - « Esto es guerra » , ucr. - « 3Ha4uTh, BiliHA » |
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sobre unos agentes de la CIA que se enzarzan en una batalla épica entre ellos

cuando se encuentran saliendo con la misma mujer. « Blue Jay » (2016), [ esp. —

« Café de Blue Jay » , ucr. - « Kade BrakutHa coiika » | sobre dos ex enamorados
que reflexionan sobre su pasado comin cuando se encuentran por casualidad tras
regresar a su pequefio pueblo natal en California. « King Arthur: The Legend of the
Sword » (2017) [ esp. - « El rey Arturo » , ucr. - « Meu xopoins Aptypa » |, sobre
un engreido chico de la calle llamado Arthur, que dirige su propia banda en las
afueras de Londinium, que una vez consiguio la legendaria espada Excalibur de una
piedra y encuentra su verdadera vocacion. Como resultado

Mediante la técnica de la omision, la traduccion se vio privada de redundancia
y se hizo mas expresiva en la lengua de llegada.

VVeamos ejemplos de transformacion léxica. En el ejemplo de « Django.
Unchained » (2012) [ esp. - « Django Descandenado » , ucr. - « JI>kaHro 3BUIbHEHUI
» ] sobre un esclavo liberado que se va a rescatar a su esposa de un cruel propietario
de una plantacion en Mississippi, se utilizo la técnica de la generalizacion para
traducir la palabra « unchained ». Esta técnica se debe a la ausencia en el idioma
ucraniano de una forma de transmitir el significado de « se deshizo de las cadenas »
en una sola palabra [39].

En el ejemplo de « A Most Wanted Man » (2014) [ esp. — « Un hombre mas
buscado » , ucr. — « HaiineOe3neunimia groauaa » | que relata sobre un musulman
checheno que emigra ilegalmente a Hamburgo, donde se mete en problemas, se
utiliza el equivalente contextual de la palabra « buscado » . Esto se debe a que la
traduccion literal en lemgua ucraniana « Haiine6e3neunima sirogunaa » no deja claro
de inmediato que se trata de un criminal y es dificil de entender.

En el ejemplo de « Avengers: Age of Ultron » (2015) [ esp. — « Vengadores:
La era de Ultron », ucr.- « Mecuuku: Epa Anbsrpona »] que cuenta una historia de

los Vengadores, que intentan impedir que el villano Ultron lleve a cabo su terrible
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plan, también se utilizé el equivalente contextual, en este caso la palabra « age » ,
dado el amplio uso de la unidad Iéxica en el idioma de origen. En ucraniano, tanto
como en el esapafiol, también suele traducirse como « periodo, época », como, por
ejemplo, « Edad de Hielo » . « Ice Age: Collision Course » (2016), [ esp. - « Ice
Age: El gran cataclismo » , ucr. - «JIbotoBUKOBHUI TIepioa; 3ITKHEHHS HEMUHYYE » |
sobre Manny, Sid y otros que se ven obligados a abandonar su casa debido al
Impacto de un meteorito. Sin embargo, a veces también se utiliza como sustitucion
directa de la primera acepcion del diccionario « edad » , como en el caso de « The
Age of Adaline » (2015) [ esp. - « La edad de Adaline » , ucr. - « Ctoaittss Axenin
» ] — una historia de la joven que dejé de envejecer tras un accidente de coche,
conoce a un hombre, se enamora y tiene que decidir si se queda o abandona su feliz
vida.

Estos ejemplos son adecuados y tienen la funcion de una percepcion mas
conveniente del titulo en la lengua meta.

VVeamos algunos ejemplos de traduccion con ayuda de la transformaciones
estilisticas. En el ejemplo de « Cirque du Soleil: Worlds Away » (2012) [ esp. —
« Cirque du Soleil: Mundos lejanos » , ucr. — « Iupk a0 Comneii: KazkoBwuii cBit » |
se realizo la sustitucidn analogica en la lengua ucraniana de un cliché « mundos
lejanos » por otro: « mundo de las hadas » . Esta transformacion esta justificada por
la trama de la pelicula, ya que los protagonistas se encuentran en un mundo de hadas
en el que intentan encontrarse. La pelicula presenta una historia de amor con el
trasfondo de los trucos de circo. Pero, como podemos ver, en el filonimo espafiol no
suceden ningunos cambios estilisticos.

Durante la traduccion de la pelicula « Once Upon A Deadpool » (2018) [ esp. —
« Erase una vez Deadpool », ucr. — « XKus — 6yB deamyi » ] el cliché utilizado al
principio de los cuentos de hadas ingleses fue sustituido por el que se utiliza al

principio de los cuentos de hadas ucranianas y espfiolas. La traduccion transmite al
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mismo tiempo el humor de la pelicula, lo que indica su adecuacion y que la funcién
comunicativa se ha cumplido. La trama se construye en torno a un superhéroe de
cdmic que salva al mundo.

La transformacién l6gico-semantica se utilizo en la traduccion de titulos de
peliculas en inglés como « Finding Dory » (2016) [ esp. — « Buscando a Dory » ,
ucr. — « Y momrykax Jlopi » |, en la que la simpatica pez azul Dory inicia la
busqueda de sus padres perdidos hace tiempo. « Free Fire » (2016) [ esp. — « Free
Fire » , ucr. - « ITepecrpinka » ] sobre el Boston de 1978, cuando dos bandas se
enzarzan en un tiroteo en un almaceén. « Dead Man Down » (2013) [ esp. — « La
venganza del hombre muerto » , ucr. — « Oguum merie » | sobre una mujer que, en
busca de venganza, ayuda a unos mafiosos. « Knock Knock » (2015) [ esp. — « Tok
Tok » , ucr. — « XTo Tam » ] sobre un abnegado padre que ayuda a dos jovenes que
le hacen prisionero. « Live by Night » (2016) [ esp. — « Vivir de noche » , ucr. —

« 3akoH HOY1 » | Sobre un grupo de gangsters de Boston que abren un bar en la
tranquila Florida durante la Ley Seca. « The Exorcist » (1973) [ esp. - « El exorcista
», ucr. - « Toi, 110 Buronsie ausBosa » | €n la que una nifia de 12 afios es poseida
por una misteriosa criatura y su madre busca la ayuda de dos sacerdotes para
salvarla.

A continuacion, vamos a ver algunos ejemplos del uso de la transcripcion y

transliteracion. Hay que afadir que en algunos ejemplos solo se transcribe o
translitera una parte del nombre y se traduce la otra [33, p. 213].

En los ejemplos « Drive » (2011) [ esp. - « El escape » , ucr. - « IpaiiB » | y
« Baby Driver » (2017) [ esp. - « Baby Driver » , ucr. - « Maitok Ha apaiiBi » | Se
utiliza la palabra « drive » que suele significar conducir un coche o un estado de
animo. En ucraniano, « drive » significa solo lo altimo. Estas traducciones parecen

ser correctas, ya que la palabra « drive », de dificil traduccidn, se transcribe con
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bastante éxito al ucraniano, causando intriga e interés entre el publico. Ambas
peliculas hablan de conductores que se dedican al transporte ilegal.

Ejemplos de transcripcion como « Selfie » (2014) esp. — « Un Selfie » , ucr. —
« Cendi » sobre una chica narcisista que se convierte en objeto de un desagradable
video viral y decide cambiar su imagen. « StartUp » (2016) esp. - « La Startup » ,
ucr. - « Crapram » Sobre un banquero desesperado, un gangster haitiano -
estadounidense y un hacker de origen cubano que se ven obligados a trabajar juntos,
son adecuadas, ya que todas estas palabras han pasado a nuestro idioma y se utilizan
activamente en la comunicacion, lo que significa que no tiene sentido traducirlas de

otra manera.
En ejemplos como « Captain Marvel » (2019) [ esp. - « Marvel » , ucr. —
« Mapsen » ], « Deadpool » (2016) [ esp. - « Deadpool » , ucr. - « deamya » ],
« Doctor Strange » (2016) [ esp. - « Doctor Strange » , ucr. - « JToktop CtpeHmx »],
« Hellboy » (2004) [ esp. - « Hellboy » , ucr. -« Xemn6oit » ], « Venom » (2018)

[ esp. - « Venom » , ucr. - « Benom » ] la traduccidn se considere adecuada. Aqui
estan los nombres de héroes famosos, normalmente superheroes. Las tramas de estas
peliculas son bastante mondtonas, los superhéroes luchan contra diversos tipos de

maldad.

Asi, podemos concluir que la traduccion suele ser adecuado si es equivalente.
Al mismo tiempo, una traduccion no equivalente también puede ser adecuada si el
traductor distingue bien el significado inherente al titulo original, se refiere a la
trama de la pelicula, tiene en cuenta la posibilidad de conservar frases estables en el
filonimo y transmite el titulo de manera que siga siendo comprensible para el

espectador.
2.3 Casos dificiles de la traduccion de los filonimos.

Consideremos los casos dificiles de traduccion de los filébnimos, asi como las

dificultades de transmision del potencial pragmatico.
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La sustitucidn directa casi siempre conduce a una traduccion adecuada [13, p.
45]. Sin embargo, los traductores siempre deben tener cuidado de no cometer un
error, como sucedio durante la traduccion de la pelicula « Death Proof » (2017) esp.
— « A Prueba De Muerte » , ucr. — « Jloka3 cmepri » . A partir de la trama de la
pelicula sobre un asesino de la carretera, resulta obvio que estamos hablando de otro
significado de la palabra "prueba”: "resistente a algo™, en este caso a la muerte, es
decir, incapaz de morir. Asi, la traduccion del titulo no se corresponde con el

argumento de la pelicula.

Al traducir el titulo de la pelicula « Last Call » (2012) [ esp.-« Llamada final »
ucr. - « OcranHii 13BiHOK » ] Se utilizd la técnica de sustitucion directa. Esta
traduccion parece equivalente, pero inadecuada. La frase inglesa « last call » puede
tener varios significados, como: informar a los visitantes del bar sobre su cerrando y
pidiendo que se pidan las dltimas bebidas y avisando a los pasajeros del final del
embarque del avion [39]. Segun el argumento de la pelicula, se trata del bar, porque
la accion principal de la pelicula tiene lugar alli. En consecuencia, un hablante
nativo lo asociara con el bar y el Gltimo pedido de bebidas. Para un espectador de
habla ucraniana, el nombre de la pelicula « La Gltima llamada » probablemente
evoca asociaciones con una llamada telefénica, la dltima llamada en la escuela o la
universidad, o asociaciones con la pelicula de terror « La llamada », que es popular

en Ucrania. Asi, la funcion comunicativa no se cumple y el potencial pragmatico
no se realiza.

Al traducir el titulo de la pelicula « World War Z » (2013) [ esp. - « Guerra
mundial Z » , ucr. - « Csirosa Biiina Z » ] los traductores no entendieron bien el
contexto de la pelicula. La pelicula habla de una epidemia de virus que convirtio a
las personas en zombis en casi todo el mundo. En consecuencia, no se trata de una

invasion alienigena, sino de una guerra que tiene lugar en un solo planeta.
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Durante la traduccion del filonimo « Insurgente » (2015) [ esp. — « Divergente,
Capitulo 2: Insurgente » , ucr. — « TuBeprent, po3ait 2: [Hcyprent» ], se observa
una combinacién de transcripcién y adicion. La traduccion resultd excesiva y dificil
de entender, dada la adicién de un gran nimero de palabras, dos de las cuales no son
familiares para el espectador medio. Lo mas probable es que esto se deba a un error
durante la traduccion de la 12 parte de esta saga cinematogréafica utilizando el

método de transcripcion Divergente.

En el original, la palabra « divergente » no requiere explicacion adicional, ya
que tiene raices latinas y significa « desviarse » (sobre los rayos, etc.) [47]. Si
durante la traduccion el concepto « Divergente » queda en las transcripciones
ucranianas y esparioles — « divergente », entonces el espectador de hablas
ucranioano u espariol tendra que recurrir al diccionario para averiguar su
significado. Una opcion alternativa que transmite simultdneamente el significado del
concepto y es suficientemente fuerte como para definir toda una categoria de
personas en una novela de ciencia ficcion basada en el contexto de la traduccion de
la palabra podria ser el nombre « Others » (u « Otro », refiriéndose al personaje
principal.

Asi, el uso de la transcripcidn, que también puede explicarse por el deseo de
atraer a un publico joven con un titulo inusual, llevo a la necesidad de nombrar
ineptamente la segunda parte: « Insurgente » (2015) [ esp. - « Divergente, Capitulo
2: Insurgente » , ucr. - «[luseprent, po3ain 2: [ncyprent » |, y luego la tercera
parte: « Allegiant » (2016) [ esp - « Divergente, capitulo 3: Més alla del muro » ,
ucr. - « duseprent, po3nia 3: 3a crinoro » |. « Insurgente » en el idioma original
significa « rebelde, insurgente » [47] y no tiene ninguna carga semantica para el
espectador ucraniano u espafiol. A su vez, « Allegiant » significa « fiel, leal » [47], y
durante la traduccion de la tercera parte se decidio no transcribirla, sino aplicar la
técnica de formacion de la traduccién. Todo esto no libro a la traduccion de la

redundancia y la dificultad para la percepcion, a la que contribuyo el uso de que
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también implica el uso de un encabezamiento de moda con el titulo de la seccidn,
dos puntos y la adicion de una nueva construccién, ausente en el original.

Durante la traduccion de la pelicula « Astral » (2018) [ esp. - « Astral: La
nueva dimension » , ucr. — « Actpan: Hoswuit Bumip » |, en la que un estudiante
universitario se encuentra con las consecuencias de la proyeccién astral cuando la
utiliza para reunirse con su madre muerta, el afiadido de la 22 parte podria atraer a
los fans de « Insidious » (2010) [ esp. - « Astral » , ucr. - « Actpain » | sobre una
familia que intenta evitar que los espiritus malignos se apoderen de su hijo. Cabe
destacar que su titulo fue traducido por la recepcion de un tumor. Sin embargo, esta
pelicula no esta relacionada con la anterior y sus secuelas, aunque la adicion de la
« nueva dimension » lo insinva claramente. Asi, primero el uso de una nueva
formacion y luego la transformacion sintactica crearon el efecto de expectativas
engariadas en la audiencia. Por lo tanto, no se logré el efecto comunicativo deseado.

La traduccion de la pelicula nominada « Elysium » (2013) [ esp. - « Elysium:
El cielo no esta en la Tierra » , ucr. - « Emiziym: Paii na 3emii »], sobre un hombre
que quiere establecer la igualdad de derechos entre dos mundos diferentes, puede
considerarse parcialmente exitosa, ya que la adicidén aqui tiene una base argumental.
Elysium es una estacion espacial limpia habitada por una clase acomodada, mientras
que todos los demaés viven en una Tierra superpoblada y arruinada. La adicion, en
este caso, no explica tanto una palabra desconocida, sino que introduce la intriga,
atrae la atencion.

Durante la traduccion de la pelicula « I Still See You » (2018) [ esp. —

« Remanente: Todavia te veo » , ucr. - « PemuanT: Bce 1ie 6auy tebe » | la adicion
se hizo antes de los dos puntos. Segun el argumento de la pelicula, los « remanentes
» son fantasmas que aparecen de repente en el mundo de las personas. Al aiadir esta
palabra inusual al titulo, el traductor intent6 atraer a mas espectadores y poner mas

énfasis en el género de la pelicula: thriller de ciencia ficcion. Sin embargo, el efecto
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comunicativo se logré sélo parcialmente, ya que el género de la pelicula podria
entenderse sin el afiadido, y éste destruye parcialmente la intriga y el misterio de la
pelicula.

Al traducir la pelicula « Jobs » (2013) [ esp. - « Jobs » , ucr. - « JIxo6c¢: Imepis
crokycu » | los traductores ucranianos decidieron dar al espectador mas
informacion potencial sobre la pelicula afiadiendo la segunda parte. EI Imperio de la
Seduccion puede referirse tanto a los dispositivos de Apple que sedujeron al mundo
entero como al emblema de Apple, que provoca una acalorada discusion. Por
supuesto, el potencial pragmatico se ha realizado parcialmente, ya que se ha afiadido
el significado al titulo, que, muy posiblemente, no era la intencion del autor de la
pelicula. Al mismo tiempo, los traductores espafioles decidieron afiadir el apellido
del protagonista de la historia de la pelicula para enfatizar de quién vamos a

« hablar » posteriormente.

Al traducir « The Wolverine » (2013) [ esp. - « Lobezno: El Inmortal » , ucr. -
« Pocomaxa: bescmeprruii » | donde Lobezno llega a Japdn para encontrarse con un
viejo amigo y se ve envuelto en una conspiracion que implica a la yakuza y a los
mutantes, la adicion de la segunda parte se utilizo para que el titulo de la pelicula
fuera méas amplio e informativo. Una técnica similar se utilizo en la adaptacion
espafiola de la pelicula. « Inmortal » se transmite como una caracteristica del
personaje principal, pero no hay buenas razones para creer que realmente existe. El
potencial pragmatico se realiza en parte, ya que una traduccion de este tipo, que
busca la belleza y la ponderacion, se aleja del original, y puede llevar a engafiar las

expectativas del espectador.

Durante la traduccion de la pelicula « Fantastic Beasts and Where to Find
Them » (2016) [ esp. - « Animales fantasticos y donde encontrarlos » , ucr. —
« daHTaCTUYHI TBAPIOKH 1 JIec BOHM )KUBYTH » | sobre las aventuras de escritor Newt

Scamander en la comunidad secreta de brujas y magos de Nueva York setenta afos
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antes de Harry Potter. La sustitucion del verbo « encontrar » por « buscar » en la
traduccidn ucraniana no es acertada, porque en este caso, basandose solo en el titulo,
resulta que las bestias fantasticas viven en Nueva York, lo que no tiene ninguna

relacion con la trama, segun la cual el protagonista las buscaba en Nueva York.
« Silver Linings Playbook » (2012) [ esp. - « Mi novio esta loco » , ucr. —

« Miit xnomens micux »]. El titulo es dificil de traducir directamente, porque el

propio titulo esconde una expresion muy utilizada en los paises de habla inglesa,

« silver lining » , que significa « un rayo de esperanza » . Por lo tanto, al traducir
este titulo, es necesario partir de este modismo. Es decir, la traduccién mas cercana
al original sera « Coleccidn de rayos de plata de la esperanza », que es muy larga y
engorrosa, por lo que no es una traduccion del todo buena. Si acudimos a la fuente
original, es decir, al libro en el que se baso esta pelicula, veremos que la traduccion
ucraniana del titulo del libro es « Cpibasictuit mpomins Hazii » . Al final, esta
pelicula conmovedora, cuyo géneros es el drama, la tragicomedia y el melodrama,
se convirtid, por voluntad de los traductores, en « Mi novio esté loco » . Esta
version de la traduccion es emotiva y atrae a un gran publico, pero este titulo es mas
probable que atraiga a mas adolescentes que no entenderan muchas cosas de la
pelicula, que esta destinada a un publico mayor. El titulo de caracteristicas
expresivas y estilisticas y la idea pierde su signifiicado en comparacion con el

filbnimo de original.
« Now You See Me » (2013) [esp. - « Ahora me ves », ucr - « Imro3zis

obomany » ]. Una pelicula de detectives sobre magos criminales - ilusionistas. Entre
las muchas variaciones de traduccion al ucraniano del titulo original s6lo hay una
version adecuada « 3apas Bu 6auute meHe » ( « Ahora me ves » ), este titulo
describe la idea de la pelicula y corresponde a su eslogan « The closer you look, the
less you see » (Cuanto mas cerca estas, menos ves), que se repite varias veces

durante la pelicula. El problema es que este titulo no refleja el género de la pelicula
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y no encaja en absoluto con la pelicula dinamica y brillante. Obviamente, este titulo
les parecid débil a los traductores ucranianos. Pero los traductores esparioles

hizieron la traduccién literal, apoyando la idea del filénimo de la version original.
Asi, hemos considerado casos dificiles de traduccion de nombres de peliculas.

2. 4 Filénimos cinematograficos en la ensefianza de las transformaciones

de la traduccion

En esta subseccion nos ocuparemos de las peculiaridades de la formacion en
traduccion. V.M. Komisarov sefiald cuatro competencias principales de un
traductor: linglistica, comunicativa, de formacion de textos y técnica, y afiadié por
separado una caracteristica del componente personal de la competencia profesional
[21, p. 47]. Por competencia linguistica entendia el dominio de una lengua
extranjera en todos sus aspectos, por competencia de formacion de textos la
capacidad de construirlos, y por competencia comunicativa la capacidad de
interpretar el significado y las conclusiones légicas. La competencia comunicativa
combina la competencia lingistica y la discursiva (formacion de textos). V.M.
Komisarov destaco por separado las habilidades puramente traductoras, llaméandolas
competencia técnica [21, p. 48].

L.K. Latyshev también presento su propio modelo de competencias de
traduccion. Destacé los componentes basicos y pragmaticos. El primero incluye
elementos que intervienen constantemente en la traduccion profesional en todas sus
variedades, e incluye el componente conceptual, que significa la comprension de la
estrategia de traduccion, el conocimiento de la teoria de la traduccion y el
componente tecnolégico, que se refiere al dominio de las técnicas de traduccion. La
segunda parte (pragmatica) contiene las competencias o, en la terminologia de L.K.
Latyshev, los conocimientos, las destrezas, las habilidades relacionadas con los

tipos de traduccion, los géneros del texto de origen y las areas tematicas: el
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componente especifico se refiere a los tipos de traduccion, y el componente especial

se refiere a los géneros y areas tematicas del texto fuente [17, p. 68].

Otro modelo de competencias de traduccion fue presentado por S.V. Yevteev.
Identificé tres bloques de competencias relacionados con las tres fases del proceso
de traduccidn. Se trata de la competencia receptiva, que incluye la comprension e
interpretacion del texto en lengua extranjera, la competencia productiva, que es
responsable de la generacion del texto de traduccion, y la competencia de
evaluacion de la calidad de la traduccion, es decir, el autocontrol del traductor en la
seleccion de las opciones de traduccion. Al mismo tiempo, el modelo especificaba
un conjunto de competencias relacionadas con el primer bloque receptivo, que
incluye la linguistica, la intercultural, el componente pragmatico y el de materias
especiales. La competencia productiva implica la presencia de habilidades
puramente traductoras (conocimiento de la teoria de la traduccion y la capacidad de
aplicarla en la practica). También incluye la subcompetencia de formacion de textos
(o discursiva) [45, p. 94].

El desarrollo rapido de los contactos internacionales en el mundo moderno, las
crecientes tendencias a la integracion y el dialogo dictan sus propias reglas de
formacion de linguistas y traductores. La cuestion del exito o el fracaso de la
formacion en materia de traduccion esta conformando cada vez més la opinion sobre
la necesidad de ensefiar la traduccién como un tipo de mediacion interlingie e
intercultural.

Este enfoque considera que la ensefianza de las disciplinas de traduccion se
basa en la cultura de la lengua que se estudia, teniendo en cuenta las especificidades
de la cultura nacional. Esto significa que el plan de estudios debe prestar especial
atencion a la ensefianza de la lengua materna y la cultura ucraniana o espafiola. En
este caso, el traductor no s6lo dominara una lengua extranjera, sino que también

adquirird conocimientos sobre la cultura de su pais y la cultura de la lengua
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estudiada, se hard una idea de las diferencias en las imagenes conceptuales del

mundo de los hablantes de distintas lenguas.

En esta situacion, la principal tarea educativa es ensefiar no tanto una lengua
extranjera, como la interaccion comunicativa, porque el traductor debe entender que
el mensaje original es un « portador » de una cultura, y cualquier unidad léxica
puede tener una especificidad nacional y cultural, que no siempre es expresada
directamente de forma verbal [27]. Por lo tanto, la forma mas eficaz de aprender una
cultura extranjera es compararla con la cultura nativa, para encontrar las diferencias

entre las culturas « propia » y « extranjera » .

Esto es especialmente importante en el contexto de la formacion de traductores
futuros, ya que el traductor en el proceso de aprendizaje de una lengua extranjera
debe preservar y reforzar su conexion con la lengua materna. Sin duda, esto
complica la tarea de formacion, y al mismo tiempo indica el hecho de que el
dominio de las habilidades de interaccion comunicativa se considera un indicador
del nivel de desarrollo profesional elevado de un traductor [37, p. 12]. En
consecuencia, el énfasis se traslada a la formacion de la competencia comunicativa
intercultural, que incluye la competencia lingtistica, sociolingdiistica e intercultural,
asi como la formacidn de conocimientos, habilidades y destrezas que ayudan a
superar las diferencias culturales y a construir con exito el proceso de comunicacion

con representantes de otra cultura en su lengua materna.

El conocimiento de las caracteristicas interculturales permite al intérprete
construir una tactica posible y estrategia de negociacion en funcion de las
caracteristicas nacionales y culturales y de los estilos de comportamiento de los
representantes de un determinado pais, mientras que la falta de conocimientos y
habilidades de comunicacion intercultural crea una serie de barreras linguisticas,
socioculturales de traduccion y sociopsicologicas [51, p. 19]. La aparicion de

barreras se debe principalmente a la falta de habilidades para comunicarse con
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representantes de otras culturas, y el proceso de traduccion requiere no sélo la
comunicacion en una lengua extranjera, sino también una percepcién adecuada del
original, incluyendo el discurso espontaneo, monoldgico o dialogico de diferente
género - estilistico, modal -pragmatico, comunicativo - situacional y de pertenencia
profesional.

En este contexto, la tarea de los profesores de traduccion es organizar el
proceso de aprendizaje como un « dialogo de culturas » , para desarrollar tanto las
habilidades de traduccion, como la capacidad de entender a los representantes de
otras culturas. Esta tarea puede resolverse mediante el uso de métodos de ensefianza
activos, por ejemplo: entrenamientos, juegos de rol, debates, tareas situacionales,
inmersion en la situacion de traduccion e incluso diversos métodos de ensefianza
interactiva. La competencia intercultural se entiende como:

- la capacidad de percibir y comprender los fenomenos de la cultura extranjera;

- Capacidad de comparar estos fendmenos con la propia experiencia cultural y
encontrar similitudes y diferencias entre ellos;

- La disposicion al didlogo intercultural, la capacidad de enriquecer su propia
experiencia cultural, su percepcion del mundo, como resultado de la comunicacion
con representantes de diferentes culturas [50, p. 43].

La competencia intercultural también es considerada por los investigadores
como un conjunto de conocimientos y habilidades que, en el proceso de
comunicacion intercultural, permiten a un individuo evaluar adecuadamente la
situacién comunicativa, utilizar eficazmente los medios verbales y no verbales,
poner en préctica las intenciones comunicativas y comprobar los resultados de la
comunicacion mediante la retroalimentacion [15, p. 78]. De ello se deduce que el

futuro intérprete linguistico debe aprender a :

- comparar su propia cultura con la del pais de la lengua meta,
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- utilizar los puntos de contacto como un programa positivo de orientacion
propia en un mundo globalizado,

- ser capaz de dialogar con las culturas [42, p. 81].

Hoy en dia, en el periodo del desarrollo rapido de los contactos internacionales,
el traductor futuro necesita tener no s6lo un amplio vocabulario e una buena
pronunciacion, sino también las habilidades de comunicacion intercultural, es decir,
ser capaz de responder con flexibilidad en situaciones imprevistas, utilizar medios
de comunicacion verbales y no verbales. Y hay que admitir que, en este caso, la
participacion no solo de los traductores en ejercicio, sino también de los hablantes
nativos en el proceso educativo deberia ser una buena base para la organizacion
eficaz de la formacion de linguistas-traductores, porque la formacion de un traductor
profesional no consiste solo en la ensefianza de la lengua, sino también en la
implicacion del futuro especialista en la cultura de una lengua extranjera.

De punto de vista de los autores, los tipos de traduccidn educativa pueden
dividirse condicionalmente en:

1. Por la lengua de destino:

- traduccidn de una lengua extranjera a una lengua materna;

- traduccidn de la lengua materna a la lengua extranjera.

2. Por el volumen del contenido transmitido durante la traduccion de la lengua
materna a la extranjera:

- « traduccion condicional » ;

- traduccidn de unidades aisladas: palabras y frases;

- traduccidn parcial (palabra o frase dentro de una oracién);

- traduccidn completa (frases separadas, unidades de frase, parrafos, textos
monoldgicos y dialdgicos);

- traduccidn selectiva de partes significativas del texto escrito u oral

especificado en las instrucciones de la tarea;
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- traduccidn - paréafrasis;

- traduccidn - adaptacion;

- traduccidn resumida.

3. Por la independencia de la traduccion de la lengua materna a la extranjera:

- traduccidn inversa de la lengua materna a la lengua extranjera (grado cero de
independencia);

- traduccion inversa con elementos de variacion del original (grado bajo de
independencia);

- traduccion como opcidon maltiple (bajo grado de independencia);

- traduccidn independiente con la presencia de palabras claves auxiliares,

estructuras, vocabulario especial, etc. (grado medio de independencia);
- traduccion totalmente independiente.
4. Por el grado de preparacion de la traduccion:
- traduccion escrita de una carta;
- traduccion oral de una carta;

- la traduccidn al dictado como una fijacion escrita no preparada del texto

ucraniano a una lengua extranjera;

- el dictado-traduccion como una fijacién oral no preparada de su traduccion en

una fonografia.
5. Por la funcién de traduccion:
- la traduccidn como tarea educativa;
- traduccidn como tarea de control [55; 48].

Asi que, hoy en dia, conocer el significado de las reglas gramaticales no es
suficiente para utilizar activamente la lengua como medio de comunicacion y ser un
traductor de éxito. Es necesario conocer el mundo de la lengua meta lo mas

profundamente posible. Y la formacion de los futuros traductores a la luz de los
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problemas de la comunicacién intercultural permite llevar a buen puerto el proceso

mas dificil de la mediacion interlingual e intercultural: la traduccion.

El fildbnimo es un punto de referencia para el espectador, porque expresa, de
forma concisa, el contenido de toda la obra. Al ser la primera sefial que incita al
espectador a prestar su atencion a una obra o no, cada titulo esta disefiado para
atraer la atencion del espectador, establecer contacto con él y prepararlo para
percibir el contenido de la pelicula. El titulo acertado de la pelicula refleja el
potencial creativo y el deseo de los autores de actualizar el lenguaje, se centra en la
busqueda de nuevas técnicas y formas de atraer la atencion del publico. Un titulo
brillante, pegadizo e intrigante de una obra cinematografica se considera la
culminacion de una gran maestria del productor/director/distribuidor.

Tenga en cuenta que los titulos de las peliculas pueden ser material para las
lecciones sobre clases de vocabulario, lectura, conversacion, estudios de paises,
estudios culturales y traduccion. Este material puede utilizarse durante toda la
leccion o sélo al principio de la misma, como ejercicio de calentamiento o al final
de la leccidn, como ejercicio de refuerzo del vocabulario.

La eleccion de los materiales depende no sélo del objetivo, el momento y el
tema de la clase, sino también de las capacidades y el nivel de ucraniano, inglés o
espafiol de los alumnos. Normalmente, los estudiantes se enfrentan a muchas
dificultades a la hora de traducir cualquier texto. Es mucho mas dificil traducir
correctamente y con exito el filonimo, porque cualquier titulo contiene no sélo texto
y subtexto, sino también elementos verbales y no verbales [31, p. 36].

Entender y traducir correctamente los titulos de las peliculas es una tarea
dificil, que requiere un profundo conocimiento de todas las areas de la ciencia,
cultura, literatura, arte, economia, sociedad y vida. En el proceso de traduccion, los
profesores deben llamar la atencion de los alumnos sobre las peculiaridades

linglisticas, culturales y psicoldgicas de cada nacion para encontrar la mejor opcion
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de traduccidn [14, p. 68]. Los estudiantes necesitan comentarios y recomendaciones

de los profesores en algunos casos dificiles para la traduccion:

- cuando s6lo hay nimeros o fechas en los nombres de las peliculas: 50/50,
11/11/11, 2+2;

- cuando los nombres de las peliculas utilizan una combinacidon de palabras que
expresan conceptos légicamente incompatibles: « Home Sweet Hell » (2015) [ esp. -
« Hogar no tan dulce hogar » , ucr. - « Iim, muse nexio » | sobre Don Champagne,
que lo tiene todo, pero cuando su mujer Mona se entera de su aventura con una

nueva dependienta, se vuelve loca;

- cuando hay elementos prestados en las peliculas ucranianas: « Benkamxom » ,

« Tyz 6ait » , « Hero — Mopk » , « 1a611 Tpai » .

Traducir el titulo de una pelicula es un gran reto de traduccion incluso para los
traductores profesionales con experiencia, ya que el titulo tiene una cierta funcién
de comprimir el significado de toda la pelicula en una frase corta. Entre otras cosas,
esta frase debe proporcionar al lector una idea del género de la pelicula, insinuar el
contenido y, en definitiva, atraer la atencion del espectador. El traductor debe tener
en cuenta estas funciones del titulo y guiarse no sélo por los conocimientos
linguisticos, sino también tener en cuenta muchos otros matices al traducirlo [16, p.

98]. Por ello, se presta especial atencion a la traduccion del filonimo.

Conclusiones del capitulo 2

En el segundo capitulo de la obra del maestro analizamos estrategias de traduccién de
filonimos de peliculas inglesas al ucraniano y al espafiol.

En la practica de la traduccion, la transliteracion y la transcripcion de los fildbnimos en
la transferencia de realidades en lengua extranjera, requieren una explicacion para que
el publico de la lengua de destino las entienda, pero también hay casos en los que el

uso de la transliteracion y la transcripcion se convierte en un abuso de esta técnica. El
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uso de la transliteracion y la transcripcion en la traduccion de los filonimos no se
observa con frecuencia. Esto se justifica por el hecho de que la transmisién del sonido
o0 de la forma de la letra de una unidad Iéxica de una lengua extranjera no revela su
significado, y tales palabras siguen siendo poco claras. Pero, sin embargo, cada afno
hay peliculas que requieren un cierto nivel de conocimiento tanto del inglés como de
la cultura para entender el significado de sus titulos.

Existen las siguientes estrategias para traducir los nombres de las peliculas. La
primera estrategia es la traduccidn directa o literal, que se utiliza en ausencia de
vocabulario equivalente y la necesidad de transformaciones Iéxicas y gramaticales. La
segunda estrategia es la transformacion del nombre. Los traductores recurren a la
transformacion de nombres en los casos en que la traduccion del original no es capaz
de transmitir el significado pragmatico del texto de origen y no cumple una funcién
predictiva. La transformacion del nombre puede ser parcial y completa.

El nombre original se transforma para atraer a un publico més amplio, localizar el
nombre y por otras razones. Hay dos transformaciones principales : las
transformaciones léxicas - concrecion, generalizacion del concepto, desarrollo
semantico, compensacion; las transformaciones gramaticales: 1) transformaciones
morfoldgicas : sustitucion de partes de la oracion, formas gramaticales, cambio de la
estructura morfoldgica, adicion, supresion, division, unificacion, formas de palabras y
mucho maés; 2) transformaciones sintacticas : sustitucion de la estructura de la
oracion, reordenacion de los miembros de la oracion, transposicion, cambio del orden
de las palabras.

Al traducir los filénimos de las peliculas al ucraniano o al espafiol, es importante
conservar su funcion informativa para que el espectador entienda la idea principal.
Las estrategias de adaptacion son muy utilizadas a la hora de traducir los nombres de
las peliculas.

Las dificultades de la traduccion de los filonimo estan relacionadas con las diferencias
entre las lenguas, la conciencia del publico, la compatibilidad léxica, la equivalencia,
la conexion de la lengua con el pensamiento, la conexion con la sociedad y la cultura,
los rasgos estilisticos del género y otros sistemas de signos.

Asi, podemos concluir que la traduccion suele ser adecuada si es equivalente. Al
mismo tiempo, una traduccion no equivalente también puede ser adecuada si el
traductor distingue bien el significado inherente al titulo original, se refiere a la trama
de la pelicula, tiene en cuenta la posibilidad de conservar frases estables en el nombre
de la pelicula y transmite el titulo de manera que siga siendo comprensible para el
espectador.
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CAPITULO 3
ESTRATEGIAS Y TACTICAS DE REPRODUCCION DEL DIALOGO
CINEMATOGRAFICO EN LA TRADUCCION ESPANOLA Y LA
UCRANIANA (BASANDO EN EL MATERIAL DE LAS PELICULAS EN
INGLES DE QUENTIN TARANTINO)

3.1 El concepto y las peculiaridades de la traduccion audiovisual

El significado de « traduccion audiovisual » debe entenderse como « un tipo
especial de traduccidn, cuya especificidad consiste en transmitir el contenido a traves
de los canales auditivo y visual y de diversos tipos de codigos de forma sincronizada

con lo que se muestra en la pantalla » [13, p. 110].

Existen dos enfoques para la traduccion de productos audiovisuales: el
lingtiocentrico y el centrado en el discurso. Se basan en la cuestion de la prioridad
para el traductor del texto o de la serie visual [8, p. 5-6], pero como resultado de los
estudios experimentales, el primer enfoque no se justifico: durante uno de los
experimentos (realizado por un grupo de investigadores-traductores espafioles
encabezados por el famoso cientifico Pilar Oreiro) mediante el seguimiento del
movimiento de los ojos de los espectadores, utilizando el electroencefalogramay el
escaneo por infrarrojos de las zonas de actividad cerebral, se descubrié que al ver
una obra audiovisual, el 60% de la atencion se centra en la comprension y el
desciframiento del componente visual y solo el 40% - en lo verbal-textual. Los
investigadores llegaron a conclusion de que los textos audiovisuales son
polisemanticos por naturaleza, y sus destinatarios son simultaneamente
espectadores, oyentes y lectores de las respectivas obras, ya que procesan la
informacion simultaneamente en varios niveles de descodificacion [32]. Asi, la

conveniencia del enfoque centrado en el discurso se ha confirmado en la practica.

El cine, como obra sociodiscursiva comunicativa, combina diferentes sistemas

semioticos y eso se forma la razon por qué es especialmente dificil de encontrar la
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traduccion adecuada en tal caso. [15, p. 292]. Segun la cientifica N.V.
Skoromyslova, la pelicula como objeto de investigacion linguistica siempre plantea
ciertas dificultades, ya que, ademas del texto, contiene elementos extralingtisticos

importantes para su comprension.

La traduccion de peliculas esta siempre asociada a ciertos retos no sélo de
caracter linguistico, sino también técnico, que afectan directamente al grado de
equivalencia y adecuacion de la traduccion del original [28, p. 159; 31, p. 301], asi
como a su implementacion técnica en la pantalla. También hay que tener en cuenta
que la traduccion de una pelicula es mas flexible que la de una obra literaria, y a
veces se acerca a la traduccion « libre » . Normalmente, esto se debe a que el
doblaje (uno de los tres tipos de la traduccion audio — visual [6, p. 36; 16, p. 82], en
el que se centra nuestro estudio) requiere un cierto grado de sincronizacion de la
articulacion de los actores con la secuencia de video, manteniendo el ritmo del
discurso y la duracion de las lineas individuales para que el espectador tenga la
impresion de que el personaje habla la lengua de destino [11, p. 118]. Por lo tanto, el
traductor se ve obligado a acortar el texto de origen, transforméandolo de tal manera
que su « salida de audio » coincida con la secuencia de video [18], sin embargo,
segun los cientificos, la mayor dificultad en la traduccion de peliculas es la
posibilidad del grado de adaptacion del texto a una cultura de lengua extranjera
construida sobre un sistema diferente de valores y conceptos, y es este factor el que
provoca la inevitable pérdida en la percepcion de los temas extranjeros en la
peliculay / o hace que la pelicula sea incompatible con las ideas de otra cultura
linguistica [4, p. 155].

Dada la falta de términos en lingtistica que reflejen de forma diferenciada los
distintos sistemas semiéticos de la pelicula, se introdujo en el uso cientifico el
concepto de « dialogo cinematografico » para denotar todo el sistema linglistico de
la pelicula [20, p. 252].
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Uno de los estudios dedicados a la cuestién del dialogo cinematografico es una
monografia colectiva editada por V.E. Gorshkova « Film Dialogue. Image — Sense.
Translation » [7]. Los autores de la obra consideran el concepto de « didlogo
cinematografico » como un componente verbal de la pelicula, cuya plenitud
semantica la proporciona la serie AV en el discurso general de la pelicula. El
diadlogo cinematografico es un tipo de dialogo artistico y se caracteriza por un cierto
grado de espontaneidad, rutina y concision, que se explica por su maxima

aproximacion al estilo conversacional [7, p. 9, 73-74].

Para lograr la equivalencia en el proceso de reproduccion del dialogo
cinematografico, el traductor se atiene a una determinada estrategia de traduccion,
es decir, a un plan general de accién destinado a reproducir un texto especifico en
una lengua extranjera, determinado por el propdsito de la traduccién y desarrollado
teniendo en cuenta las caracteristicas linguisticas y extralingiisticas de la situacion
de traduccion [2, p. 79].

Existen varias clasificaciones de las estrategias de traduccion [3; 26, p. 143;
34] , pero nos acercamos especialmente a la posicion de la investigadora V.E.
Gorshkova, que postula que « dado que el texto traducido del didlogo de la pelicula
esta destinado a ser locutado por personajes/actores especificos, respectivamente,
las lineas del dialogo de la pelicula deben caracterizarse por la facilidad de
pronunciacion y la naturalidad del sonido » [7, p. 170]. Asi, entre las estrategias
especiales para la traduccion de los dialogos cinematogréaficos, el cientifico
distingue: la estrategia de reflejar la deixis cultural (preve la transferencia adecuada
de los soportes semanticos, los nombres propios y las realidades especificas de cada
pais) y la estrategia de conservar el « tono » general de la obra, que se manifiesta en
el logro de la naturalidad y la aceptabilidad del sonido del texto traducido de los
didlogos cinematogréaficos (preve la transferencia de los rasgos estilisticos del
lenguaje de los personajes de la pelicula (registro del habla), cuyo grado extremo de

expresion se manifiesta en el uso de un vocabulario reducido) [7, p. 170].
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Los cientificos definen las tacticas de traduccién como un conjunto
sistematicamente organizado de operaciones de traduccion destinadas a resolver una
tarea especifica, basada en la estrategia de traduccion elegida [1, p. 15; 17, p. 144].
Asi pues, la traduccion de dialogos cinematograficos exige que el traductor se
atenga a una determinada estrategia general de traduccion y utilice las tacticas

adecuadas para lograr la maxima adecuacion y equivalencia.

3.2 Caracteristicas generales de las peliculas de Quentin Tarantinoy

problemas relacionados con su traduccion al espafiol y al ucraniano

El foco de nuestra investigacion es el analisis de la traduccion de las obras de
un director increible y mundialmente famoso - Quentin Tarantino. Este enfoque en
la eleccion de las peliculas para el analisis se debe a dos factores. En primer lugar,
todas las peliculas del cineasta estadounidense se caracterizan por un estilo de autor
unico que corresponde a su vision del mundo. El sistema de medios expresivos
puede ser diferente, pero los rasgos caracteristicos del idiotipo permanecen
inalterados, entre ellos: las peculiaridades de la arquitectura argumental, la
naturaleza de la puesta en escena, las preferencias de género, la seleccion de actores
y, sobre todo, el lenguaje de los personajes, la construccion de los dialogos y la
presencia de un vocabulario estilisticamente coloreado. El anélisis de la filmografia
de un solo director permite evitar las discrepancias en los resultados del estudio, que
pueden surgir debido a las diferencias significativas en el estilo del autor, la
nacionalidad y el periodo de creatividad de los distintos directores, que sin duda

afectaran a la adaptacion final del producto cinematografico.

En segundo lugar, se eligieron las peliculas de Quentin Tarantino para el
estudio por su innegable contribucidn al desarrollo del cine mundial, como
demuestra, por ejemplo, el hecho bien conocido de que el lexema « tarantinoesque »
( « algo que parece a, o se refiere a las peliculas de Quentin Tarantino ». [30]) fue

incluido en el Oxford English Dictionary en 2018. Tarantino es un maestro
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reconocido de los didlogos cinematograficos y €l mismo lo destaca: « Los dialogos
son lo mio. jEsto es lo que hago! No puedes ser mi fan y que no te gusten mis
didlogos » [10]. En general, incluso los guiones de sus peliculas carecen de

descripciones detalladas de la puesta en escena, ya que, como sefiala el director:

« En el guiodn, lo escribo todo excepto los dialogos. Por ejemplo, puedo decirle el
contenido de la primera pagina: « Seis tipos con trajes negros estan desayunando en
la mesa. Sus nombres son Sr. Brown, bla, bla, bla » . No queria describirlos durante

mucho tiempo... Queria que la gente se abriera al dialogo » [19].

Para entender la predeterminacion de la eleccion de determinadas estrategias y
tacticas en la traduccion de los didlogos de las peliculas de Tarantino, conviene
sefalar los rasgos caracteristicos del estilo autoral del director. Una de las
principales es la no linealidad de la narracion: en la mayoria de sus peliculas, los
acontecimientos no se desarrollan en orden cronoldgico, lo que a veces complica la

comprension de la trama, pero afiade intriga.

Ademas, en sus peliculas hay planos largos que duran 2 6 3 minutos sin
montaje, y la pelicula suele estar dividida en capitulos. Es interesante el hecho de
que entre los personajes principales de Tarantino no hay personajes absolutamente
positivos, todos ellos en cierta medida infringen la ley, consumen drogas, a veces se
comportan de forma mezquina y ocultan algo. Y, por supuesto, es necesario sefialar
la excesiva crueldad y violencia presenta en las peliculas de Tarantino. La Gltima
caracteristica, a saber dialogos interminables e inusualmente filmados, es crucial
para nuestra investigacion. Mientras que otros directores suelen adherirse al
principio de « mostrar, no contar » , ya que se cree que los didlogos largos cansan al
espectador, Tarantino revela a sus personajes a través del dialogo y, para evitar el
aburrimiento, el director utiliza &ngulos inusuales, planos y tomas en movimiento
[22].
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Asi pues, una vez sefialados los rasgos caracteristicos del idiostyle de Quentin
Tarantino, centraremos nuestra atencion en el analisis de la traduccién y la
aplicacion de estrategias y tacticas a la hora de reproducir los didlogos de la pelicula
en ucraniano e espafiol directamente.

1. Estrategia de reflejo de deixis cultural

A) Transmision de soportes semanticos. Segun la trama de la pelicula
« Inglourious Bastards » (2009) [ esp. — « Malditos Bastardos » , ucr. — « be3cinasui
BupozaKu » | durante la operacion « Cine » (donde se planea matar a un gran nimero
de soldados alemanes encabezados por sus lideres), el mando militar de Inglaterra
involucra al teniente Archie Hicox en su ejecucion:

Hicox: This Jerry of yours, Stiglitz, not exactly the loquacious type, is he?

Aldo: Is that the kind of man you need? (1B, 01:11, doblaje original).

Hicox: Ese hombre aleman, Stiglitz, no se revela para la conversacion, ay ?

Aldo: ¢ Y quien necesitas ? (MB, 01:11, doblaje espafiol)

I'ikokc: Le#t Himers, Yo ITirmin, He 3 TUX, XTO JTFOOUTH TOTOBOPUTH.

Anmo: A Bam xTo notpiden? (bB, 01:11, doblaje ucraniano).

El dialogo anterior tiene lugar durante la presentacion de Hickox a los
miembros de Inglorious Bastards. A diferencia de otros momentos de le pelicula, el
apodo Jerry se traduce como Fritz, lo que transmite una actitud negativa y

despectiva hacia los miembros de esta nacion.

En este ejemplo, el peyorativo Jerry se tradujo con la ayuda de una variante
equivalente del diccionario: el lexema aleman con un significado neutro. Esto se
explica por el hecho de que el traductor ha recurrido a la estrategia de reflejar la
deixis cultural, es decir, a la transferencia de soportes semanticos, ya que a partir de
la informacion preliminar recibida durante el desarrollo de la trama de la pelicula

nos enteramos de que, aunque el sargento Hugo Stiglitz es aleméan de origen, junto
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con otros « bastardos » intenta hacer todo lo posible para neutralizar al mayor
namero de nazis.

B) Reproduccion de nombres propios.

Segun los datos, que ahora posemos gracias a nuestra investigacion, la gran
mayoria de los fildnimos de peliculas de Quentin Tarantino se reproducen en la
traduccién mediante la transcripcion, la transliteracién o una combinacion de las dos
técnicas anteriores: la transcodificacion. El siguiente caso no es una excepcion:

Pink: Did you see what happened to anybody else?

White: Me and Orange jumped in the car, Brown floored it. After that, I don’t

know what went down.

Pink: At that point, it was every man for himself. As far as Mr Blonde and Mr

Blue are concerned, I ain’t got the foggiest. I never looked back. What do you
think?

(RD, 00:23, doblaje original).

Pink: ¢Has visto qué pasé con los demas?

White: Orange y yo nos subimos al coche. Brown est4 muerto. Es todo lo que
sé.

Pink: Lo veo, cada uno para si mismo. ;Y el Sr. Rubio y el Sr. Azul? No me
imagino huyendo sin mirar atras.

(RD, 00:23, doblaje espafiol)

ITink: A Ti 6auMB, IO CTAJI0CA 3 IHIITUMH?

Baiit: Mu 3 Opanmxkem ctpuOHynu B Tauky. bpayna nputmnm. binbiie Hivoro
HE 3HAro.

ITink: SIcHo, KokeH OyB cam 3a cebe. [1]o 3 micrepom biorg0M Ta MicTepom
bny? He ysiBnsto, Koau TikaB, HE 03UPaABCS

(CII, 00:23, doblaje ucraniano).
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En el didlogo anterior entre los personajes Pink y White de la pelicula
« Reservoir Dogs » (1992) [ esp. — « Reservoir dogs » , ucr. — « Ckaxeni ricu » | el
espectador aprende primero los apodos de los personajes principales de la pelicula:
seis delincuentes (uno de los cuales es un policia encubierto) que roban una joyeria.
En la traduccion, los apodos se dan por transcripcion, lo que no transmite
suficientemente el significado de estos nombres.

En la pelicula, los delincuentes utilizan los colores como sefias de identidad
para cubrirse, por lo que en uno de los episodios hay incluso una disputa sobre la
reticencia de dos personajes a adoptar los apodos de Brown (marron) y Pink (rosa).
En mi opinion, debido a tales tacticas de traduccion, el publico objetivo puede no
entender toda la esencia de la disputa entre los delincuentes, por lo que
consideramos que el uso de tales soluciones de traduccion, que en este caso es
inapropiada, y sugieren traducir los nombres de los héroes literalmente - Brown,
Orange, etc.

C) transmitir las realidades especificas de cada pais:

Holdaway: You can tell a joke, can’t you?

Orange: No.

Holdaway: Well, pretend you’re Don Rickles ... and tell a joke, all right?

(RD, 01:07, doblaje original).

Holdaway: Estas contando chistes, ¢verdad?

Orange: No.

Holdaway: Imagina que eres el comico Don Rickles y cuenta un chiste, ¢vale?

(RD, 01:07, doblaje espafiol)

Xonaeseit: Tu ) po3MOBIIAEII KAPTH?

Opanmx: Hi.

Xonaeseit: YsBu, mo T KoMik Jlon Pikiic 1 po3kaxku xxapT, ICHO?
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(CII, 01:07, doblaje ucraniano).

El didlogo anterior de la pelicula « Reservoir Dogs » muestra como evitar
malentendidos en la transferencia de realidades que forman parte del grupo de
antroponimos especificos de cada pais [7, pp. 185-186]: para un ucraniano o espafiol
medio, a diferencia del publico estadounidense, el nombre de Don Rickles (satirico
estadounidense, actor de television, cine y teatro, presentador de television [5])
apenas resulta familiar. Por lo tanto, para explicar la situacion al publico objetivo, el
traductor utiliza una transformacion de traduccion exitosa: renominacion combinada
- transcribir la palabra con una descripcion adicional. Gracias a esta tactica, el
espectador ucraniano entiende quién es Don Rickles y cuél es el significado de la
peticion de contar un chiste.

Landa: And your mission, some would call a terrorist plot, as of this moment,
is still a go.

Aldo: That’s a pretty exciting story. What’s next? Eliza on the Ice?

(1B, 02:06).

Landa: Y su mision - algunos la llamarian terrorista- es muy posible en este
momento.

Alda: Es una historia muy interesante. ¢;Qué sigue, Andersen?

(MB, 02:06)

Jlanpga: I Bama micist — 1exTo 6 Ha3BaB ii TEPOPUCTHYHOIO — HA ITI0 CEKYHTY
IIJIKOM MOYKJIMBA.

Anno: e nyxe mikaBa ictopis. [o mami, Augepcen?

(BB, 02:06)

En el dialogo anterior de la pelicula « Inglourious Basterds », el SS-
Standartenfiihrer Hans Landa habla largo y tendido con el teniente capturado Aldo
Rein y el soldado Jutivich sobre la situacion: La actriz Brigita von Hammersmark,

que trabajaba en secreto para Gran Bretafia y ayudaba al destacamento de los
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« bastardos» a llevar a cabo la Operacion Cine, fue desenmascarada y asesinada;
Ulmer y Donowitz, que también eran miembros de los « bastardos » , disfrazados de
cineastas italianos, tal y como habia determinado la operacidn, estaban sentados en
un cine lleno de nazis, listos para volar la sala en cualquier momento. Aldo Rein, al
darse cuenta de que una historia no fue hecha por el Standartenfuhrer por
casualidad, y detras de esto se esconde algun tipo de juego insidioso (como se supo
después - el aleman se ofrecid a hacer un trato con él: dejar explosivos en el cine y
volar a todos los alemanes presentes en él, incluyendo a Hitler, Goebbels y
Bormann. A cambio, Landa pide asilo a los americanos y la retirada de todos los
cargos por crimenes de guerra contra el), hace un comentario mordaz sobre el
aleman, recordando a un personaje familiar para el publico estadounidense de la
caricatura de 1944 « Eliza on the Ice » (por cierto, este es el afio en que tienen lugar
los acontecimientos descritos en la pelicula), que es una parodia de la novela « La
cabafa del tio Tom » de la escritora estadounidense Harriet Beecher Stowe [25].
Para el publico ucraniano o espafiol, obviamente, el titulo y la trama de este realidad
especifica a nivel nacional son desconocidos. Por ello, los traductores decidieron
utilizar la imagen del escritor danés Hans Christian Andersen (utilizando un analogo
funcional), que es el autor de cuentos de hadas mundialmente conocidos, insinuando
asi que el Standartenfuhrer deberia ir al grano sin charlas innecesarias.

2. La estrategia de preservar el « tono » general de la obra.

El siguiente ejemplo, que ilustra vividamente el uso de la estrategia anterior, es
el didlogo que inicia la pelicula de « Django Unchained » :

Dicky: Who’s that stumblin’around in the dark? State your business or prepare
to get winged!

Schultz: Calm yourselves, gentlemen. [ mean you no harm. I’m simply a fellow

weary traveler... I’'m looking for a pair of slave traders that go by the name of the

Speck Brothers. Might that be you?
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Dicky: Who wants to know?

Schultz: Well, I do. Now, are you the Speck Brothers? And did you purchase
those men at the Greenville slave auction?

Dicky: So what?

Schultz: So I wish to parley with you.

Dicky: Speak English

(DU, 04:20, doblaje original)

Dicky: ¢Quién se va ahi en medio de la noche? Identificate o acude a tus
antepasados.

Schultz: Calmense, caballeros, no quiero hacerles dafio. S6lo soy un viajero
cansado... buscando a dos traficantes de esclavos llamados los hermanos Speck. Por
casualidad no seras td, ¢verdad?

Dicky: ¢A quién le importa?

Schultz: Bueno, yo si. ¢Son los hermanos Speck? ;Ddnde compro estos
esclavos, en la Feria del Condado de Greenville?

Dicky: ¢Qué pasa?

Schultz: La razdn es que tengo que hacer una conversion.

Dicky: Habla lengua humana.

(DD, 04:20, doblaje espafiol)

Hixi: Koro e Tam HOocuTh TIocepea Houi? HeraitHo Ha3BiThCS ab0
BiIMPAaBIITUTECH IO TIPAOTIIIB.

[yneIr: 3acTIOKOUTECH, JUKCHTIIBMEHH, JIXA S BaM HE 3amofAito. S 3BuJaiftHui
CTOMJICHUH TTOJIOPOXKHIMN. .. S MIYKAI0 IBOX pabOTOPTOBIIIB, KOTPUX KIUIYTh
oparamu Crnek. Lle vacom He Bu?

Jixi: A xoro me neye?
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[ynei: Hy, Bnacue mene. To Opatu Criek — 11€ BU? A Jie BU KYNWIH [IUX
pabiB, Ha sipMapky B ['piHBimi?

Jiki: A mo take?

Mynbi: A Te, 010 s Maro A0 Bac KOHBEPCALIIO.

Jiki: ITo-1roachkn Kaxu

(1B, 04:20, doblaje ucraniano).

La aproximacion del texto original al publico ucraniano y espafiol, al que va
dirigido, y la aplicacion de la estrategia de preservar el « tono » general de la obra se
pueden rastrear en el uso de varias frases fraseologicas y coloquiales. Por ejemplo,
el modismo to « get winged » , que, segun la fuente en linea, significa « ser
disparado o muerto e ir al otro mundo » [35], fue transmitido por un analogo
funcional - la fraseologia para ir a los antepasados, que, en mi opinién, reproduce
con bastante éxito el estilo coloquial del habla del personaje - el comerciante de
esclavos Dicky Speck, y la época histdrica, y la atmosfera de los westerns. En una
de las siguientes lineas, Dicky Speck le pregunta a King Schultz (un cazador de
recompensas que se hace pasar por dentista ambulante) [24]: «Who wants to
know?» . Con la meta de transmitir los rasgos caracteristicos del habla de los
traficantes de esclavos - gente grosera, insolente e inculta - los traductores deciden
recurrir al uso de la transformacion estilistica, a saber: la expresion, reproduciendo
habilmente, en nuestra opinion, la frase analizada con una correspondencia
estilisticamente marcada en la lengua de llegada — esp. — « ¢Y a quién le importa? »
, UCr. - « A koro 11¢ meue? » - con el mismo proposito: transmitir el tono- se utilizé
en la traduccion el adverbio con el imperativo: esp. — « habla lengua humana » , ucr.
— « TI0 — JIIOJICBKU KaXKH » , que es un equivalente contextual exacto del original
« speak English » : en el contexto de los acontecimientos de la pelicula, esta frase

tiene un significado doble. En primer lugar, el rey Schultz, que vino a comprar a
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Django a los traficantes de esclavos, es de ascendencia alemana, por lo que mas
tarde sefiala que el inglés es su segunda lengua.

En segundo lugar, Schultz es un hombre culto, y los supervisores de esclavos
ordinarios no entienden su vocabulario elevado. El traductor decidid tener en cuenta
s6lo la segunda acepcion, lo que simplificd la comprension del didlogo. Ademas,
Schultz en el original utiliza la palabra parley (negociaciones, discusién), que es de
origen frances y segun el diccionario pertenece al Iéxico anticuado [29]. Para
transmitir este lexema del libro, el traductor eligid, en nuestra opinidn, una acertada
conversion de equivalente contextual, que también es un préstamo y pertenece al
vocabulario anticuado del libro [9].

Cabe destacar que la gran mayoria de los didlogos de las peliculas de Quentin
Tarantino son una combinacion de diferentes estrategias de traduccion.

Por ejemplo:

Budd: I just caught me the cowgirl that ain’t never been caught.

Elle: Did you kill her?
Budd: Well, not yet, I ain’t. I shot her full of rocksalt. She’s so gentle right

now, I could perform her coup de grace with a rock. Any who... Guess what I’'m

holdin’ in my hand right now. A brand-spankin’- new Hattori Hanzo sword
(KB2, 00:29, doblaje original).
Budd: He capturado a nuestra vaguera.
Elle: ;La mataste?

Buda: Ay, todavia no. La golpeé con un tiro de sal. Esta tranquila, pero tengo
ganas de matarla con una piedra. ¢ Adivina qué tengo en la mano ahora mismo? Una

nueva espada Hatori Hanzo.
(KB2, 00:29, doblaje espariol)
bann: S mifimas HaNIoro HEBJIOBUMOT'O MECHHUKA.

Emni: Tu BOUB 11?7
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banna: e Hi. S Bknas ii conssHuM apodom. [Toku BoHa nputHxia, ane Tax 1
X0ueThcsl JOOUTH 11 KaMeHIOKO0. Binrangai, nio B MeHe 3apa3 y pyii? 30BciM
HOBEHbKUI Meu XaTopi XaH30

(YB2, 00:29, doblaje ucraniano).

En el ejemplo anterior de la pelicula « Kill Bill: Volume 2 » (2004) [ esp. —

« Kill Bill: Volumen 2 », ucr. - « Youtu bimta. ®@inem 2 »] el hermano de Bill
[lama al personaje principal « cowgirl » . Para reproducir esta realidad especifica del
pais, los traductores ucranianos aplicaron un analogo funcional, utilizando la imagen
familiar de los vengadores escurridizos, los heroes de la pelicula soviética del
mismo nombre, rodada en 1966 por Edmond Keosayan [15]. Asi, la mencién de un
héroe familiar para el publico contribuyo a que la pelicula se hiciera més «cercana »
al espectador. Al mismo tiempo, los traductores espafioles eligieron la traduccion

literal y usaron la palabra equivalente a la frase inglesa « cowgirl » - « vaguera ».

Los traductores decidieron reproducir otra realidad nacional espacifica de
Hattori Hanzo, con la ayuda de la estrategia de transcripcion. Como podemos ver,
solo transcribieron este nombre propio sin ninguna explicacion adicional sobre esta
destacada figura: Hattori Hanzo (1542-1596) - un samurai y comandante de la era
Sengoku, jefe de la familia ninja de la provincia de Iga [21]. Concluimos, que,
segun la opinion de los traductores ucranianos y espafioles, el publico adivine la
ocupacion de esta persona mirando a su nombre y apellido de origen japonés.

En cuanto a la aplicacion de la estrategia de preservar el « tono » general de la
obra, podemos rastrear este proceso en el ejemplo de la reproduccién de la
expresion tomada del francés (perform somebody) « coup de grace » , que significa
literalmente « dar un golpe de gracia » (una especie de golpe o disparo mortal que se
inflige a un herido para poner fin a su sufrimiento [23]), transmitido por los

traductores ucranianos por medio de la modulacion (sustituyendo el proceso por el



69

efecto), concretamente por el verbo perteneciente al vocabulario coloquial «
0OMBaATH »

El siguiente ejemplo también demuestra el uso de varias estrategias de manera
simultanea:

Dalton: What hospital you going to, Cliff? I’ll meet yout here, huh?

Booth: You don’t want to meet me in no hospital. Why don’t you go take care
of your lady.

Dalton: Hey, she just took five ... sleeping pills. She’ll be a sleep till
Columbus Day. These guys will probably have to come out here again just to wake
her ass up

(OUTH, 02:31, doblaje original)

Dalton: Espera, ¢a que hospital te llevan, CIiff? Iré alli.

Booth: No necesitas venir a mi casa, quedate con tu mujer.

Dalton: Vamos, se ha tomado cinco pastillas para dormir y estar4 dormida
hasta el Dia de la Raza. Tendré que llamarte de nuevo para despertarla.

(EVH, 02:31, doblaje espafiol)

JlanToH: 3auekaiite, y sSKy jJikapHio Teoe Be3yTh, Kinihd? A npuiny Tynu.

byr: Ta He Tpeba ixaTu 10 MEeHe, Kpale 3 IPY>KUHOIO JIMIIIAKCS.

JHanton: Ta Hy, BOHa 3’1)1a I’ SITh CHOAIMHUX MITYJIOK 1 cnatuMe ax 10 HoBoro
poky. [loBeneThcst 3HOBY Bac KIMKATH, MO0 ii pO3KyMapuTH

(OPT, 02:31, doblaje ucraniano)

En la propuesta de dialogo de la pelicula « Once Upon a Time in...Hollywood»
(2019) [ esp. — « Erase una vez en ... Hollywood » , ucr. — « OtHOro pasy B ...
I'ommiByi » ] el actor Rick Dalton, cuya fama se va apagando poco a poco, se
comunica con su mejor amigo y suplente Cliff Booth después de que un grupo de
tres personas lideradas por el mundialmente famoso criminal y asesino en serie

estadounidense Charles Manson irrumpa en la casa de Dalton con el objetivo de
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matar a todos, porque, segun los partidarios de Manson, son los actores quienes, a
través de sus papeles, imponen la idea de la violencia y el deseo de matar. Los
siguientes planos de la pelicula estan llenos de la violencia tipica de Quentin
Tarantino; como resultado de la pelea, los disparos y las pufialadas, los atacantes
toman como rehén a la esposa de Dalton (luego ella logra escapar), Booth es herido,
algunos de los atacantes mueren y otros son llevados por la policia. El didlogo
analizado tiene lugar en el momento en que el herido Booth esté siendo llevado al
hospital. Para rebajar la tension de la situacion, explicé a su amigo por qué puede ir
con él al hospital, dejando a su mujer en casa, porgue se ha tomado una sobredosis
de somniferos (despues de todas las vicisitudes que han tenido lugar esa noche, y
que le han tocado a ella en particular) Rick Dalton dice: « Estara dormida hasta el
Dia de la Raza » , lo que significa que no despertara pronto. Los espafioles ya
conocen el significado cultural de la frase dada, por eso los traductores dejaron la
idea de esta oracion. Pero los espectadores de habla ucraniana apenas conocen esta
realidad especifica del pais: El Dia de la Raza es un dia festivo en el aniversario de
la llegada de Cristébal Colon a America, que cae el segundo lunes de octubre [33].
Para Ucrania, este dia no es una fiesta ni un acontecimiento importante,
respectivamente, en la traduccién la realidad fue sustituido por un analogo
funcional: el Afio Nuevo.

Ademas, este ejemplo muestra el uso de la estrategia de preservar el « tono »
general de la obra: la expresion coloquial « to wake her ass up » (despertar su
trasero) se transmitio acertadamente en la traduccion con la ayuda de un equivalente
contextual: el término en el ucraniano - « poskymaputu » (en el sentido de salir de

un suefio de drogas).
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Conclusiones del capitulo 3

En el capitulo 3 hemos observado el concepto de la traduccion audiovisual y
su papel en las tendencias modernas de la traduccion. El significado de « traduccion
audiovisual » debe entenderse como « un tipo especial de traduccion, cuya
especificidad consiste en transmitir el contenido a través de los canales auditivo y
visual y de diversos tipos de codigos de forma sincronizada con lo que se muestra

en la pantalla ».

Entre los enfoques para la traduccion de productos audiovisuales, hay que
destacar lo siguiente: enfoque lingtiocéntrico y enfoque centrado en el discurso. Se
basan en la cuestion de la prioridad para el traductor del texto o de la serie visual,
pero como resultado de los estudios experimentales, el primer enfoque no se
justifico: durante uno de los experimentos se descubrid que al ver una obra
audiovisual, el 60% de la atencion se centra en la comprension y el desciframiento

del componente visual y solo el 40% - en lo verbal-textual.

Asi, a partir de la investigacion y el andlisis de las estrategias y tacticas de
traduccion de los didlogos cinematograficos en las peliculas de Quentin Tarantino,
hemos comprobado que el uso de ambas estrategias -la de reflejar la deixis cultural
y la de preservar el « tono » general de la obra- puede rastrearse en los ejemplos de
traduccion de todas las peliculas analizadas. Como muestra el material de
investigacion, la eleccion de la estrategia y la tactica de traduccion afecta
directamente a su calidad, que a veces puede llevar a la incomprension del
episodio/situacion/significado adicional, por ejemplo, inherente al propio nombre
del personaje o a la realidad especifica del pais, etc. por parte del publico objetivo,
lo que en Gltima instancia afecta negativamente a la percepcion global del producto

cinematografico.

Analizando las obras de Quentin Tarantino, hay que destacar, que el director

suele usar la tematica concretizada en sus tramas. Por eso, podemos observar la
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abundancia de las dificultades en la traduccidn de Tarantino. Por tener mucha
informacion « extranjera » al publico espafiol o ucraniano, los traductores prestan
atencion a los analogos culturales, que sean mas conocidos al publico no inglés.
No es un secreto, que Quentin Tarantino es famoso por el uso amplio de las
palabras malas, que a veces poseen el caracter « Gnico » y, sin duda, excepcional.
Por eso he analizado las transformaciones traductoldgicas, que usan los traductores

al interpreter diferentes niveles del Iéxico.
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CONCLUSIONES GENERALES

En mi trabajo de maestria he considerado las tendencias principales en la
traduccién cinematografica de las lenguas siguientes: espafiola, inglesa, ucraniana.
He dedicado precisa atencion al andlisis de la traduccion de los titulos de peliculas
(filbnimos). La fundamentacién teorica y el andlisis de las formas de traduccion de
los filbnimos modernos en lengua inglesa al ucraniano y espafiol se llevaron a cabo
en el trabajo de maestria. Observamos que los fildbnimos son una categoria de
palabras que abarca la funcién publicitaria y la funcion de influencia, pero tiene una
estructura concisa y contiene caracteristicas inherentes a los nombres como
unidades linglisticas independientes.

Las principales caracteristicas de los nombres de las peliculas son una forma
laconica especial y naturaleza iconica. Estructuralmente, los filonimos son los
nombres de las formas de las palabras, generalmente representadas por un sustantivo
en caso nominativo o una frase. También se pueden encontrar fildbnimos que son
oraciones monosilabicas estructuralmente simples o oraciones monosilabicas
impersonales simples.

Los filonimos son estilisticamente expresivos, brillantes, notables, atraen la
atencion, optimizando la percepcion posterior de la pelicula.

Los fildnimos cinematograficos tienen rasgos, caracteristicas y categorias
similares a las de los nombres de las obras de arte, es decir, también tienen
caracteristicas gramaticales y funcionales-semanticas especificas.

La base de la clasificacion de los filmonimicos es la correlacion del titulo con
componente tradicionalmente distinguido de la obra: la composicidn temética y los
problemas de la trama, el sistema de personajes, el tiempo y el lugar de la accion.
En todos estos tipos de filonimia puede haber construcciones con una semantica

complicada, pueden aparecer fildnimos simbédlicos, metaforicos, situacionales.
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En el curso de nuestra investigacion, que he llevado acabo con la ayuda de los
trabajos de cientificos como O.V. Knysh, Z.Y. Turaeva, E.A. Lazareva, hemos
identificado cinco funciones principales de los filonimos : funciones nominativas,

informativas, publicitarias, prondsticas y pragmaticas.
Las caracteristicas estructurales de los filobnimos se deben a su laconismo

forma laconica y naturaleza icdnica. Segun la naturaleza de la estructura, existen :
formas de palabra ; formas de frase ; formas de oracion. Las formas verbales mas
frecuentes incluyen nombres propios en caso hominativo. Entre los filonimos-frases
se distinguen con mayor frecuencia los sustantivos y las construcciones atributivas.
Las oraciones que forman los filonimos estan representadas por oraciones simples y
complejas, que se dividen en completas e incompletas por el tipo de base

gramatical. Entre los fildnimos-sentencias predominan las frases de incentivo.

Existen las siguientes estrategias de traduccion de los filonimos. La primera
estrategia es la traduccion directa o literal, que se utiliza en ausencia de vocabulario
equivalente y la necesidad de transformaciones léxicas y gramaticales. La segunda
estrategia es la transformacion del nombre. Los traductores recurren a la
transformacion de nombres en los casos en que la traduccion del original no es
capaz de transmitir el significado pragmaético del texto de origen y no cumple una
funcidn predictiva. La transformacion del nombre puede ser parcial y completa.

El nombre original se transforma para atraer a un pablico mas amplio, localizar
el nombre y por otras razones. Hay dos transformaciones principales :
transformaciones léxicas : especificacion, generalizacion del concepto, desarrollo
semantico, compensacion ; transformaciones gramaticales : 1) transformaciones
morfoldgicas: sustitucion de partes de la oracion, formas gramaticales, cambio de
estructura morfoldgica, adicion, omision, division, asociacion, formas de palabras y
mucho maés ; 2) transformaciones sintacticas : sustitucion de la estructura de la

oracion, reagrupacion de los miembros de la frase, transposicion, cambio de orden
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de las palabras. Al traducir los filonimos de las peliculas al ucraniano o al espafiol,
es importante conservar su funcion informativa para que el espectador entienda la
idea principal que expresa el titulo de la pelicula. A la hora de traducir los filonimos
de las peliculas, se utilizan mucho las estrategias de adaptacion. Las dificultades de
la traduccidn de los filonimos estan relacionadas con las diferencias entre las
lenguas, la conciencia del pablico, la compatibilidad léxica, la equivalencia, la
conexion de la lengua con el pensamiento, la conexion con la sociedad y la cultura,

los rasgos estilisticos del género y otros sistemas de signos.

Asi, podemos concluir que la traduccion suele ser adecuada si es equivalente.
Al mismo tiempo, una traduccién no equivalente también puede ser adecuada si el
traductor distingue bien el significado inherente al titulo original, se refiere a la
trama de la pelicula, tiene en cuenta la posibilidad de conservar frases estables en el
nombre de la pelicula y transmite el titulo de forma que siga siendo comprensible

para el espectador.

Para profundizar los conocimientos en las tendencias de la traduccion, decidi a
analizar las obras de uno de los directores méas populares y maravillosos del mundo
— Quentin Tarantino. Su estilo Unico forma el mundo auténtico de s6lo una persona,
lo que hace cada su pelicula excepcional. El analisis de la filmografia de un solo
director permite evitar las discrepancias en los resultados del estudio, que pueden
surgir debido a las diferencias significativas en el estilo del autor, la nacionalidad y
el periodo de creatividad de los distintos directores, que sin duda afectaran a la

adaptacion final del producto cinematogréfico.

En mi trabajo, he comparado las dos variantes de la traduccion de la lengua
inglesa : la traduccidn espafiola y la ucraniana. Las conclusiones eran bastante
inesperadas para mi : se revelo, que las tendencias en la traduccion en la lengua

espafiola y la ucraniana tienen mucho en comun. Por supuesto, a veces se suceden
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los casos cuando la traduccion de un fildnimo inglés posee los rasgos cardinalmente

diferentes en dos lenguas observadas.
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