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AHOTALIA

Jlana po0OoTa MNpUCBsiYEHA BUBYEHHIO TAKOIr'0 SBUINA B ICMAHCBHKIN XYIOXKHIN
JiTEpaTypi, K « pomMaHcepo ». PomaHc — 1€ My3W4YHUI TBIp JUIsl CHIBY Yy CYIPOBOJII
IHCTPYMEHTY, HallMCaHW Ha BIplIl JipuyHOro 3micry. lLleid xaHp OyB CTBOpEHHI
ICTIaHIIIMUA SIK BHJT HapOJHOI TBOPUYOCTI Ta BBa)KaBCS BIPIIOM EMIYHOTO Ta JIPUKO-
JIpaMaTUYHOI'O XapakTepy, IO OMUCYE ICTOPUYHI TOAli, TOJBUTH JIEr€HIAPHUX
HaI[IOHATbHUX TEpOiB, JMXa, BiHHW, OWUTBM 3 MaBpamu Tomfo. OO’€KTOM JTaHOTO
JOCIJKEHHS SIBJIIETHCS BUBYEHHS nepeKaiabKux TpaHchopMallii,
a TmpeIMeToM — TpaHcopmarlii, siIKi BUKOPHUCTOBYIOTbCS MpPH IEpeKiagi pPOMaHCIB
3 1CMIAaHCHKO1 Ha YKpaiHChKY. 3arajoM, poOoTa Ma€e Ha MET1 ONKC Ta aHAI3 BUKOPUCTaHHS
JIEKCUKO-TPaMaTUYHUX TpaHc(opMalliil B mepeKaii pOMaHCiB.

[lepmia yacTuHa mpHUCBSYEHA MAOCHIHPKEHHIO TMOHATh « JIGKCUKO-TpaMaTU4HI
TpaHcdopMmallii » 1 « pomaHcepo » Ta ixHi kiacudikaiii. [lo-nepiie, KOCTIKYETHCS
MPUHIUI Ta MPUYMHU BUKOPUCTAaHHS NEpeKIaJalbKuX Tpanchopmaniii. OcobiivBa yBara
MPUIISETHCS HAMO1IBIT BIAOMHUM TXHIM AehIHIIIAM Ta KiIacu}ikaiisaM, OCKITbKH KOXKEH
BUCHMM, SKUM JOCTIIKYBaB Ii MEpeKIajalbki MPUHOMHU, MaB CBOE€ OayeHHS 3 1bOTO
npuBony. [lo-apyre, B JOCTHIHKEHHST OMUCAHUN KOHIENT « POMAHCEPO », 1CTOPIsS HOro
BUHHUKHEHHS, TEMaTHKA Ta JIHTBICTUYHA XapaKTEPUCTHKA.

B npyriit yacTuH1 poaHanizoBaHa METOWKA JIHTBICTUYHOTO MEPEKIIa03HABYOTO
nociipkeHHs. [IpeacraBieni qekiabka METOI1B, SIK1 HalyacTile BAKOPUCTOBYIOTHCS MPU
NEepeKIIal: OMUCOBHM, ICTOPUYHO-TIOPIBHAIbHUM, MOPIBHSUIbHUN aHaI3 1 T. 1.

B Ttperiif yacTuHi, Ha OCHOBI MaTepiaiiB 3 IMOIMEPEAHIX YaCTUH, MPOaHaTI30BaHO
BUKOPHUCTaHHS JIEKCHUKO-TpPAMAaTUYHUX TpaHcopmaiiil mnpu mepekiaai 1CIaHChKUX
POMAaHCIB Ha YKpaiHChKy Ta TMOKa3aHO Ha TpakTuill. s mpukiagy B3sTI JEKiIbKa
pOMAaHCIB  MEpPEKJIaJICHUX Ha  YKPAiHCbKY Ta TMPEACTABICHI  MNEepeKIaalbKi
TpaHcopMallii, sIK1 3HalAEH] B [IUX MEepeKIaaax.

KiarouoBi caoBa : mepexnmaganbka TpaHcopmallis, poOMaHC, TEPEKIa,

KJacu(ikalis, XapakTepucTuKa.
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INTRODUCCION

En el arte de la musica, existe un géenero que legitimamente puede considerarse
unico : su nombre es « romance ». Esta obra vocal desde el momento de su aparicion
fue muy popular y reflejo todos los procesos significativos que tienen lugar en la vida
de la sociedad.

Este genero literario proviene de Espafia de los siglos XV-XVI y tuvo un gran
impacto en la literatura y el arte en general en todo el mundo. Al aparecer en Esparia,
romances llegaron a ser bastante famosos en otros paises, por ejemplo, Francia, Alemania,
Austria, etc. En consecuencia, romances se tradujeron y todavia se traducen en varias
lenguas, una de las cuales es el idioma ucraniano.

Traduciendo las obras poéticas, incluyendo romances, los especialistas usan unas
técnicas de los cambios morfologicos, sintacticos, semanticos, etc. para crear
la traducciobn mas armoniosa. Estas técnicas se llaman las transformaciones
traductoldgicas.

Las traducciones de los romances espafoles al ucraniano son poco investigadas.
Aqui surge la actualidad. Consiste en analisis profundo del fendmeno tan poco estudiado
como los romances. Es especialmente importamte revelar como las transfomaciones
Iéxico-gramaticales pueden ayudar a hacer una traduccion perfecta y eufonica.

El objetivo de la investigacion es describir y analizar el funcionamiento
de las transformaciones traductoldgicas en las traducciones de los romances del espafiol
al ucraniano.

Las tareas son :

- determinar el funcionamiento de las transformaciones traductolégicas en la ciencia
de la traduccion ;

- establecer la metodologia de la investigacion ;

- describir el concepto de « romancero » ;

- caracterizar las peculiaridades del uso de las transfomaciones traductoldgicas
en las traducciones de los romances.

El objeto de la investigacion es las transfomaciones traductolégicas.
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El sujeto es las transfomaciones léxico-gramaticales usadas en las traducciones
de los romances espaiioles al ucraniano.

El material de estudio es romances de los siglos XV-XVI.

Metodos de investigacion. La tesis utiliza métodos cientificos generales
(descriptivo, estructural, comparativo, historico-comparativo). Para identificar el material
util, se utilizé el método de muestreo. Se usé anélisis comparativo para analizar el uso
de las transformaciones léxico-gramaticales comparando la lengua de origen
y la de traduccion.

El valor préactico consiste en el uso posible de los resultados de esta investigacion
en curso de « Teoria de la traduccion » (en el capitulo « Las transformaciones
traductologicas » 0 « La traduccidn de las obras poéticas »).

La estructura del trabajo. El trabajo consta de una introduccion, tres capitulos,

conclusiones, conclusiones generales, una lista de referencias y tres anexos.



CAPITULO 1.

LA BASE TEORICA PARA EL ESTUDIO DE LAS TRANSFORMACIONES
LEXICO-GRAMATICALES EN LA TRADUCCION AL UCRANIANO DEL
ROMANCERO ESPANOL

1.1 El concepto de las transformaciones léxico-gramaticales y los enfoques para

su estudio

Hablando sobre las transformaciones lIéxico-gramaticales es imposible no mencionar
un poco sobre la teoria de la traduccion. En los términos mas generales, la traduccion
se puede definir como la preservacion del contenido del mensaje al cambiar su forma
de lenguaje. Esta definicién fue propuesta por V. Koptilov. En su obra Teoria y practica
de la traduccion el filélogo ucraniano escribié que « tal definicion es bastante
satisfactoria cuando nos referimos al tipo mas antiguo de comunicacion linglistica
a través de la traduccion, a saber, la traduccion oral de declaraciones de tribus
multilingties en la antigiiedad, cuando no habia escritura. Sin embargo, después
de su aparicion, la traduccion escrita se desarrolla, que tiene en cuenta no solo
el contenido del mensaje, sino también ciertas caracteristicas de la expresion de este
contenido » [31, p. 9].

Se conoce que la traduccién es un medio de la comunicacién interlinguistica.
El traductor hace posible el intercambio de informacion entre usuarios en diferentes
idiomas, creando en el idioma de traduccion un texto que tiene un valor comunicativo
idéntico al texto del idioma original.

El texto del idioma de traduccidn no es totalmente idéntico al texto del idioma
original en forma y contenido debido a limitaciones o diferencias causadas por diferencias
gramaticales, sintacticas, semanticas o estilisticas entre los dos idiomas [45, p. 12].

L. Barkjudarov considera la traduccidn desde dos puntos de vista: como un proceso
de transformacion interlinglistica, interpretada en términos de lo que se denomina
« modelo semantico-semi6tico », y como resultado del proceso. El dice que la traduccion

es un proceso, o mejor dicho, una transformacion interlingtistica del texto de un idioma
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al texto de otro idioma, cuyo resultado es la creacién del texto de traduccién,
con el mantenido plan sin cambios [3, p. 5].

De manera similar, considera la traduccion V. Vinogradov en su obra Introduccion
a los Estudios de Traduccion, destacando el término « traduccion » por dos principales
significados:

1) la traduccion — actividad mental, el proceso de transferencia contenida expresado
en un idioma por medio de otro idioma ;

2) la traduccidn es el resultado del proceso de traduccion, es decir, el texto es oral
0 escrito [9, p. 5].

A. Fiodorov tuvo la vista similar. En su obra Fundamentos de la teoria general de
la traduccion, la traduccion se define como el proceso procediendo en forma de acto
mental y consistente en el hecho de que el texto de un idioma se recrea en otro idioma,
y el resultado de este proceso es un texto nuevo en el idioma de destino [56, p.13].

N. Garbovskiy considera que la traduccién no es un proceso y su resultado,
sino sobre todo es una funcion social de comunicacion entre personas que son hablantes
nativos de diferentes sistemas linguisticos. Esta funcion se lleva a cabo en el momento
de la actividad psicofisica del traductor, encaminada a transmitir la realidad y consistente
en la capacidad de pasar de un sistema semiotico al otro con el fin de la transferencia méas
completa del significado inherente en el mensaje original de un comunicante
al otro [12, p. 214].

V. Komiséarov escribe sobre la traduccion como un fenémeno que, a su manera,
es multilateral, por lo que sus aspectos individuales pueden ser como objetos
de la investigacion en varias ciencias [27, p. 34].

Por lo tanto, la traduccion es un fendmeno complejo y multifacético que realiza una
funcion socialmente significativa de comunicacion que consiste en los procesos
de convertir y transmitir el texto de un idioma al texto de otro idioma, lo que resulta
en la creacion de un texto de traduccién con el contenido mantenido.

Traducir es descodificar un fragmento de discurso escrito del idioma de origen

de acuerdo con nuestro idioma nativo, pero teniendo en cuenta tanto como sea posible
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el lenguaje del escritor del texto original, y luego codificar ese fragmento de nuevo
de acuerdo con nuestra vision extrema de la lengua meta y del contexto [86, p. 122].

Traduciendo del idioma original a otro idioma, es dificil convertir la lengua
sin hacer ciertos cambios. Esto es acondicionado principalmente por las peculiaridades
de cada idioma — linglisticas, o idiomaticas, y extralinguisticas, es decir, aquellas
que tienen informacion sobre la cultura, vida, costumbres y tradiciones de los hablantes
nativos. Como saben, en el proceso de traduccion, cualquier texto sufre
tanto reemplazos interlinguisticos  (pseudotransformaciones con la ayuda
de equivalentes formales y funcionales) como ciertos cambios de traduccién
(transformaciones) [21, p. 538]. Es necesario estudiar las transformaciones con mas
detalle para conocer las razones de su uso y los principales factores de los que depende
la eleccion de una transformacion, traduciendo el texto original segun las reglas
del idioma de destino [45, p. 12].

Las categorias utilizadas para analizar las traducciones nos permiten estudiar
la forma en que funciona la traduccion. Estas categorias estan relacionadas con el texto,
el contexto y el proceso. Las categorias textuales describen mecanismos de coherencia,
cohesion y progresion tematica. Las categorias contextuales introducen todos
los elementos extratextuales relacionados con el contexto del texto fuente y la produccion
de la traduccion. Las categorias de procesos estan disefiadas para responder
a dos preguntas basicas : (Qué método se ha elegido? ¢Qué estrategias se han elegidas?
Sin embargo, los requisitos de investigacion pueden hacer que sea importante considerar
también las microunidades textuales, es decir, como funciona el resultado de la traduccion
en relacion con la unidad correspondiente en el texto de origen. Para ello necesitamos
transformaciones Iéxico-gramaticales. Las categorias textuales y contextuales no fueron
suficientes para identificar, clasificar y nombrar las opciones elegidas por los traductores
para cada unidad estudiada. Necesitamos la categoria de las transformaciones
traductoldgicas que nos permita describir los pasos reales de los traductores en cada

microunidad textual y obtener datos claros sobre la opcion metodologica general elegida.
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Segun el linglista soviético V. Vinogradov [10, p. 16], la primera prioridad
en la traduccién es tener en cuenta las caracteristicas linguisticas para lograr
la equivalencia.

La tarea principal del traductor para lograr la equivalencia del original es usar
habilmente diferentes transformaciones Iéxico-gramaticales para que el texto del idioma
traducido transmita con mayor precision el mensaje clave
que esta contenido en el texto original [83, p. 498-499].

Las transformaciones léxico-gramaticales son unas de los universales discursivos
de la traduccién. E. Nida, el experto en lenguaje estadounidense hablo
sobre los universales del discurso. Escribié en su obra La teoria y practica
de la traduccion que « independientemente del tipo de discurso, un discurso bien
construido en cualquier idioma respetard una variedad de restricciones disefiadas
para darle estructura al discurso. Estas restricciones son las que llamamos universales
del discurso » [84]. Los universales del discurso, especialmente transformaciones
traductoldgicas, deben ser estudiados a fondo por los futuros traductores,
ya que se ocupan de los textos y la lengua receptora.

Es importante sefialar que las opiniones de los lingulistas tedricos difieren
en la definicion de « transformacion traductoldgica ». En general, este término se utiliza
en muchos campos de la lingiistica y tiene muchas definiciones diferentes. Existe cierto
desacuerdo entre los estudiosos de la traduccion acerca de las transformaciones.
Esta discordancia no es solo terminoldgica, sino también conceptual. Incluso existe una
falta de consenso sobre qué nombre dar a las transformaciones, se utilizan diferentes
etiquetas (procedimientos, técnicas, estrategias) y en ocasiones se confunden con otros
conceptos. Ademas, se han propuesto diferentes clasificaciones y los términos a menudo
se superponen [83, p. 499]. Por eso, es necesario, en primer lugar, aclarar el significado
incrustado en este concepto.

Segun O. Schweéitzer [60, p. 35], « la transformacion es una relacion entre
las expresiones del idioma original y final y el reemplazo de una forma de expresion otra

en el proceso de traducir ». L. Latyshev ofrece una definicion algo similar
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« La transformacién es un método de traduccidn, que se caracteriza por una desviacion
del paralelismo seméantico-estructural entre el original y la traduccion » [35, p. 24].

Los linglistas V. Komisarov y L. Barkjudarov ofrecen definiciones detalladas
de las transformaciones traductoldgicas. Asi, segun V. Komisarov, las transformaciones
son conversiones por medio de las cuales es posible hacer la transicion de las unidades
del original a las unidades de traduccion en cierto sentido. Es decir, las transformaciones
traductologicas son métodos de traduccidén que se pueden usar al traducir diferentes
fuentes, cuando falta los equivalentes de la estructura en el vocabulario 0 no se puede usar
por las condiciones del contexto [27, p. 43].

L. Barkjudarov define las transformaciones como « ciertas relaciones entre dos
idiomas o unidades de habla, una de las cuales es la fuente y la otra se crea sobre la base
de la primera. Es decir, las transformaciones de la traduccion son las conversiones
interlinglisticas cualitativamente diversas que se llevan a cabo para lograr la adecuacion
de la traduccion » [3, p. 37].

Segun la definicion dada en la enciclopedia lingiistica de O. Selivanova,
« la transformacion es la base de la mayoria de las técnicas de traduccion, que consiste
en cambiar los componentes formales (transformaciones léxicas o gramaticales)
0 semanticos (transformaciones semanticas) del texto de origen conservando
la informacion destinada a la transmision ».

R. Minyéar-Beloruchev cree que la transformacion « consiste en cambiar
los componentes formales (transformaciones léxicas y gramaticales) o semanticos
(transformaciones semanticas) del texto original ». También R. Minyar-Belorichev
sefiala que los componentes del texto fuente deben conservar sus formaciones previstas
para la transmision [41].

|. Rétzker cree que el traductor transmite el significado de una palabra extranjera
en el contexto y encuentra un reemplazo apropiado en ucraniano, que no tiene analogo
en el diccionario. El refiere las transformaciones a los métodos del pensamiento logistico.
Este fenomeno se refiere a las transformaciones léxicas. 1. Rétzker también habla

en sus obras de transformaciones gramaticales. Estas transformaciones se llevan
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a cabo en el proceso de transformacion de la estructura de la oracion de acuerdo
con las normas del idioma de destino [48].

Por supuesto, es necesario tambien distinguir el método, la estrategia
y la transformacidn traductoldgicos. Ellos son fundamentalmente diferentes, pero aun asi
algunos investigadores confunden esos conceptos.

El método de traduccion se refiere a la forma en que se lleva a cabo un proceso
de traduccion particular en funcion del objetivo del traductor, es decir, una opcion global
que afecta a todo el texto. La traductora espafiola A. Hurtado Albir dijo que « existen
varios métodos de traduccién que se pueden elegir, dependiendo del objetivo
de la traduccion: interpretativo-comunicativa (traduccion del sentido), literal
(transcodificacion  linglistica), libre (modificacion de categorias semioticas
y comunicativas) y filoldgica (traduccion académica o critica) » [79, p. 32]. EI método
de traduccion afecta la forma en que se traducen las microunidades del texto
las transformaciones traductologicas. Asi, deberiamos distinguir entre el método elegido
por el traductor, por ejemplo, literal o adaptacion, que afecta a todo el texto,
y las transformaciones Iéxico-gramaticales, por ejemplo, traduccion literal o adaptacién,
que afectan a microunidades del texto.

Cualquier que sea el método elegido, el traductor puede encontrar problemas
en el proceso de traduccion, ya sea debido a una unidad particularmente dificil o porque
puede haber una brecha en el conocimiento o las habilidades del traductor.
Es entonces cuando se activan las estrategias de traduccion. « Las estrategias son
los procedimientos (conscientes o inconscientes, verbales o no verbales) que utiliza
el traductor para resolver los problemas que surgen al realizar el proceso de traduccion
con un objetivo particular en mente » [79; 80]. Los traductores utilizan estrategias
para la comprension (p.ej., distinguir ideas principales y secundarias, establecer
relaciones conceptuales, buscar informacion) y de reformulacion (p. ej., parafrasear,
retraducir, decir en voz alta, evitar palabras cercanas al original).
Debido a que las estrategias juegan un papel esencial en la resolucidn de problemas, son
una parte central de las subcompetencias que componen la competencia
de traduccion [83, p. 508].
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A la luz de lo anterior, es posible definir las transformaciones traductolégicas
como procedimientos para analizar y clasificar como funciona la equivalencia
de traduccion. L. Molina 'y A. Hurtado Albir determinan siguientes cinco caracteristicas
bésicas de las transformaciones :

1) afectan al resultado de la traduccion ;

2) se clasifican por comparacion con el original ;

3) afectan a microunidades de texto ;

4) son por naturaleza discursivas y contextuales ;

5) son funcionales.

Obviamente, las técnicas de traduccion no son las solo categorias disponibles
para analizar el texto traducido. La coherencia, la cohesion, la progresion tematica
y las dimensiones contextuales también intervienen en el analisis [83, p. 509].

La mayoria de los estudios de técnicas de traduccion no parecen encajar
con la naturaleza dinamica de la equivalencia de traduccion. Si es querido preservar
la dimension dinamica de la traduccion, se debe hacer una clara distincion
entre la definicion de una transformacion traductoldgica y su evaluacién en contexto.
Una transformacion es el resultado de una eleccion hecha por un traductor, su validez
dependera de varias cuestiones relacionadas con el contexto, el proposito de la traduccion,
las expectativas de la audiencia, etc. Si una transformacion es evaluada fuera de contexto
como justificada, injustificada o erronea, esta niega la naturaleza funcional y dinamica
de la traduccién. Una transformacion solo puede juzgarse significativamente cuando
se evalUa dentro de un contexto particular.

Las transformaciones traductolégicas no son buenas o malas en si mismas,
se utilizan funcional y dinamicamente en funcion de :

1) el género del texto (carta de reclamacion, contrato, folleto turistico, etc.) ;

2) el tipo de traduccidn (técnica, literaria, etc.) ;

3) el modo de traduccion (traduccidn escrita, traduccion a la vista, interpretacion
consecutiva, etc.) ;

4) el proposito de la traduccion y las caracteristicas de la audiencia

de la traduccion ;
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5) el método elegido (interpretativo-comunicativo, etc.).

En su mayoria, las transformaciones traductologicas  complejas
son las mas comunes, ya que la combinacion de elementos de transformaciones simples
permite lograr un efecto mejor y mas pronunciado en la traduccion, manteniendo

su adecuacion y equivalencia del original.

1.2 Las causas principales del empleo de las transformaciones Iéxico-

gramaticales

Las transformaciones  traductolégicas son  medios de  resolucion
de las contradicciones que surgen entre dos normas de traduccion: la norma
de equivalencia y la norma pragmatica que exige la equivalencia funcional de los textos
original y traducido.

Como regla, el proceso de aplicar una u otra transformacion léxico-gramatical ocurre
en traductores experimentados inconscientemente, en un nivel intuitivo. El traductor
no es consciente del objetivo para que transforma el texto. Sin embargo,
cada transformacion esta motivada.

Por ejemplo, G. Strelkovskiy cree que el traductor percibe la informacién
del remitente en forma de segmentos de voz ciertos en los que se realiza la intencion
comunicativa. Por lo tanto, el traductor necesita transformar el segmento
de voz o declaracién del idioma de origen en una declaracion de discurso del idioma
de destino de tal manera que transmitir la intencion comunicativa del emisor [53].

Un requisito importante para la traduccion cientifica y técnica es su precision,
gue no debe determinarse por la correspondencia exacta entre las unidades de los dos
idiomas, sino por la identidad funcional o comunicativa. Solo la traduccion que asegure
no solamente la equivalencia del original y su traduccion, sino también la identidad
de la funcion del texto, puede llamarse precisa.

Por lo tanto, el traductor utiliza las transformaciones traductologicas principalmente

para lograr la identidad funcional del texto original con el texto traducido.
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L. Latyshev propone el término "competencia comunicativa”, por el cual entiende
el complejo de los prerrequisitos, sin los cuales la comunicacion idiomética
es imposible [36]. Segun el filologo, « la reaccion de una persona ante un texto
no se determina solo por la semantica y la estructura del texto, sino también
por la presencia de ciertos requisitos previos, que una persona debe poseer para percibir
e interpretar adecuadamente el texto ». La falta del destinatario de la informacion
preliminar necesaria conduce a una situacion cuando « las palabras son claras »,
pero la esencia de lo dicho es incomprensible [36]. Para que la traduccion tenga el mismo
impacto en su destinatario que el original, es necesario que la proporcion semantica
y la estructura del texto traducido con la competencia comunicativa del hablante nativo
de la lengua de la traduccidn seria similar a la proporcién de la seméantica y la estructura
del texto original con la competencia comunicativa de un hablante nativo de la lengua
de origen. Como resultado, tiene lugar la desigualdad comunicativa de los textos
del original y la traduccion, que compensa la desigualdad de dos competencias
comunicativas de tal manera que surge la igualdad relativa de dos proporciones,
lo que garantiza la equivalencia del impacto regulatorio de los dos textos.

Asi, las razones para usar transformaciones  léxico-gramaticales,
segun L. Latyshev, son las diferencias en las competencias comunicativas de los hablantes
nativos del idioma de origen y hablantes nativos del idioma de destino y la necesidad
de minimizarlas.

Ademas, entre los motivos de las transformaciones traductolégicas, el investigador
tambien nombra:

1. Discrepancias estructurales en los sistemas de los idiomas de origen y destino,
que pueden ser siguientes :

a) la ausencia de una categoria lingtistica en uno de los idiomas ;

b) diferentes divisiones dentro de la misma categoria ;

c) las categorias linguisticas comparables no coinciden en los términos
del significado.

2. Diferencias en las normas de los idiomas de origen y de destino.



17

3. La diferencia entre el uso que opera en el entorno de los hablantes nativos
de la lengua de origen y de traduccion.

Una clasificacion detallada de las causas de las transformaciones traductoldgicas
se puede encontrar en la obra de A. Arjipov, quien presentd ocho motivos para aplicar
transformaciones [2] :

1. El deseo de evitar la violacion de las normas de compatibilidad de unidades
en el idioma de destino.

2. El deseo de usar expresiones y construcciones que son mas comunes en el idioma
de traduccion.

3. La necesidad de superar las diferencias interlingiisticas en el disefio
de los miembros homogéneos de la oracion.

4. El deseo de evitar los modelos ajenos de formacion de palabras a la lengua
de traduccion.

5. El deseo de evitar la falta de naturalidad, las repeticiones antiestéticas,
la complejidad, la ambigiiedad y la expresion ilogica.

6. La voluntad de hacer una versién mas compacta de la traduccion.

7. El deseo de transmitir la informacion de fondo importante al receptor o deshacer
la excesiva.

8. El deseo de recrear un juego de palabras que es dificil de transmitir.

Una de las razones mas comunes de las transformaciones léxico-gramaticales
son la discrepancia entre las categorias gramaticales en el idioma de origen y de destino.
Segun la definicién de M. Bloj, « una categoria gramatical, es un sistema de expresion
de un significado gramatical generalizado, realizado a través de una correlacion
paradigmatica de formas » [6]. Las categorias gramaticales en un par de idiomas pueden
ser simétricas, por ejemplo, singular y plural en ucraniano y espafiol, y luego es posible
la traduccion sin transformaciones, o asimétrica, por ejemplo, tres tiempos en ucraniano
y dieciséis en espafiol, y luego es necesario, traduciendo, usar las transformaciones.

Los scientificos ucranianos M. Onishchenko y O. Plushchai ecriben
que « es necesario estudiar las transformaciones méas detalladamente para saber las causas

de su empleo y los factores principales de los que depende la opcién de esta o aquella
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transformacion traduciendo un texto original segin las normas de la lengua-meta »
[45, p. 12]. En su obra Traduccidon e interpretacion a través de teoria y practica
los filologos destinan los factores y las causas principales del empleo
de las transfomaciones traductolégicas.

Entre los factores principales son :

1. La funcion sintactica de la oracion.

2. La estructura semantica y matices léxicos de la oracion.

3. La estructura del sentido de la oracion.

4. El contexto de la oracion.

5. La funcidn estilistica, expresiva y emocional de la oracion.

Hablando sobre las causas principales del empleo de las transformaciones,
hay que destacar tales como :

1. Las calidades diferentes de un mismo fenémeno o nocion en el significado
de una palabra en dos lenguas a nivel comparativo.

2. La diferencia en la estructura semantica de la palabra.

3. La combinacién diferente de las palabras.

4. El uso tradicional de las palabras en dos lenguas en contraste.

Hablando sobre las transformaciones traductologicas y las razones para su uso
en su obra Lengua y Traduccion, L. Barkjudarov cree que la aplicacion
de las transformaciones es necesaria principalmente para lograr equivalencia
en la traduccion, a pesar de las diferencias en términos formales y sistemas semanticos
de dos idiomas, lo que requiere del traductor, en primer lugar, la capacidad de producir
numerosas y cualitativamente diversas transformaciones interlinglisticas, es decir,
transformaciones traductologicas, para que el texto traducido transmita la informacion
contenida en el texto fuente con la totalidad mayor posible, con estricta observancia
de las normas de la lengua de traduccién [3, p. 190].

N. Garbovskiy sefiala que las transformaciones léxico-gramaticales son una parte
inseparable de cualquier proceso de traduccion debido a los sistemas asimétricos

de cualquier par de idiomas encontrados en la traduccion, pero, al mismo tiempo,
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estos sistemas asimétricos pueden tener « zonas » de la coincidencia absoluta
de los significados, donde las transformaciones no son necesarias [12, p. 364].

En su obra Teoria de la traduccidn y practica de la traduccion 1. Retzker escribe
que la esencia de la transformacion léxicas es reemplazar la unidad Iéxica traducida
por una palabra o frase con la forma interna diferente, actualizando ese término
de una palabra extranjera que puede ser realizada en este contexto [48, p. 45].
Las transformaciones gramaticales se utilizan para transformar las estructuras
de las oraciones en el proceso de traduccion de acuerdo con las normas del idioma
de la traduccion [48, p. 84].

Por lo tanto, el uso de las transformaciones traductologicas es necesario
principalmente para la transferencia mas completa de la informacion incrustada

en el idioma original, de conformidad con todas las normas del idioma de traduccion.

1.3 Los principios teoricos de la clasificacion de las transformaciones léxicas y

gramaticales

En cuanto a la distribucion y ordenamiento de las transformaciones traductoldgicas,
cabe sefialar que, a pesar de la edad relativamente joven de los estudios de traduccion
como ciencia, ya hay muchas clasificaciones de transformaciones como un medio
para resolver las contradicciones de la traduccion en la expresion de la opinion original
del texto traducido.

Actualmente no existe una clasificacion uUnica de las transformaciones
traductologicas, ya que cada investigador, refiriéndose a las mismas transformaciones,
las divide segun su propia vision.

Asi, el linguista V. Komisarov identifica tales tipos de transformaciones
como [27, p. 55] :

1. Léxicas;

2. Gramaticales ;

3. Complejas.
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Las transformaciones Iéxicas « describen las relaciones formales y significativas
entre palabras y frases en el original y en la traduccion » [27, p. 158]. El cientifico
se refiere a las transformaciones formales la transcripcion y la transliteracion
traductoldgicas, asi como el calco.

A las transformaciones Iéxico-semanticas V. Komisarov se refiere
la concretizacion, la generalizacion y la modulacion [27, p. 159].

Entre las transformaciones gramaticales, entre los métodos mas frecuentes
V. Komisarov nombra la traduccion literal, la segmentacion de las oraciones, division
y unificacion de las frases y sustituciones gramaticales [27, p. 161].

Segun V. Komisarov, a la sustitucion gramatical también puede someterse categoria
gramatical, parte del discurso, miembro de la oracién, oracién del cierto tipo.
Por lo general, al traducir la categoria de numero del sustantivo se mantiene,
excepto las situaciones cuando la forma singular en un idioma corresponde a la forma
plural en otro idioma, o la sustitucién puede hacerse de acuerdo con el estilo o el uso.
Un tipo bastante comdn de la transformacion gramatical en la traduccion es la sustitucion
de wuna parte del discurso (sustantivo por verbo, adjetivo por sustantivo,
etc.) [27, p.163-164].

Entre las transformaciones Iéxico-gramaticales mas comunes el cientifico llama
el método de traduccion antonimica, el método traduccion descriptiva y la compensacion
[27, p. 164].

T. Kazakova en su descripcién de las transformaciones traducoldgicas
se basa en la clasificacion dada por V. Komisarov, pero ofrece la suya, algo diferente
a la propuesta por V. Komisarov. En primer lugar, T. Kazakova distingue los métodos
Iéxicos de traduccion, entre ellos — la transcripcion de la traduccion (transliteracion),
calco, estrechamiento (concretizacion) del significado, expansion (generalizacion),
énfasis, reemplazo funcional, traduccion descriptiva (comentario de traduccién) [15].

Los cientificos ucranianos M. Onishchenko y O. Plushchai en su trabajo Traduccion
e interpretacion a través de teoria y practica dividen las transfomaciones en dos tipos —
gramaticales y léxico-semanticas. Se observan seis tipos  principales

de las transformaciones gramaticales: transposicion, sustitucién, omision,
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adicién, fragmentacion, integracion [45, p. 14]. Mencionando las transfomaciones
Iéxico-semanticas destacan también seis tipos de ellas, dentro de las cuales
son concretizacion, traduccion antonima, generalizacion, compensacion, extension
l6gica (semantica), traduccion metonimica [45, p. 18].

En su obra cientifica Lenguaje y traduccién L. Barkjudarov reunia todos tipos
de las transformaciones, llevadas a cabo en el proceso de traduccion, a cuatro tipos
elementales [3, p.190] :

1. Permutaciones ;

2. Sustituciones ;

3. Adiciones ;

4. Omisiones.

Al mismo tiempo, L. Barkjudarov enfatizaba qué es la division aproximada
y condicionalmente, explicando esto por el hecho de que en algunos casos
una transformacién puede interpretarse tanto uno como otro tipo de la transformacion
elemental. Ademas, estos cuatro tipos de las transformaciones elementales en la practica
en una « forma pura » son extremadamente raras. Por lo general, combinados
entre si, ellas forman las transformaciones complejas.

Z. Lvovskaya, como L. Barkjudarov, mezcla transformaciones traductologicas
en los mismos cuatro tipos, pero la distincion entre las transformaciones realiza de manera
diferente, destacando [39, p. 183] :

1. Transformaciones del tipo general ;

2. Transformaciones del sentido de la oracion ;

3. Transformaciones asociadas con cambios en las relaciones sintacticas
superficiales y explicacion de conexiones profundas ;

4. Division de una oracion en dos o mas, asi como unificacion de dos
0 MAs oraciones en una ;

5. Concretizacion ;

6. Generalizacion ;

7. Traduccion antonimica ;

8. Compensacion.
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En su obra Traduccion y Linguistica O. Schwéitzer distingue los métodos
de la traduccion y las transformaciones. Segun su concepto, las técnicas de traduccion
pertenecen al campo de la préactica de la traduccién, y las transformaciones, formando
la base de este o0 aquel método, son principalmente los componentes del modelo tedrico
de la traduccion. Schweéitzer destaca las transfomaciones semanticas y sintacticas
(gramaticales). El define las transformaciones semanticas como « descritas por el modelo
situacional, los tipos de las transformaciones de la estructura semantica de los palabras
y enunciados individuales », y sintacticas — como «la transformacién de la estructura
gramatical del enunciado con la constancia de su relleno lexical » [60, p. 274].

A las transformaciones seméanticas mas usadas Sweitzer atribuye [60, p. 270-275] :

1. Adicion ;

2. Sustitucion ;

3. Omision ;

4. Generalizacion ;

5. Concretizacion.

Las transformaciones sintacticas en su teoria no se consideran detalladamente.

En su obra, Schwéitzer destaca algunas técnicas de traduccion, que incluyen
[60, p. 270-271] :

1. Traduccion antonimica ;

2. Generalizacion ;

3. Concretizacion.

Segun O. Schwéitzer, las transformaciones del texto del origen
son [60, p.271-273] :

1) compresion de texto — la transformacion del texto del origen para darle una forma
mas concisa. La compresion de texto se logra mediante las omisiones de los elementos
redundantes de la declaracion, los elementos recuperados de contexto y situacion
extralingistica, asi como utilizando las construcciones mas compactas ;

2) adaptacion pragmaética — transformacién de la declaracion original, teniendo
en cuenta la transferencia de su significado pragmatico. La adaptacion pragmatica se logra

incluyendo en el texto los elementos adicionales, omision de los elementos redundantes
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desde el punto de vista del receptor de la lengua extranjera, asi como mediante el uso
de las transformaciones semanticas.

Las obras de dos linguistas canadienses Jean-Paul Vinay y Jean Darbelnét tuvo
una gran influencia en el desarollo de la teoria de la traduccion en todo el mundo.
J.-P. Vinay y J. Darbelnét distinguen dos direcciones de traduccion: directa e indirecta.
Incluyen el préstamo como traduccidn directa, a saber transcripcion y transliteracion,
calco, traduccion literal. A la traduccion indirecta — modulacion, adaptacion,
equivalencia y transposicion. Estos términos basicos también complementan con tales
como amplificacion, « chasse-croise » (permutacién), compensacion, explicacion,
generalizacion, gramaticalizacion, implicacion, particularizacion (concretizacion),
que a su vez son variantes de los cuatro primeros [90, p. 51].

La transposicion, segun J.-P. Vinay y J. Darbelnét, es un método de traduccion,
con que cambian las categorias gramaticales del significante. Esto implica, que esta
operacion afecta principalmente a los significados gramaticales de los signos.
La transposicion se refiere a las transformaciones de nivel sintactico. Algunas veces
la transposicion se combina con un cambio mutuo en la disposicion de las palabras
en frases. Esta transformacion se Illama « chasse-croise », que se traduce
como « saltacabrillas ». En la traduccién, este tipo de transformacidén ocurre
muy a menudo, a saber : se cambian las posiciones de los definidos palabras y palabras
determinantes en las frases, las funciones sintacticas del sujeto y del objeto, etc.

Bajo la modulacién J.-P. Vindy y J. Darbelnét entienden las transformaciones,
obtenidas cambiando el punto de vista y las categorias del pensamiento. Es acostumbrado
distinguir la modulacion congelada, es decir, modulacion fijada en diccionarios,
y la modulacién libre. Es necesario notar que los traductores en su trabajo prefieren usar
la modulacion libre. Las modulaciones tienen un gran numero de las transformaciones
semanticas mas concretas. En total, los cientificos han identificado once opciones
de modulacion [90, p. 89-90].

Por la equivalencia los cientificos entienden una forma de traduccién, que describe
una situacion, pero con medios linguisticos completamente diferentes. Esta operacion

se usa con mayor frecuencia para traducir frases fraseoldgicas, proverbios, refranes, etc.
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La equivalencia y la modulacion se basan en los mismos procesos semanticos, las mismas
relaciones entre los conceptos, y su diferencia radica solo en el campo de la eleccion
de la traduccion. La equivalencia es el uso de las formas preparadas en traduccion
y la modulacion es una basqueda de las soluciones de traduccion individuales basadas
en los ciertos patrones de relaciones l6gico-semanticas entre conceptos [90, p. 52].

Adaptacion, segun J.-P. Vinay y J. Darbelnét, es una forma de las transformaciones
posibles en la traduccidn y consiste en reemplazar una situacion descrita en la traduccion
por otra. Esta técnica viola la estructura semantica del texto en el idioma original,
por lo tanto, no puede ser considerada como un medio para lograr la equivalencia
del texto en el idioma de destino con el texto en un idioma extranjero, sin embargo,
la adaptacion es necesaria para la adecuacion en la traduccion [90, p. 53].

L. Molina y A. Hurtado Albir han propuesto su propia clasificacion
de las transformaciones traductologicas que se basa en los siguientes
criterios [83, p. 509] :

1) Aislar el concepto de técnica de otras nociones relacionadas (estrategia
de traduccidn, método y error).

2) Incluir solo los procedimientos que son caracteristicos para la traduccion
de los textos y no los relacionados con la comparacion de lenguas.

3) Mantener la nocion de que las transformaciones traductologicas son funcionales.
Sus definiciones no evalGan si una tecnica es adecuada o correcta, ya que esto siempre
depende de su situacion en el texto y el contexto y el método de traduccion
que se ha elegido.

4) En relacion con la terminologia, mantener los términos mas utilizados.

5) Formular nuevas técnicas para explicar mecanismos que aun no han sido
descritos.

Entre las transformaciones L. Molina y A. Hurtado Albir destacan mas de 15 tipos,
entre cuales las mas usadas son [83, p. 509-511] (Anexo A) :

1. Adaptacion ;

2. Amplificacion ;

3. Calco;
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4. Compensacion ;

5. Descripcion ;

6. Generalizacion ;

7. Traduccion literal, etc.

Por lo tanto, cabe sefialar que el concepto de las transformaciones traductologicas
es controvertido, ya que los tedricos en el campo de la traduccion adn no han llegado
a un consenso sobre la esencia de su definicién. Se debe enfatizar que este tema
es bastante perspectivo para futuras investigaciones, ya que las transformaciones juegan

un papel clave para lograr la equivalencia y la adecuacion de la traduccion.
1.4 EI romancero espafiol como el fendmeno lingiistico

Entendemos por romancero, y asi la recoge el DRAE, « al conjunto de romances
viejos (historicos, épico-literarios y legendarios que componen el llamado romancero
tradicional espafiol), eruditos (romancero « medio ») y artisticos (romancero nuevo),
asi como los de creacion popular y culta desde el siglo XVl al XX ». Dicha denominacidn
aparece ya en 1579, con la coleccion de L. Rodriguez, Romancero historiado,
y se consolida con el Romancero General del afio 1600.

Un romance es un canto narrativo, compuesto metricamente por una rima asonante
y con presen
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y la estructuracion sintéctica de las frases en dos octosilabo. En el plano morfosintactico,
por el contrario, resalta la sobriedad en la adjetivacion, la escasez de subordinadas,
la mezcla y alternancia anomala de tiempos verbales (presente y pasado; presente
e imperfecto), el predominio de verbos sobre sustantivos; y, en cuanto al estribillo,
la abundancia de expresiones formularias y el uso frecuente de la figura retérica
de la repeticidon, « que es, sin duda, lo que mas distingue el estilo épico-lirico
de los romances respecto al estilo propiamente épico de las gestas » [82].

Romance es un poema caracteristico de la tradicion oral espafiola. Fue muy popular
durante el siglo XV cuando se hacian recopilaciones de romances en libros llamados
« romanceros », aunque la mayoria de los investigadores consideran que se transmitia
oralmente varios siglos antes [69]. El primer registro escrito de romance se encuentra
en el cuaderno de apuntes de Jaume d’Olesa, un estudiante de derecho italo-mallorqui,
en 1421. Los romances son generalmente poemas narrativos de una gran variedad
de temas, segun el gusto popular del momento y de cada lugar pueden contener otros
temas y ser cantados con ritmos locales. EI romance fue concebido como un poema
para ser cantado o recitado por trovadores o juglares que traian composiciones propias
0 de los otros a los pueblos a donde llegaban.

Sin embargo, otros investigadores como el hispanista D. Eisenberg han cuestionado
el origen del romance como composicion oral, basandose en Cervantes, « un informante
ideal », quien comenta que los romances se escribieron antes de que existieran
como textos orales, y no que fueran vistos como poesia, Sino como
historia ; y por eso, segun Eisenberg, los critica, en El retablo de Maese Pedro y otros
pasajes del Don Quijote por su falta de veracidad historica [71, pp. 57-82].

Los estudios sobre la tradicionalidad del romancero no son ninguna novedad.
Sin embargo, es posible que pueda resultar util ver como se cumplen esos procesos
de tradicionalismo en los viejos textos que han llegado hasta nosotros en ediciones
no siempre muy cuidadas. A traves de esas variantes antiguas podemos intentar seguir
unos procesos cuyo desarrollo habrd que cotejar con lo que nosotros sabemos
de la tradicidon actual. Tal vez entonces se pueda establecer un parangon que resulte

instructivo para aclarar problemas de cada una de estas sincronias. Claro esta
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que al trabajar con textos impresos en lo antiguo no podemos tener certezas como
las que documentamos hoy. Una variante actual — asegurada por cien recitaciones,
obtenidas en otros tantos puntos de encuesta — nos habla con una elocuencia mucho mayor
de lo que lo hace un texto impreso. La geografia folklorica de los textos antiguos
es de significado tan dudoso como la geografia linglistica de los documentos
medievales: tiene un valor relativo, y nada méas [87, pp. 241-257]. Pero si nos enfrentamos
con esta poesia, cuyo sentido solo se alcanza al considerar su transmision en variantes,
resultard que cada impresion suscita, tanto en lo antiguo como en lo moderno, la duda
de que aquella copia sea fiel y no esté modificada. Porque, también cabe, en lo antiguo
y en lo moderno, que el editor colabore, con su propia minerva, en la complicacion
de los caminos del tradicionalismo.

Con el desarrollo de la creatividad de los romances, aproximadamente en la segunda
mitad del siglo XV1, cuando el romance anénimo clasico se ha convertido en un género
poético autonomo, estos hemistiquios adquieren mayor independencia y llegan
a ser unas unidades poéticas.

En el siglo XIV se aparecen 3 tipos cardinales de los romances que sacan
los materiales por:

1. La modernidad (dedicada a los acontecimientos foscos de la era moderna
del reinado de Pedro Cruel, como, por ejemplo, el asesinato del hermano
del rey Don Fadrique en 1358 o de su esposa, la reina Blanca, en 1361) ;

2. La épica heroica (los romances sobre Cid) ;

3. Las crénicas historicas (sobre la decadencia del reino goético bajo los golpes
de los moros en 711, son basadas en la tradicion de varias cronicas latinas, arabes
y espafiolas; recibid su encarnacion final en la « Cronica Sarracena » de 1430).

Los romances representan las experiencias poéticas mas antiguas del pueblo
espafol y sirven como la resonancia fiel de las costumbres, creencias y supersticiones
populares. Todos los romances, especialmente los méas antiguos, plasman el caracter
nacional espafiol auténtico: alentoso, sincero, despierto, que respeta fuertemente
la palabra dada. Los romances espafioles cuentan principalmente los episodios

méas interesantes de la vida publica espafiola y los acontecimientos destacados
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de la historia espafiola durante ocho siglos, desde la invasion de los arabes en Espafia
hasta la toma de Granada por los espafioles. Los romances reflejaron ese entusiasmo
popular que apoyaba los espafioles en su lucha por la liberacion de su tierra natal.

Los romances eran conservados solo en la memoria del pueblo durante mucho
tiempo. Algunos profesores de historia de literatura expresaban su opinion
que los romances espafioles eran las imitaciones de la poesia arabe. Esto no es cierto
para la mayoria de los romances; por el contrario, los espafioles menos tomaron
de la brillante, rica y fantastica, pero amaricada literatura de los arabes, estos enemigos
encarnizados de los esparioles, con quienes luchaban durante tantos siglos. En miles
de romances espafioles no hay ni sefiales de leyendas arabes, con su magia, hechiceros
y hadas que penetraron en la literatura de los franceses, italianos, etc. Solo los espafioles
rechazaron todo esto; sus romances estan saturados del odio profundo y ardiente
del pueblo derrotado, que son obligados a vivir junto a los vencedores.

Mencionando la funcion de los romances, hay que decir que la primera
y mas importante funcién del romance es narrar una historia interesante de una manera
atractiva y facilmente comprensiva para la comunidad. Para que esta historia
sea apreciada tiene que ser verosimil y estar fincada en la realidad ; también
tiene que tratar temas del dominio publico (incesto, adulterio, venganza, etc.) o tratar
de personajes o hechos conocidos (el Cid, las guerras de frontera, la muerte del hijo
del rey, etc.). Pero el juglar también inventa y mucho desde personajes a hechos.
El juglar, poeta al fin, borda sobre el cafiamazo de la historia, mezcla ficcién y realidad,
falsea, quita, afade.

La funcion principal de los romances es el entretenimiento pero sirven también
para acompafiar las tareas del campo o del trabajo en grupo, en las romerias,
en las peticiones de aguinaldo, en fiestas religiosas, como distraccion durante las faenas
domeésticas, para entretener a los nifios e incluso para arrullarlos.

Entre los contenidos o funciones asignados a los romances se mencionan
los de informacion, propaganda y adoctrinamiento, de solaz y diversion : acompafiados
de musica, eran cantados y bailados en el &mbito cortesano, asi como en las fiestas

populares y familiares, como bodas, donde se cultivan las danzas con romance.
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Parece que el canto de ciertos romances servia también como estimulo del ritmo laboral
en las faenas del campo : cantos de siega, de cosecha, etc.

Por otro lado, la clasificacion de los romances atiende a una division en tres tipos :
segun su cronoldgica, su estructura y su tematica. Asi pues, partimos del criterio
cronologico, donde se encuentra : el Romancero Viejo y el Romancero Nuevo.
El primero es el que procede de la descomposicion de antiguos cantares de gesta
castellanos, de autor anonimo, no dividido en cuartetas y que se origina
fundamentalmente en los siglos XIV y XV, siendo transmitido de forma oral de padres
a hijos. Mientras que el segundo es el creado a imitacion del anterior por autores
conscientes, transferido por via escrita en colecciones de romances o Cancioneros
de romances de pliegos de cordel y dividido en pequefias estrofas o cuartetas de cuatro
Vversos, que abarca toda la produccién de romances entre los siglos XV1y XXI.

Asimismo, por su estructura interna, los romances poseen una trama narrativa
en la que se distinguen un marco, el cual estd formado por personajes, el lugar
y el momento de la accion ; unasituacion inicial, donde se plantea un conflicto o problema
; una complicacion, en la que ocurre el desarrollo del conflicto que se ha presentado
y, por ultimo, una resolucion del conflicto, solucionandose para bien o para mal.
Como caracteristica tipica del romance, el final es trunco o abierto y también la inclusion
del dialogo en los romances es un recurso muy utilizado.

Fundamentalmente, son tres las estructuras que aparecen :

1) Romance escena. Se trata del momento méas dramatico, emotivo o culminante
de una historia cuyo principio y fin no se refiere. Por ejemplo, El infante Arnaldos
0 el Romance del prisionero ;

2) Romance historia. Narran una historia con principio y fin.
Por ejemplo, el Romance del Conde Olinos ;

3) Romance con estribillo. Utilizan un estribillo, como el romance
iAy de mi Alhama!

En cuanto a su tematica, el romancero es muy diverso y en él se incluyen motivos

caballerescos, carolingios, trovadorescos, historicos (entre ellos, los fronterizos),
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novelescos, clasicos, biblicos, etc. Al finalizar el siglo XV esté ya conformada « la amplia
gama tematica del romancero espariol » [88].

Los temas mas antiguos son los que derivan de la poesia épica coetanea,
los noticieros o histéricos, fronterizos de temas francés y de ficcion, los temas liricos
y trovadorescos relacionados con la balada europea. Los temas religiosos son muy
escasos y la concepcion de la vida es netamente profana. Existe una coleccién
de romances escritos sobre los temas religiosos : Romancero y Cancionero Sagrado
(1855). Contiene solo poemas del siglo XV1y solo los mejores autores de aquella época.
Las colecciones mas completas son Romancero Rivadeneyro (1850) y Romanceros
Quintana y Duran (1828-1832) en « La Biblioteca de Autores Esparioles » (siglo XV1).
También hay una edicion de los romances del cientifico aleman Wolf, Flor e Primavera,
y una coleccion de romances seleccionados de Eugenio de Ochoa -
Tesoro de los Romanceros. Entre los moviles de conducta prevalece el sentimentalismo
amoroso en las méas variadas formas : desde amores furtivos, como Melisenda, Gerineldo,
Rosaflorida, hasta el adultero pasajero, como el Romance de dofia Ginebra, la afioranza
de nuevos amores en la mal casada, como La bella malmaridada, o las tragedias
conyugales, como el Romance de dofia Maria de Padilla y el Romance de Landarico.
Otro tema frecuente es el de la relacion entre el rey y sus vasallos; queda generalmente
malparada la figura del primero, de acuerdo con una ideologia feudal, no monéarquica,

derivada de la épica medieval.

Clases de

romances

. : De tema Novelescos -
Historicos | |Fronterizos o . Epicos Vulgares
carolingio y Liricos

Tabla 1
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Asi pues, su clasificacion mas habitual es esta (tabla 1) :

1) Romances histdricos, que tratan de temas histdricos o legendarios pertenecientes
a la historia nacional, como, el Cid, Bernardo del Carpio, etc.

2) Romances carolingios, basados en los cantares de gente francesa : batalla
de Roncesvalles, Carlomagno, etc.

3) Romances fronterizos, son narraciones de acontecimientos ocurridos en el frente
o frontera con los moros durante « la Reconquista ».

4) Romances novelescos, con gran variedad de subtemas, aunque frecuentemente
estan inspirados en el folclore espafiol y asiatico.

5) Romances liricos, que desempefian una funcién de la libre imaginacion y el gusto
personal. Menéndez Pidal sefiala los rasgos subjetivos y sentimentales que reemplazan
los detalles menos dramaticos del cantar de gesta original. Se eliminan los elementos
narrativos considerados secundarios, y el romance abandona el contexto, enfatizando
la accion inmediata. El poeta an6nimo puede expresar sus sentimientos amorosos
o favorecer temas folcléricos, personajes mitoldgicos, y sucesos fantasticos.

6) Romances épicos : cuentan las hazafias de héroes historicos.

7) Romances wvulgares o de ciegos : narran hechos sensacionalistas, crimenes
horrendos, hazafias de guapos o bandoleros como los siete del famoso Francisco Esteban,
milagros, portentos, etc.

El tipo méas extenso, importante, primero en orden cronolégico y al mismo tiempo
mas interesante es el de los romances histdricos. Se basan en un sentido de patriotismo
y religiosidad; narran sobre la lucha de Espafa antigua por la independencia de la patria
y por la religién, decantan los héroes nacionales y contienen elementos de la epopeya
étnica. Su forma es a menudo muy imperfecta, pero han conservado el sello de identidad
y originalidad. Muy pocos de ellos pertenecen a las épocas romana y gotica; la gran
mayoria de los romances habla de la época de la conquista de Espafia por los moros.

Uno de los héroes mas antiguos de los romances es Bernardo del Carpio, cantado
en 50 romances; Vvivid, a juzgar por estos romances, hacia del afio 800 y era el hijo
del conde Saldafia y hermana del rey Alfonso. La siguiente serie del romance elogia

las hazafias de Fernan Gonzalez, el lider del pueblo quien reconquisté Castilla
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de los moros. Solo se han mantenido 20 romances sobre él. EI mas poético
de ellos describe su liberacion de la céarcel, gracias a la braveza y la abnegacion
de su esposa.

Un grupo mas de romances historicos cuenta sobre las siete « infantas » de Lara.
Se basan en la leyenda de como, en virtud de un conflicto doméstico, los siete hijos
de Lara fueron entregados por su propio tio a manos de los moros, quienes los mataron
al mismo tiempo que su padre, por traicion, fue encarcelado por los mismos moros.
La mayoria de los romances histéricos (mas de 200) glorifican el famoso Sid.
La primera serie de los romances describe la juventud de Sid durante el reinado
de Fernando el Grande, luego su venganza por el insulto agraviado a su padre
por su orgulloso grafo Lotano, la muerte de este ultimo a manos de Sid, y el matrimonio
de Sid con la hija del conde, Jimena. De este episodio, Guillén de Castro y luego Corneille
tomaron la trama de sus tragedias sobre el Cid. La segunda serie de romances sobre Side
describe la participacion del héroe popular en el asedio de Zamora, su pelea
con el rey Alfonso VI, quien asumo el trono después de la muerte del rey Don Sancho,
y laexpulsién del Cid de Castilla. El ultimo episodio se describe su conquista de la ciudad
de Valencia, la devolucion de la gracia real, la vejez, la muerte y el entierro.

Uno de los primeros problemas abordados por los investigadores
es el de los origenes de este tipo de poemas. Es dificil delimitar la época de aparicidn
0 creacion de los romances. Juan de Mena y el Marqués de Santillana
dan fe de su existencia en el siglo XV. Algunos romances historicos evocan hechos
ocurridos en el siglo XIV, como, por ejemplo, el que narra la muerte del monarca
don Fernando IV « el Emperador » (1312) o el que se refiere a la rebelidn
del Prior de San Juan (1328) contra don Alfonso XI, o el alusivo al cerco de Baeza
en torno a 1368 (Cercada tiene a Baeza...). Algunos otros pueden datarse con cierta
precision: Gentil dona, gentil dona (1421), de Jaime de Olesa ; Rosaflorida,
El conde Arnaldos y La hija del rey de Francia, atribuidos a Rodriguez del Padron,
que aparecen en el Cancionero de Londres, de finales del siglo XV y Retraida estaba
la Reina, del Cancionero de Estafiiga (1460), escritos los tres primeros
antes de 1450 y el segundo hacia 1454 [68].
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En el afio 1600 se edita el Romancero General, con lo que se inicia el llamado
romancero nuevo. La novedad consiste tanto en la aparicion de temas que no figuraban
en el tradicional : moriscos, pastoriles, presentes, etc., sin embargo, en el de Lucas
Rodriguez, como en la entrada de grandes poetas : Lope de Vega, Géngora, Quevedo,
etc., en el grupo de creadores de romance, asi como en el surgimiento de una lengua
artificiosa, remedadora de la lengua arcaica de los primitivos romances. Por otra parte,
a lo largo del siglo XVII se reeditan romances en pliegos y se introducen en el texto
de muchas comedias. Finalmente, surge una moda de parodiar temas y heroes
del romancero a través de romances « vulgares » como la jacara, de Quevedo,
y otros tipos de poemas burlescos, como el caso de Gongora.

En los siglos XVIII y XIX se reeditan antiguos romances en pliegos,
como los siguientes ejemplos: Romance de Gerineldo y la infanta, Romance del Marques
de Mantua o Romance de Bernardo del Carpio, entre otros. Asi mismo, se crean otros
nuevos de caracter noticioso sobre acontecimientos coetaneos, cantados especialmente
por ciegos que vendian los famosos « pliegos de cordel », llamados también romances
« de ciego », estudiados por Marco, Garcia de Enterria, Caro Baroja y Aguilar Pifial.
A partir del romanticismo surge nuevamente el cultivo del romance artistico en el duque
de Rivas, José Espronceda, José Zorrilla, como medio de evocacion de elementos
de historia nacional y de leyendas medievales. A lo largo del siglo XX se siguen
escribiendo romances por parte de los poetas modernistas: Rubén Dario, José Marti,
Leopoldo Lugones, Juan Ramaén Jiménez, Antonio Machado, etc., de los de la Generacion
del 27 : Gerardo Diego, Rafael Alberti, Jorge Guillén, etc., de generaciones posteriores :
Miguel Hernandez, Blas de Otero, etc., Persiste, a su vez, la creacién de un romancero
popular de tipo noticioso y tono épico, como el surgido en la guerra civil (1936-1939).

Las investigaciones sobre el romancero tradicional se han centrado en varios
puntos : problemas de autoria y transmision de los romances, difusion geogréfica,
cometido social asignado a estos poemas, tematica, aspectos formales y clasificacion.
Aungue los romances tradicionales son andnimos, lo méas probable es que fueran obra
de juglares, que cantaban fragmentos de gestas o0 creaban nuevas historias sobre modelos

conocidos o de trovadores, que adaptaban los antiguos romances al canto 0 componian
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nuevos romances para solaz de los nobles. Otros creaban romances noticiosos por encargo
de los reyes, y en algunos casos dejan constancia de su autoria, como el caso de Juan
del Encina. Son conocidos también los autores de romances inspirados en las cronicas,
tal y como hizo Alonso de Fuentes.

La transcripcion de los romances tradicionales se produce por via oral.
Bénichou ha resaltado el papel de creacion continua que se opera en el transcurso
de la transmision oral, aspecto en el que incide Catalan. Este investigador valora
la « memoria colectiva » y « capacidad creadora » de dicha transmision oral que,
« a la vez que recuerda un texto poético, le da nueva vida, omitiendo, afiadiendo
o modificando ciertos motivos que componen la narracién », de acuerdo con el principio
de la « repeticion selectiva » de elementos tradicionales poéticamente valiosos
y la « incorporacién » de nuevos hallazgos poéticos [67]. Otra forma de transmision
es la escrita y la imprenta, que convierte a los romances en objeto de consumo
de un amplio nimero de lectores, a los que resulta mas asequible la compra de pliegos
sueltos, costumbre que pervivira hasta finales del siglo XIX 'y comienzos del XX : pliegos
« de cordel ».

En cuanto a la difusion geogréafica, a raiz de la expulsién de judios y moriscos
y del descubrimiento de Ameérica, y dado que el romance se escribe en las cuatro lenguas
romances de la Peninsula, se han encontrado testimonios de romances en todo el area
de influencia espafiola y portuguesa : Sudamérica, el norte de Africa, Grecia,
los Balcanes, Asia menor, etc.

Siguiendo la tradicion de la lirica popular peninsular, las jarchas mozarabes,
las cantigas gallego-portuguesas o los villancicos castellanos, el romance como ejercicio
del autor cortesano de los siglos XIV y XV hereda ciertas huellas de oralidad
en sus personajes (que se reciben ya caracterizados y completamente construidos),
por ejemplo, su sentido atemporal, su condicién estereotipada y su manifestacion
como un haz de rasgos semanticos en la intriga [78, p. 147]. En este sentido, el personaje
femenino del romancero conserva su ética tradicional, que es doble.
Por un lado, se muestra sumisa, devota, fiel e infeliz ; por el otro, se muestra malicioso,

calculador, vengativo y valiente [85].
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Sin embargo, es dificil tratar categdricamente el tema de la mujer, extrapolandolo
de la literatura. No es posible pretender reconstruir una vision del mundo medieval
a través del romancero, que no existe como un « todo », como unidad temética y cultural.
Los romances responden a distintas épocas, regiones y publicos. La diferencia
mas importante recae en la produccién y la recepcidn, porque el tratamiento de motivos
y temas cambia entre el escenario popular y el cortesano [73]. Aun asi, se puede hablar
del valor y la relevancia de la mujer dentro del género del romance.

A pesar de que la mayoria de los romances fueron escritos por hombres [70],
la influencia de la mujer en el romancero no puede ser invisible ; ya sea en los temas
literarios sobre la mujer (amor cortés), en los personajes (que muchas veces son mujeres),
en la voz lirica o narradora (aungue los autores son hombres, los romances estan escritos
desde el punto de vista femenino : Yo poético femenino [70]) y en la transmision
y conservacion de la tradicion de los romances [89]. La mujer ha quedado en un segundo
plano en la historia del romancero, y su importancia se ha reducido a ser la inspiracion
de los poemas o la protagonista que casi siempre encarna valores pasivos o negativos [64]
; es decir, las mujeres se construyen desde una perspectiva masculina [70],
segun los intereses masculinos ; esto inclina la balanza del lado del bravo caballero
(capaz de traicionarse y reivindicarse), mientras que la mujer aparece como una dama
sumisa, fiel y casta (que si es deshonrada es deshonrada de por vida) [64].

Por ultimo, el romancero, como género oral y vivo, constituye un reflejo
de la realidad en la que se inserta, y da cuenta a través de los textos de la situacion,
evolucion y constante actualizacion del sistema de valores de un pueblo y de una época.
Por lo general, el romancero contribuye a difundir la imagen femenina vigente
desde la antigiiedad, pero la dualidad femenina que estos textos nos presentan refleja
a su vez la renovacion del modelo tradicional de mujer, que coexiste con un nuevo tipo
de heroina que se va fraguando por el deseo del auditorio de reconocerse en modelos

Mmas cercanos.
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1.5 Las caracteristicas linguisticas de romances

Primeramente, es necesario decir un poco sobre las caracteristicas del estilo
de los romances. Las méas importantes son :

1) Esencialidad e intensidad :se elimina todo lo secundario o superfluo
para obtener la maxima expresividad.

2) Naturalidad : lenguaje sencillo y claro, que busca la comunicacion
con los oyentes.

3) Dramatismo : en muchos se utiliza el dialogo, que se mezcla con la narracion,
lo que les da gran viveza.

4) Intemporalidad : el uso de los tiempos verbales (especialmente el uso
del pretérito imperfecto, los hace propios de cualquier tiempo historico, y le afiade
una nota de irrealidad.

Y, por supuesto, la caracteristica mas remarcable es el lenguaje que es sencillo
y sugerente, mantiene cierto esquema, propio de la composicion oral.

Existe una gran abundancia de las locuciones arcaicas que provienen
de la tradicion épica (oiredes, digades, calledes, ge, ordida (La Quejas de Dofia Lambra)
; do, sancta , dende, saquente (Romance de la Jura de Santa Gadea (Anexo B) ))
y toponimicas (Sancta Gadea, Burgos, Asturias, Oviedo, Holanda (Romance de la Jura
de Santa Gadea (Anexo B) )).

El lenguaje mas frecuente es el lenguaje formular que es propio de la composicion
oral, por ejemplo :

1. « Alli hablo Don Rodrigo, bien oiréis lo que dira » (Romance del rey don
Rodrigo)

2. « Manténgate Dios, Maestre, Maestre, bien seais llegado » (Romance de don
Fadrique)

3. « Sélveos, doria Isabel, /caballeros, bien vengades » (Romance de dofia Isabel
de Liar)
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Hablando sobre la estilistica de los romances, los autores frecuentemente usaban
diferentes procedimientos para enviar el mensaje a través de sus obras, hacer la lengua
de los romances mas armoniosa y melodica, hacer el oyente a sentir algo, etc.
Los procedimientos estilisticos a menudo usados son :

1) comienzo abrupto : no solo se niega a dar antecedentes del personaje,
sino que muchas veces prescinde del nombre.

2) fragmentarismo : seleccion y eliminacién de todo aquello que se cree superfluo
para que la situacion clave se destaque; la leyenda que sirve de apoyo al romance puede
olvidarse, el romance se basta a si mismo como situacion total.

3) final trunco : los romances plantean determinadas situaciones que cuando
el autor cree ha llegado a su punto maximo, corta rapidamente. La accién se trunca
de pronto.

4) reiteraciones léxicas : tiene su sentido en el caracter lirico de los romances
por cuanto gustan detenerse en los sentimientos y repetir sus efusiones
(por ejemplo, « Abenamar, Abenamar, moro de la moreria » (Romance de Abenamar
(Anexo B) ) [66, p. 31]).

5) descripcion : la escena o situacion no se narra objetiva y discursivamente,
sino que se actualiza; tambien se utiliza la descripcion enumerativa.

6) imagenes sensoriales : visuales, olfativas, auditivas, tactiles, gustativas.

También uno de los recursos linguisticos es la repeticion que hay de dos tipos :

1. sintactica (« Si lo haces como bueno/serds de ellas muy honrado,/si lo haces
como malo/serés de ellas ultrajado » [91] ) ;

2. semantica (« Abenamar, Abendamar... » (Romance de Abenamar (Anexo B)
[66, p. 31]) ; « Mercedes, el rey, mercedes »).

Repeticiones no textuales son aquellas en que se utilizan palabras semejantes,
palabras de conceptos andlogos que expresan una misma idea, como
« llorando y gimiendo » ; « miedo y pavori » ; « nifio y muchacho ».

Leyendo los romances espafioles es imposible no destacar una gran mayoria
de las figuras retdricas tales como :

1. Paralelismo en sus dos férmulas principales :
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e variado por sinonimia : « ¢De qué vos reis, sefiora? / ¢de qué vos reis,
mi vida? » (Romance de la hija del rey de Francia) ;
e variado por inversion : « ¢Que haceéis, Virgilios? / ; Virgilios, aqui que hacéis?
» (Romance de Vergilios).
2. Antitesis o contraposicion :
e « Todos se visten de verde/el obispo de azul y blanco » (Romance de la
prision del obispo don Gonzalo) ;
e « Como menguaba y crecia » (Romance del rey de Aragon) ;
e «...entre hoyy mafiana... » (Romance de la Jura de Santa Gadea (Anexo B)).
3. Enumeracion. Hay pocos romances que no la utilizan en sus varias
modalidades :
e « Tres hijuelos habia el rey... / el uno se torné ciervo,/el otro, se torno can,
/el otro se tornd moro,/ paso las aguas del mar » (Romance de Lanzarote) ;
e « ¢Qué castillos son aquéllos? / jAltos son y relucian! / EI Alhambra era,
sefior, / y la otra la Mezquita / los otros los Alixares, / labrados a maravilla...
| El otro es Generalife, / huerta que par no tenia / el otro Torres Bermejas, /
castillo de gran valia » (Romance del moro llamado Abenamar).
4. Aliteracion cumple la funcién del lenguaje :
e « Cuanto canta la calandria / y responde el ruisefior » (Romance del
Prisionero).
5. Hiperbéaton — alteracion del orden 16gico de las palabras en la oracion:
e «...sacaron ocho cabezas... » (Romance del Duelo de Conzalo Gustioz)
6. Sinécdoque — tipo particular de metonimia que consiste en designar la parte
por todo o el todo por la parte :
e «..muerto sois como buen nombre, como nombre de fiar... » (Romance del
Duelo de Gonzalo Gustioz)
7. Sinonimia — los términos con el significado coman.

8. Anadiplosis — para hacer la obra coherente :
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e « ..muy mal me comjuras, Cid, Cid muy mal me has conjurado... »
(Romance de la Jura de Santa Gadea (Anexo B) )
9. Anafora — la repeticién de una o varias palabras al principio de un verso
e « ..y el hierro acicalado, y llevan sendas adargas... » (Romance de la Jura
de Santa Gadea (Anexo B)).
10. Epiteto — da al texto la expresion artistica y pronunciada :
e « ..siniestro costado... », « ...malamente ennojado... » (Romance de la Jura
de Santa Gadea (Anexo B)).
Sobriedad e impersonalidad de tono que se manifiesta en el uso parco
de los adjetivos y en la preferencia por la accion frente a la descripcion.
La mayor parte de los romances empiezan « in media res » sin alusién
a sus antecedentes o entorno, y muchos de ellos concluyen antes de que la accion haya
sido llevada al término. Esto es lo que se ha llamado « saber callar a tiempo » propio

de finales repentinos (o truncados).
Hablando sobre el nivel gramatical, hay también algunas caracteristicas claves :

1) el uso de los verbos en presente, cuando la accién es ya pasada;

2) el uso del adverbio demostrativo « he » ;

3) el uso del « ya » como elemento que da fuerza a la accion;

4) el uso de los nombres diminutivos (le asignan un caracter afectivo);

5) el uso variado de tiempos verbales: imperfecto épico, presente, condicional,
futuro simple;

6) la presencia de infinitivos;

7) pocos adjetivos (son usados con epitetos).

Mezcla de partes narrativas con partes dialogadas lo que le da un intenso
dramatismo y viveza. Versos narrados se dirigen al publico o ambientan el drama
entre los diadlogos. Y versos dialogados se utilizan para despertar las emociones
del oyente. También se encuentran a menudo versos introductorios. Situan al oyente
o lector a la tematica del romance y se encuentran en la mayoria de romances con tematica

histérica y épica.
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Conclusiones del capitulo 1

La traduccion es un fenomeno complejo y multifacético que realiza funcion
socialmente significativa de la comunicacion y que consiste en el proceso de convertir
y transmitir el texto en un idioma al texto en otro idioma, lo que da como resultado
la creacidn de un texto de traduccion con el contenido conservado.

Las transformaciones léxico-gramaticales son los procesos de traduccion,
que consisten en aplicar ciertas operaciones de una manera que ocurre transformacion
del significado contenido en el texto original en una lengua, en un sentido mas o menos
similar, encerrada en un texto en otro idioma.

El uso de las transformaciones traductoldgicas es necesario principalmente
para la transferencia mas completa de informacion incrustada en el idioma original,
con el cumplimiento de todas las normas del idioma de destino.

Analisis de varias clasificaciones de las transformaciones de traduccién muestra
que los linguistas abordan el estudio de las transformaciones con diferentes puntos
de vista. EI namero de clasificaciones es bastante grande y en ellas se distingue un nimero
diferente de sus tipos y subtipos.

Un romance es una composicion lirica de origen espafiol. Consiste en una serie
indefinida de versos generalmente octosilabos con rima asonante en los versos pares,
y los impares sueltos.

Los romances surgieron a finales del siglo XIV, cuando los juglares transmitian estos
poemas anénimos oralmente. EI romance tiene su origen en la fragmentacion de los
cantares de gesta y epopeyas medievales. En el siglo XV aparecen los primeros romances
escritos, y desde ese entonces el género ha sido cultivado por grandes escritores espafioles
e hispanoamericanos de diversas generaciones y corrientes literarias.

Naturalmente, con el paso del tiempo, los escritores han experimentado
con la métrica y la rima del romance; por ejemplo, a finales del siglo XV, algunos
escritores comenzaron a emplear la rima consonante. Pero en términos generales,
el romance popular se caracteriza por los ciertos rasgos, por ejemplo, el final abierto

y misterioso, sencillez sintactica, argumento realista, etc.
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El romancero se erige como un genero literario fundamentalmente femenino,
como hemos indicado en otras ocasiones, tanto por lo relativo a la difusion
de los textos como por la fuente de inspiracion de los mismos. Y particularmente
los romances novelescos, por el hecho de tratar asuntos amorosos — en sus diferentes
manifestaciones — favorecen la aparicion y protagonismo femenino.

Romances juegan el papel importante en la historia de la cultura espafiola

y entendemos que es la herencia del pueblo de Espafia.



42

CAPITULO 2.

FUNDAMENTOS METODOLOGICOS PARA EL ESTUDIO DE LAS
TRANSFORMACIONES LEXICO-GRAMATICALES

2.1 Los métodos de investigacion linguistica en los estudios de traduccion

Es imposible iniciar un estudio practico sin desarrollar una metodologia que incluye
métodos y técnicas y herramientas de investigacion. Hoy en dia, en linguistica se utilizan
una serie de términos de procedimientos de investigacion: metodologia, método,
principio, técnica, enfoque, aspecto, recepcion, procedimiento, operacion. En muchos
casos se usan con el mismo sentido, lo que complica la comprensidn de los especialistas
y crea un problema terminologico [54]. Segun Noam Chomskiy en la animada
conversacion de Michel Géndry « sobre lo eterno », nuestro mundo puede ser
comprendido por la mente : « el mundo es inteligible » [72]. La idea de entender el mundo
de diferentes maneras y la superacion personal es un concepto clave de la educacion.

En el sentido cientifico general, el término método es una forma de conocer
e investigar cualquier fendmeno. Este método se considera unico para todas las ciencias
[32, p.11]. Los métodos de investigacion se definen en un determinado sistema
de técnicas cientificas (eleccion general de material para el estudio de textos, su
clasificacidn por criterios, comparacion de series de clasificacion por ciertos parametros,
procesamiento estadistico de los resultados, etc.).

Cada ciencia desarrolla sus propios métodos de anélisis, en funcion
de las caracteristicas del objeto de estudio. El objeto de la investigaciéon en estudios
de traduccidn es la actividad traductora en todos sus aspectos y factores determinantes,
la base de esta actividad es la equivalencia relativa (correspondencia, equivalencia)
entre los sistemas y reglas de funcionamiento de diferentes idiomas.
Por lo tanto, la mayoria de sus aspectos y determinantes pueden describirse en términos
linguisticos. La teoria linguistica de la traduccion utiliza ampliamente métodos
de investigacion de otras secciones de linglistica : gramatica, lexicologia, semasiologia,
estilistica, sociolinglistica, psicolinglistica. De particular importancia para la teoria

general de la traduccién es que su objeto estd cubierto por las nociones linguisticas
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generales del lenguaje como medio de comunicacién, del lenguaje como sistema
y como conjunto de realizaciones del habla, de la dicotomia de las unidades del habla,
del lenguaje perteneciente a categorias logicas y fendmenos del mundo real.

Particularmente importantes son los datos de la linguistica comunicativa
sobre las peculiaridades del proceso de comunicacion del habla, los detalles de los actos
de habla directos e indirectos, la relacion entre significado que se habla y significando
que se significa, expresado en expresion y texto, la influencia del contexto y la situacion
de comunicacion en la comprension del texto y sobre otros factores que determinan
el comportamiento comunicativo de las personas.

Coherencia y equilibrio en la toma de decisiones — el primer paso hacia el éxito,
primeramente es necesario construir un sistema de investigacion de unidades y luego,
corrigiendo e ingresando ciertos hechos importantes, hacer el propio experimento.
En la linguistica moderna quedan articulos sobre los problemas de traduccion
y funcionamiento de las unidades de compensacién en los idiomas, métodos de busqueda
de traduccion de los romanceros dejan muchas preguntas.

Para resolver un conjunto de problemas relacionados con el analisis de equivalencia
de traduccion, construcciones teoricas deductivas basadas en los postulados linguisticos
generales basicos sobre el lenguaje como medio de comunicacidn, sobre la estructura
del lenguaje, sobre la dualidad de las unidades del lenguaje, sobre la relacién del lenguaje
con la ldgica, sobre las categorias y los fenomenos reales son de gran importancia.
Los conceptos linguisticos generales son ampliamente utilizados en el desarrollo
de modelos teodricos de la traduccidn, que presentan este tipo de actividad linguistica
en general, asi como la justificacion tedrica tanto del concepto de equivalencia
como del proceso de aparicion del texto traducido.

Los datos y métodos de algunas ciencias afines también se pueden utilizar
al considerar ciertos factores y aspectos de la actividad de traduccion.
Por lo tanto, el estudio del comportamiento del traductor en el proceso de traduccion,
el papel de su personalidad y las caracteristicas mentales requieren la organizacion
de experimentos psicolégicos especiales. Del mismo modo, la comparacién de la efusion

artistica y estética de textos originales y traducidos pertenece al campo de la critica
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literaria, y para estudiar la experiencia general y las asociaciones que son diferentes
para cada grupo linguistico, es necesario utilizar datos de la historia y la etnografia.

Sin embargo, las caracteristicas del objeto descrito requieren la creacion
de un sistema de términos de « traduccién real » y el desarrollo de algunos métodos
de investigacion adicionales, el principal de los cuales es el anélisis del proceso
de traduccion mediante el estudio comparativo de los textos traducidos, es decir,
comparandolos con los textos originales. Estos textos son hechos objetivos disponibles
para la observacion y el andlisis. El contenido de la traduccion consiste en establecer una
relacién entre dichos textos y por tanto, comparandolos, se pueden seleccionar unidades
equivalentes, asi como identificar los cambios de forma y contenido que se producen
al sustituir la unidad (palabra) de la unidad equivalente original de traduccién.
También es posible comparar dos 0 méas traducciones de un mismo original, pero siempre
sera relativo al original. En todos los casos, el proceso de traduccidn precede al estudio,
y el investigador se ocupa de sus resultados.

La investigacion de la organizacion estructural del sistema de la traduccion, a saber,
la traduccion de las obras poéticas, y los mecanismos de su autoregulacion
y la autoorganizacion de las unidades de investigacion que determinan el paradigma
sistémico-estructural y sinérgico se realiza utilizando los métodos descriptivo, estructural,
definitivo, comparativo, etc.

El método descriptivo consiste en identificar y encontrar todas las unidades
del lenguaje, sus caracteristicas y funciones. Este método describe con precision
y claridad las unidades de los idiomas [14] ). En general, el método descriptivo se usa
mucho, porque con su ayuda, los linguistas describen unidades del lenguaje tales como
palabras, morfemas, fonemas, construcciones, y también estudian el funcionamiento
del lenguaje. EI método descriptivo esta muy desarrollado, ya que se han creado
graméticas de los idiomas diferentes del mundo, varios diccionarios : de sinénimos,
de antonimos, explicativos, fraseologicos, ortoépicos, ortograficos, etc.
El método descriptivo conecta la linglistica con todas las necesidades sociales.
A menudo, el método descriptivo es una parte integral del método estructural, pero tiene

sus pasos de actualizacion :
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1) la seleccion de los unidades del analisis ;

2) la division en las unidades mas pequefias (segmentacion) ;

3) la clasificacion de las unidades taxonomicas ;

4) la manifestacion de las caracteristicas de los grupos taxondmicos (interpretacion
externa e interna).

El método estructural es un método de investigacidn del lenguaje que se especializa
solo en las relaciones y conexiones entre los elementos del lenguaje. El objeto de estudio
del método estructural es el lenguaje como estructura funcional holistica, sus elementos
y partes, que estan interconectados por un claro sistema de relaciones linglisticas.
Este método estudia la organizacion interna del lenguaje, por lo que no sélo es relevante
sino también necesario para la investigacion. La consigna del método estructural
son las siguientes caracteristicas : descripcion coherente, objetiva y economia
de los hechos linguisticos. EI metodo estructural de la investigacion, representado
por métodos de oposicién, distributivo, de analisis transformacional, es necesario
para identificar y clasificar los constituyentes del sistema de formacién de palabras,
establecer mecanismos de transorientacion funcional y determinar la naturaleza
de las relaciones entre unidades creativas y funcionalmente modificadas, identificacion
de formas de la creacion de los verboformantes y modelos nuevos.

El método comparativo es uno de los métodos de la linglistica, que revela
las caracteristicas comunes y especificas de las lenguas comparadas en todos los niveles.
También se utiliza en el discurso y el texto. Objeto de investigacion del método
es el estudio de lenguas afines y no afines [33]. El método comparativo es como el reverso
del método comparativo-histérico.

El método historico-comparativo se basa en reconstrucciones cientificas
o reproduccion de unidades de lenguaje antiguas, atn no estudiadas, tales como : sonidos,
palabras, formas y sonidos de las palabras. EI método historico-comparativo trabaja
en dos aspectos simultdneamente, a saber : en la comparacion de unidades linguisticas
y en su consideracion en el plano histérico. El objetivo principal del método historico-
comparativo es descubrir las reglas y normas segun las cuales se desarrollaron las lenguas

en laantigliedad [32, p.12]. Para lograr este objetivo, se establecieron las siguientes pautas
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especificas : la representacion de un discurso de muestra, el reflejo de la historia
de su division adicional en nuevos idiomas separados Yy el desarrollo posterior de estos
idiomas recién formados. A pesar de que el método historico-comparativo dirigido
al pasado antiguo, ayuda a comprender Yy aprender mejor los idiomas
modernos : cuanto mas profundamente y méas a fondo exploramos la historia de un idioma
en particular, mas perfectamente y completamente podemos ver la situacion actual.

Asi, el objetivo principal del método comparativo-historico es establecer
una correspondencia, de lo comparativo — la busqueda de las diferencias. Con su ayuda
es posible definir coincidencias y discrepancias en lenguajes comparativos, esta funcién
es importante para la teoria y la practica de la traduccién y la metodologia de la ensefianza
de las lenguas extranjeras. EI método comparativo es interparadigmatico y se diferencia
de lo tipoldgico en la buasqueda comln y especifica en los idiomas de investigacion,
el procedimiento principal es la comparacion [51, p. 404]. Asi, el método comparativo
permite comprender la estructura del lenguaje méas profundo.

El método muy usado y popular entre los traductores es el analisis comparativo.
El analisis comparativo en la traduccion es un anélisis de la formay el contenido del texto
traducido en comparacion con la forma y el contenido del original. Estos textos
son hechos objetivos disponibles para la observacion y el analisis. El analisis comparativo
de las traducciones como método de investigacion de la traduccion se basa en el supuesto
de que el conjunto de traducciones realizadas en un determinado periodo cronolégico
es la solucion optima para todo el conjunto de problemas de traduccién en este nivel
de la teoria y la practica de la traduccidn. Luego se formulan principios y técnicas
de traduccibn como wuna generalizacion de hechos reales y observables.
El analisis comparativo permite determinar como se superan las dificultades tipicas,
asi como qué elementos del original quedan sin traducir en la traduccion. Como resultado,
tenemos un verdadero proceso por delante. El enfoque del estudio no es la evaluacidn
de la traduccidn, sino la descripcion y clasificacion de los hechos de la « traduccion »
y la creacion de un sistema de términos donde se pueda describir adecuadamente

la relacion entre el texto original y la traduccion.
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La practica de la traduccion establece ciertas relaciones entre dos textos en diferentes
idiomas (el texto original y el texto traducido). Al comparar estos dos textos :

1. se revela el mecanismo interno de traduccion ;

2. se revelan unidades equivalentes de ambos textos ;

3. se establecen los cambios de forma y contenido que se produjeron al sustituir
una unidad del texto original por una unidad equivalente del texto traducido.

Es posible comparar dos o mas traducciones de un mismo texto.

El analisis comparativo de la traduccion permite identificar como se superan
las tipicas dificultades de traduccién asociadas a las especificidades de los diferentes
idiomas, asi como cuéles elementos del original quedan sin realizar en la traduccion.
Como resultado, obtenemos una descripcion de una especie de « hechos de traduccién »,
que nos da una idea del proceso de traduccion real.

El analisis comparativo de la traduccion se basa en el supuesto de que el conjunto
de traducciones realizadas en un periodo cronolégico determinado puede considerarse
como el resultado de la solucion optima de todo el complejo de problemas de traduccion
que surgieron durante este periodo y existen en el nivel actual de la teoria y la practica
de la traduccion.

El proceso del anélisis también proporciona la informacion sobre la correlacién
de los elementos individuales del original y la traduccién. Esta correlacion
es acondicionada por dos factores :

1. la relacion entre los idiomas involucrados en la traduccion ;

2. factores no linglisticos que influyen en la practica de la traduccion.

Por regla general, es la falta de correlacion entre los elementos de ambos textos
lo que conduce a errores de traduccion.

Se puede obtener informacion similar sobre cdmo resolver problemas de traduccion
no solo de traducciones ya publicadas, sino también presentando a varios traductores
partes del original que contienen dificultades de traduccion relevantes. Es util utilizar
en la investigacion de la traduccidn el procedimiento de entrevistar a informantes,

muy conocido en linglistica.
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Podemos decir que el resultado de la traduccion refleja su esencia. Cada traduccion
es subjetiva en el sentido en que cualquier segmento de habla que sea el resultado del acto
de habla de un individuo (sujeto de habla) es subjetivo.

La eleccién de la traduccion depende de las capacidades y habilidades subjetivas
del traductor. Pero la subjetividad de la traduccién esta limitada debido a la necesidad
de transmitir de la manera mas completa posible el contenido del texto original,
y la posibilidad de tal transmision depende de las relaciones objetivamente existentes
e independientes del traductor entre los sistemas y caracteristicas de los dos idiomas.

Asi, la traduccion es una realizacion subjetiva por parte del traductor de relaciones
objetivas de la realidad. La subjetividad de la traduccion no interfiere con el anélisis
cientifico objetivo de la situacion de la traduccién, porque la subjetividad
de los segmentos de habla o actos de habla individuales no impide la extraccion de hechos
objetivos sobre el sistema de una lengua.

Segun K. Chukdvskiy, el lema de la traduccion correcta es la identidad seméantica
y estilistica de la obra traducida al original. EI imperativo incondicional de la actividad
traductora, la condicidn decisiva e integral de la traduccidn, es reproducir el sentido
del original [59].

Se formo la idea de tres métodos de actividad de traduccion :

1. Realista, adecuado, equivalente ;

2. Objetivo-cientifico ;

3. Subjetivo-intuitivo.

Los fundamentos del método realista se establecieron en la practica de traduccion
de la antigliedad. En el siglo I a. de C el escritor romano Cicerdn afirmé que al traducir
a los oradores griegos Demastenes y Esquilo, « no necesitaba traducir palabra por palabra,
sino que solo reproducia el significado de las palabras individuales como un todo ».

Es decir, una traduccion realista (adecuada) busca reproducir con la mayor precision
posible el contenido del original, en cuanto a la forma, ella puede ser cualquiera.
Este método se utiliza en la traduccion de obras articticas y periodisticas.

La aplicacion del método objetivo-cientifico en la traduccion se llama literalismo

(traduccidn literaria). Este método transmite informacion logica y factica y no reproduce
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significados pictoricos y estilisticos. Segun el traductor I. Kashkin, la traduccion literal
es « el chamanismo de traduccion ». Llamé a la traduccion literal de Shengeli
de Don Juan « violencia arbitraria contra el texto » [18; 19; 20].

El método subjetivo-intuitivo se utiliza unicamente en la traduccion literaria.
El traductor en este caso es un artista, un escritor, sobre todo un poeta. Como resultado,
existe una llamada traduccion libre.

El método subjetivo-intuitivo es una antonimia, es decir, una contradiccion
con el método literal.

De ello se deduce que cualquier traductor experimentado es un informante potencial
para la investigacion de la traduccion, esto se aplica al propio investigador, si él mismo
sigue siendo un traductor experimentado. Por lo tanto, el investigador a veces
en el proceso de analisis comparativo se pone en el lugar del traductor, presentando
sus propias versiones de la traduccion. En otras palabras, el investigador actua
como uno de los informantes, y las opciones que presenta son mas 0 menos objetivas
que las que se encuentran en cualquier traduccion publicada.

También es importante mencionar « la teoria de la intraducibilidad ».
La incorreccidn de esta teoria es obvia en el proceso de desarrollo de la teoria linguistica
de latraduccion. La consideracion de latraduccion desde el punto de vista de la linguistica
determina la imposibilidad de una identidad completa del contenido del original
y la traduccion. Con absoluta integridad es imposible transmitir la originalidad lingdistica
de cualquier texto, asi como el enfoque de su contenido en un grupo lingiistico
en particular, que tiene solo su propio conocimiento de « antecedentes » y caracteristicas
culturales e historicas. Por ello, la traduccion no implica la creacion de un texto identico,
y la ausencia de identidad no puede ser prueba de la imposibilidad de traduccion.
La pérdida de algunos elementos del texto traducido durante la traduccion no significa
que este texto no pueda traducirse : después de todo, tales pérdidas se establecen y estiman
al comparar el original con la traduccién.

La incapacidad de transmitir al traducir cualquier rasgo del original
es solo una manifestacion separada del principio general de no identidad del contenido

de dos textos en diferentes idiomas. Y si hablamos de « identidad absoluta »,
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entonces también dos textos en un idioma, porque consisten en un conjunto diferente
de unidades de idioma.

La falta de identidad no impide que la traduccion realice las mismas funciones
comunicativas para las que fue creado el texto original, porque el contenido del texto
contiene elementos de significado que son irrelevantes para esta construccion
en el lenguaje de traduccidn, pero que son « impuestos » por la semantica de las unidades
linguisticas. En este caso, la identidad absoluta del contenido del original y la traduccion
no solo es imposible, sino que tampoco es necesaria para resolver los problemas

que plantea la traduccién.

2.2 La metodologia integral para el estudio de la traduccion de las obras

poéticas

A pesar de las maltiples formas de reflejo de la realidad, el lugar insolito lo ocupa
lo poético. La forma significativa de la organizacion de la poesia, la personalidad
y la intimidad, se manifiesta en la estructura lingiistica especifica, que difiere en estilo.
Por lo tanto, se caracteriza por el mejor uso posible de varios medios linguisticos,
la creacidn de simbolos y formas unicos, es decir, nuevos asociativos. En cada pueblo
tienen los suyos. Esto significa que la traduccion debe crear un nuevo texto poeético
equivalente al original con su informacién conceptual y estética, pero utilizando,
si es necesario, formas linguisticas y, a veces, poéticas completamente diferentes [7].

El investigador K. Rays escribe : « El traductor traduce, es decir, transfiere
en dos direcciones : o transfiere un autor extranjero a su lector, o transfiere su lector
a un autor extranjero. Por lo tanto, ambos metodos de traduccion son completamente
diferentes. En el primer caso, el traductor ve su tarea en acercar el original al modo
de pensar ya la lengua de sus compatriotas, para hacer hablar al autor extranjero
como hablaria su compatriota. En el segundo caso, el lector debe sentir claramente
que se dirige a él un extranjero. Debe aprender pensamientos y medios
de expresion nuevos y desconocidos, no debe sentirse en casa, sino en una tierra

extranjera ... » [47, p. 202].
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El linguista francés Jules Maruso en su articulo « Traduccion » dice que el traductor
debe preservar el sentido de la obra poética ; transmitir el aspecto estructural ; transmitir
el estilo del original sin sustituir el estilo coloquial, tosco o refinado por giros
fraseologicos.

Jules Maruso cree que quien lee una traduccion debe sumergirse en el mismo estado
que quien lee el original, y sefiala que esto es practicamente imposible [81, p. 150].
Jules Marusé llega a la conclusion de que a la hora de traducir es necesario conservar
los rasgos del idioma original, asi como las construcciones que se utilizan en ella.

El arte de la traduccién poética en la segunda mitad del siglo XX se convirtio
en el objeto de amplio interés cientifico. Como sefialan traductores, en una obra poética,
que se caracteriza por la originalidad ritmico-entonacional, los medios fonéticos
se utilizan mucho mas a menudo y mas ampliamente, y el peso de una sola palabra
es mucho mayor [11; 30; 42]. Ademas, al traducir, para lograr la revelacion del aspecto
contenido de la forma poética del original, no se puede dejar de tener en cuenta el tamafio
y la forma del poema original. Asi, la traduccion de poesia tiene su propia especificidad
asociada a la singularidad del género poético, por lo que la relevancia de este tema esta
determinada por la necesidad de un analisis holistico y objetivo de las peculiaridades
de la traduccidn de textos poéticos, cuando no es solo de la transmisién del contenido
del original, sino también de la reproduccion optima de las caracteristicas estilisticas
del texto.

Al traducir del espafiol al ucraniano, el traductor es obligado a recurrir a una amplia
gama de transformaciones, cuya razén radica en la mayoria de los casos en la vision
del mundo inherente al idioma espafiol y el fenémeno de selectividad del idioma asociado
con esto. En cada cultura hay realidades especificas que se relacionan con uno u otro lado
de la vida de una persona. La realidad se define como un objeto o fendmeno caracteristico
de una cultura particular e inusual para otra. Son los mas dificiles de traducir.
Por esta razon, se les debe prestar especial atencién al traducir.

Los factores linguisticos internos, como la compatibilidad y la estructura
comunicativa de las declaraciones, también pueden ser la razon de las transformaciones

de la traduccion. La tarea del traductor no es solo la presentacion exacta del contenido
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de los pensamientos relatados en el idioma original, pero también la reconstruccion
por medio del idioma de destino de todas las caracteristicas del estilo y la forma
del mensaje. Es esto, la recreacion de la unidad de contenido y forma, lo que distingue
la traduccion de otras formas de transmitir un mensaje en otro idioma. El problema
es que, en la mayoria de los casos, el idioma de origen y el idioma de destino son
diferentes en su estructura interna. Las discrepancias en la estructura de dos idiomas
provocan invariablemente la necesidad, en primer lugar, de transformaciones
gramaticales. Estos desajustes son completos o parciales. Se observa una discrepancia
completa en los casos en que el idioma ucraniano no tiene una forma gramatical que esté
en espafiol. En algunos casos, una categoria gramatical en un idioma es mas amplia
que en otro. También es necesario sefialar los casos de coincidencia parcial, cuando
una determinada categoria gramatical existe en ambas lenguas, pero no coincide en todas
sus formas [25, p. 71].

Para tales objetos existen las transformaciones léxico-gramaticales.
Las transformaciones gramaticales son el tipo mas comin de transformaciones
interlinglisticas, ya que el traductor casi siempre encuentra inconsistencias
entre las estructuras gramaticales de los idiomas de origen y de destino.

El lenguaje poético se diferencia del lenguaje nacional en que la validez del lenguaje
de una obra poética es la validez de un mundo artistico completo, como resultado del cual
se sueldan los lados lingtiisticos y no linguisticos (de contenido) de una obra artistica
con mucha mas fuerza que en otros estilos funcionales. Por tanto, las regularidades
de la construccion del lenguaje poético no se explican por reglas gramaticales
y sintacticas, sino por las reglas de construccion del contenido [7, p. 25].

Llevar a cabo una traduccion completa de un romance con su exquisita rima
e imagenes artisticas es una tarea extremadamente dificil : debe tenerse en cuenta
que las obras poéticas difieren en configuracidn externa y tamafio y, por lo tanto, incluyen
una cantidad diferente de ciertos recursos poéticos. Esto esta relacionado con los detalles
de la organizacion del idioma, la tradicion nacional de la poesia y depende de la intencion

del autor y el nivel de su habilidad poética.
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Como sefala la investigadora ucraniana K. Yablunovska, « las contrapartes
traducidas y rimadas de las obras originales, cuyo proposito siempre fue transmitir todas
las caracteristicas principales de las obras originales, incluso en idiomas
genealdgicamente distantes, siempre conservaron los componentes mas importantes
de la matriz , si no completamente, lo que es imposible en absoluto, al menos
en sus componentes mas importantes » [63].

V. Vinogradov distingue dos elementos importantes de la estructura — matriz —,
segun su definicidn, en una obra poética : externa e interna. Los elementos principales
de la llamada matriz externa de una obra poética son el mismo o diferente nimero
de versos en una obra poética, los mismos tipos de rimas, la naturaleza de las rimas,
las rimas consecutivas o cruzadas, la conservacién o no conservacion de el numero
de estrofas, presencia de repeticiones. Los componentes de la estructura interna de una
obra poetica son el contenido de una estrofa separada, el conjunto de varios recursos
estilisticos del autor : tropos, caracteristicas sintacticas de la estrofa, la estructura sonora
de la obra, el subtexto pragmatico, las imagenes de la obra del autor, sobre cuya base
se construye el desarrollo del tema en la obra [10, p. 162].

Por lo tanto, la traduccion de poesia es dificil y causa la gran cantidad de problemas.
Solo combinando organicamente lo nacional y lo universal, conservando la originalidad
nacional y al mismo tiempo abriendo la obra poética al mundo, reproduciendo el espiritu
y el tiempo de la época, es posible lograr una traduccién sonora. Igualmente importante
es la eleccidn entre la precision y la belleza de la traduccion.

V. Radchuk indica la necesidad de « diferentes grados de precision para diferentes
niveles de la jerarquia artistica » y enfatiza que « con el grado de desviacion calculado
(para cada nivel de organizacion poética), que es dictado por el principal, no solo algo
de la obra se transmite, pero su esencia » [46, p. 22-26].

V. Koptilov, guiado por el hecho de que una traduccién artistica « debe ser
un paralelo seméantico y estilistico de la obra original », demuestra que « no se traducen
palabras, ni lineas, ni oraciones, ni sonidos... El sistema de conceptos en sus relaciones
se traduce (mas precisamente, se transmite) en formas de expresar esas relaciones »

[30, p. 69], y advierte contra la subjetividad de dar una importancia exagerada a algunos



54

componentes del original a expensas de restar importancia a  otros.
Divide las desviaciones de los traductores en tres tipos [30, p. 183-185] :

1. elementos inspirados en la ideologia y poética del autor o tomados de otras obras
suyas ;

2. elementos neutrales : rellenos de ritmo y rimas ;

3. elementos ajenos a la estructura ideoldgica de la obra que se traduce.

La traduccidn de textos poéticos también requiere un profundo anélisis estilistico
del material. Esto es necesario para comprender cual es su originalidad individual.
Como subrayan muchos expertos en traduccién, dada la manifestacion en cada caso
de lamanera artistica individual del escritor, la variedad de medios léxicos y gramaticales
del lenguaje, las combinaciones de lenguaje libro-escrito y oral, y las variedades
estilisticas refractadas literarias, la cuestion de la poética la traduccion es extremadamente
dificil [7; 46; 34]. Por lo tanto, no existen recetas preparadas para resolver problemas
especificos. El éxito de esta solucion depende del gusto del traductor, su intuicion

y su talento poético.

Conclusiones del capitulo 2

Analizados métodos de investigacion en la teoria de la traduccion, entre los cuales
son los métodos descriptivo, estructural, definitivo, comparativo, etc., muestran que cada
uno es individual y tiene su propio campo de investigacion, y por eso es un componente
indispensable en el estudio de los idiomas ucraniano y espanol.

En las traducciones de obras de arte poéticas, un gran papel pertenece
a la reproduccién de elementos externos e internos del poema : ritmo, métrica, rima,
estilistica, contenido figurativo y emocional. Pero es practicamente imposible lograr
un equivalente completo y equivalente en todos los componentes externos e internos
de una obra poética en traduccion, incluso en idiomas genealégicamente cercanos.
La especificidad de la traduccidén poética es que el traductor debe, por asi decirlo,
convertirse en autor, adoptando su manera y lenguaje, entonacion y ritmo, establecer

una equivalencia funcional entre la estructura del original y la traduccion, reproducir
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en la traduccion la unidad de forma y contenido, que se entiende como un todo coherente,
es decir, transmitir sutiles matices de la idea creativa del autor al lector.

Y ya que las transformaciones juegan el papel muy importante en esta pregunta,
los factores internos del lenguaje pueden ser las causa de las transformaciones
traductoldgicas.

El anélisis de la literatura sobre la teoria de la traduccion nos permite generalizar
las opiniones existentes de los cientificos sobre la esencia de las transformaciones
de la traduccion. Desde el punto de vista de los estudios de traduccion modernos,
las transformaciones de traduccion son transformaciones que se utilizan para pasar
de las unidades de idioma del original a las unidades de idioma de la traduccién, es decir,
representan transformaciones interlinguisticas. Las transformaciones traductologicas
afectan tanto la forma como el contenido de las unidades linguisticas,
por lo que se reconocen como transformaciones formal-semanticas.

La tarea principal de un traductor de poesia es preservar la forma poética del original,
aunque no se pueden transmitir todos los componentes del contenido. La tarea es factible,
aungue las pérdidas son inevitables para cualquier traductor, y no es casualidad
que siempre existan en pie de igualdad varias versiones de la traduccién de una obra

poética: cada una de ellas tiene sus propias pérdidas y victorias.
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CAPITULO 3.

CARACTERISTICAS DEL USO DE LAS TRANSFORMACIONES LEXICO-
GRAMATICALES EN LA TRADUCCION AL UCRANIANO DEL
ROMANCERO ESPANOL

3.1 La clasificacion tipoldgica de las transformaciones léxicas

La traduccion es una actividad que consiste en transferir el contenido de un texto
en un idioma por medio de otro idioma, asi como el resultado de tal actividad.
El objetivo principal de la traduccidn es lograr la adecuacion.

La traduccion literaria (o artistica) es un problema que va mucho mas alla
de los limites de una pura técnica literaria y linguistica, ya que cada traduccion
es, en un grado u otro, un dominio ideolégico del original.

Una traduccion adecuada de los textos literarios, o como también se le llama,
una traduccion equivalente es una traduccion que se lleva a cabo en un nivel necesario
y suficiente para la transferencia de un plan de contenido inalterado, observando el plan
de expresion apropiado, es decir, las normas de la lengua de traduccion.
Las transformaciones de traduccion se utilizan para este propdsito.

El traductor de un texto literario siempre se enfrenta a una eleccion dificil :
¢preservar el método del autor o traducir mas cerca de las normas del idioma nativo?
Por un lado, el tipo de texto en si mismo indica la preservacion de las funciones artisticas
del texto, por otro lado, el concepto de equivalencia implica orientacion a las normas
del idioma de traduccién. Como resultado de un intento de transmitir el contenido con
la mayor precision posible, el componente artistico puede sufrir, asi como viceversa.

El estudio confirmé una vez mas que no existe una solucién universal o un Gnico
método de traduccién para un fendmeno linguistico particular. En particular,
esto se aplica a la traduccion de un texto literario, donde el traductor necesita llevar
a cabo una comunicacion estética interlinglistica. Los ejemplos considerados

relacionados con realidades, nombres propios, vocabulario coloreado emocionalmente
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muestran que los traductores aplican con éxito una variedad de transformaciones
de traduccion.

En busca de la opcion éptima para preservar la precision y el arte, los traductores
utilizan activamente varios tipos de transformaciones de traduccién: transformaciones
léxico-gramaticales, permutaciones de elementos semanticos, etc.

El vocabulario en el texto representa su estructura informativa. Hay dos tipos
(volimenes) de informacién : linglistico (servicio) y extralinglistico (significativo),
que incluyen, entre otros, informacion semantica, de fondo (conocimiento de fondo,
cultura del idioma original) y emocionalmente expresiva. Los dos Gltimos seran
discutidos con mas detalle en los siguientes parrafos.

Al elegir uno u otro tipo de transformacidn, es necesario tener en cuenta
no solo criterios linguisticos, sino también comunicativos de equivalencia. Se estan
volviendo cada vez méas importantes a la luz de la orientacion comunicativo-funcional
de la mayoria de las investigaciones contemporaneas en el campo de la traduccién.

La transformacion es la base de la mayoria de las técnicas de traduccion.
Consiste en cambiar componentes formales (transformaciones Iéxicas o gramaticales)
0 semanticos (transformaciones semanticas) del texto fuente mientras guarda
la informacion destinada a la transmision. La razén de la necesidad de usar
transformaciones es que cada idioma tiene su propia estructura propia, peculiar, y esta
estructura no siempre puede transmitirse adecuadamente en el texto traducido.
Por eso uno de los problemas mas importantes, con los que se enfrenta el traductor
en su trabajo, esta el problema de las transformaciones de la traduccion : lograr el objetivo
es reproducir fielmente el contenido del texto al traducir de otro idioma, y hay que recurrir
a diversas transformaciones que total o parcialmente cambian la estructura de la oracion
del original. Esto es la tarea principal del taductor — lograr la equivalencia semantica
del texto fuente y el texto traducido. Para resolver este problema se utiliza un corpus
de varias transformaciones de traslacion, y en este caso se aplican transformaciones
a nivel de equivalencia de componentes.

Cada lengua refleja el mundo segin su modo de percibirlo, y esta percepcion

se revela en los signos linglisticos, es decir, en las palabras. Si comparamos
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los significados de algunas palabras espafiolas y uncranianas, podemos ver
que las palabras y locuciones estables de la lengua espafiola llevan significados
mas amplios y abstractos que las de la lengua ucraniana. Esta capacidad
de sus significados y, a veces, el amorfismo de su seméntica, son la causa principal
de que recurrimos en la traduccion del espafiol al ucraniano a los transformaciones
traductologicas. Las transformaciones léxicas a menudo se combinan,
por lo que no siempre es posible calificarlas claramente. En general, se pueden distinguir
tres tipos méas usados de transformaciones léxicas : concretizacion, generalizacion,

traduccién antonimica.

3.1.1 Concretizacion. Una técnica léxica como la concretizacion es bastante
comun durante la traduccion del espafiol al ucraniano, ya que en espafiol hay una gran
cantidad de palabras con una semantica mas amplia que no tienen una correspondencia
directa en ucraniano.

V. Karaban, un linglista ucraniano, da la siguiente definicion de concretizacion :
« la concretizacion del significado es una transformacion léxica, como resultado
de lo cual una palabra (término) de seméntica amplia en el original se reemplaza
por una palabra (término) de una semantica mas estrecha en la traduccion » [17, p. 39].

Segun L. Bilozerska, N. Voznenko y S. Rodetskaya, la concretizacion
es uno de los tipos de transformaciones léxico-semanticas con la siguiente
definicion : « es un proceso en el que una unidad de contenido méas amplio se transfiere
en el idioma de destino por una unidad de contenido especifico » [5, p. 45].

Segun O. Plushchdy e M. Onishchenko concretizaciobn o (concretacion
en América Latina) es una transformacion léxica que consiste en sustitucion de una
palabra o combinacion de palabras de la lengua original con un amplio significado
por una palabra o combinacion de palabras con un significado estrecho o estricto.
Por ejemplo, la palabra « cosa » puede ser traducida como : « piu, crpaBa, BUIIAIOK,
npeamer, dakr », etc. ES decir, la palabra se traduce segun el contexto sin fijarse

en su significado directo registrado en el diccionario [45, p. 18-19].
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La concretizacidn consiste en el recambio de una palabra o combinacion de palabras
de la lengua del texto original con un sentido amplio por una palabra o combinacion
de palabras con el sentido mas reducido de la lengua del texto traducido. Muchas palabras
espafiolas poseen una semantica amplia que se transmite al ucraniano de varias palabras.
Tales son, por ejemplo, los verbos de movimiento, los lexemas iniciativa, accion,
manifestacion, problema, etc. Por eso, en la traduccion sus significados deben
concretizarse, lo que exige del traductor buenos y profundos conocimentos
extralinguisticos, el entendimiento del texto y de la situacion descrita en él.

Los casos mas ordinarios de la concretizacion se reducen a que se elija el significado
mas conviniente de todos los indicados en el diccionario. Muy a menudo, las palabras
bastante concretas en su significado necesitan una precision en la traduccién.

La concretizacidn del significado original se utiliza en aquellos casos en que el grado
de ordenacion de la informacion de la unidad original es menor que el grado
de ordenacion de la unidad correspondiente en el idioma al que se traduce esta unidad.

Uno de los casos mas frecuentes de uso de la concretizacion es cuando el predicado
son verbos de significado amplio. Tales casos pueden llamarse los mas tipicos
para el uso de la técnica de concretizacion [9, p. 49].

El uso de la concretizacion se debe principalmente a diferencias en los sistemas
Iéxico-gramaticales de los dos idiomas, diferencias en sus normas estilisticas y reglas
de lexemas sintagmaticos.

La concretizacion se usa a menudo cuando hay una palabra en el idioma
de traduccion con el mismo significado amplio y la connotacion correspondiente,
ya que dichas palabras pueden tener diferentes grados de usabilidad en el idioma de origen
y en el idioma de traduccion.

Traduciendo los romances de espafiol al ucraniano, los traductores usan
la concretizacion muy a menudo. Aqui son algunos ejemplos de los varios romances

espafoles (Anexo C) :

e Lo arreglaremos en dos. Bunpasumo Ha pa3z-aBa (Romance sobre el prior

de San Juan)
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e Los caballos negros son. / Las herraduras son negras. [IpoHocsThcs 9OpHi

KOHI, / 0’ F0Th 3eMitr0 yopHi koruTa (Romance de la Guardia Civil)

e Pistolas inconcretas. [MpuBuani nicronetu (Romance de la Guardia Civil)

e El nifio la mira, mira. lusuthesa muabHo Xxjom’ atko (Romance de la luna,

luna)

e EI viento, vuelve desnudo / la esquina de la sorpresa. be3BoabHwuit, roauit

BiTep / Tikae B 3aBynku micta (Romance de la Guardia Civil)

e Por el val del Arabiana. ¥ creny Apa6ianu (Los siete infantes de Lara)

Los traductores suelen utilizar la concretizacion para enfatizar o restringir el

significado, para lograr una mayor precision y claridad.

3.1.2 Generalizacién. La transformacion de traduccion léxica,
que se usa como lo opuesto a la concretizacién en su direccion, es la generalizacion,
« como resultado de lo cual una palabra con un significado mas limitado,
que se traduce, se reemplaza en la traduccion por una palabra con un significado
mas amplio » [17, p. 334].

La generalizacion es el método contrario a la concretizacion, cuando la nocion
original se sustituye de una nocién més amplia. Las diferencias en la estructura de lenguas
pueden obligar a los traductores a recurrir a la generalizacidn en los casos si en la lengua
de la traduccidn falta la unidad con el significado equivalente.

La generalizacion se suele utilizar en los siguientes casos :

1) cuando un nombre especifico o algunas realidades propias de un determinado
pais, cultura o region estan ausentes en el idioma de traduccion y no dan una comprension
clara al destinatario de la traduccion ;

2) cuando una palabra o incluso una frase entera es superflua en las condiciones
de un contexto determinado ;

3) cuando se utiliza mas el sentido general por determinadas razones estilisticas.

A veces, la necesidad de generalizacion se dicta por las normas estilisticas

de los textos ucranianos. En este caso se usan giros estbales o clichés.



61

O. Plushchay y M. Onishchenko definen generalizacién como « la transformacion
que se utiliza para sustituir la palabra con un significado concreto o estricto de la lengua
original por una palabra que tiene un significado amplio o semanticamente general
para convenir al contexto de la lengua-meta » [45, p. 19].

Al traducir del espafiol al ucraniano, se usa con mucha menos frecuencia
que la concretizacion. Esto se debe a la peculiaridad del vocabulario espariol. Las palabras
de este idioma suelen tener un caracter mas abstracto que las palabras ucranianas
relacionadas con el mismo concepto.

En la traduccion de los romances la generalizacion no es tan usada como
la cocretizacion, pero algunos ejemplos se encuentran en las traducciones de los romances
del espafiol al ucraniano. Entre tales ejemplos son (Anexo C) :

e CoOmo canta la zumaya. I 3Byuars 6apabana 3syku (Romance de la luna, luna).
e Ver vemir muy gran compafa. Buano ropmuiie Benuke (LoS siete infantes
de Lara).

e jMueran, mueran...! Xaii BMuparots... (L0S siete infantes de Lara)
e Los vientos hace amainar. I 3nHenanpka Bitep cmaB (Romance del Conde
Arnaldos)

Por lo tanto, la técnica de generalizacion esta determinada por ciertas diferencias
en la conjugacién sintagmatica de las contrapartes en los idiomas espariol y ucraniano,
diferentes normas estilisticas de los idiomas, asi como diferencias léxico-semanticas,
a menudo con la participacion de cambios gramaticales por omision.

El método de generalizacion debe usarse si no hay conceptos especificos
en el idioma de destino que sean similares a los conceptos del idioma de origen.
Esta técnica ayuda al traductor a salir de una situacion dificil cuando no conoce

la designacion del concepto especifico en el idioma de destino.

3.1.3 Traduccidén antonimica. Laesenciade usar latraduccion antonimica
es el uso de la traduccion de una palabra o frase que tenga un significado opuesto
al significado de la palabra o0 frase correspondiente en  espafiol

usada en el original [3, p. 357]. V. Karaban llama a la traduccion antonimica
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« negacion / positivizacién formal » [16, p. 315], ya que el énfasis estd en cambiar
la forma de una palabra o una frase completa, y no en cambiar el significado al contrario.
Este método ocurre reemplazando la forma negativa en el texto del idioma de origen
por una afirmativa, o viceversa, es decir, con el significado opuesto de la unidad
de traduccion del idioma.

Traduccién  antbnima se  considera ser un sistema complicado
de las transformaciones de la sustitucion léxico-gramatical cuando unas oraciones
afirmativas y las construcciones « positivas » son sustituidas por las oraciones
0 construcciones negativas. Esta transformacion se refiere también a la sustitucion
de una palabra por su antonimo [45, p. 19].

Segun el punto de vista de O. Schweéitzer, la traduccion antonimica se basa
en una regla ldgica : « la negacion de un concepto puede equipararse a la afirmacion
de un concepto semanticamente opuesto » [60, p. 141]. El investigador también sefialo
que la traduccion antonimica incluye traducciones que no contienen la oposicion
de anténimos, pero en las que solo una expresion constante en un idioma es reemplazada
por una expresion equivalente en otro idioma.

Segun Komisarov, la esencia de usar una traduccion antonimica es usar
en la traduccion una palabra o frase que tenga un significado opuesto al significado
de la palabra o frase esapariol correspondiente usada en originales [26, p. 357].

O. Klishin sefiala que la transformacién antonimica puede aplicar a lexemas
individuales o construcciones sintacticas [23, c. 28].

V. Karabéan distingue tres tipos de la traduccién antonimica :

1) negacion. Este método asume que una palabra o frase en el significado positivo
se traduce con la ayuda de la forma negativa ucraniana « ue » ;

Dado el hecho de que los prefijos negativos en espafiol difieren en forma
del participio negativo « no », las palabras con tales prefijos se combinan con el participio
negativo de la misma manera que todas las demas palabras. Muy a menudo, este mismo
fendmeno hace que sea imposible traducir directamente una palabra con un prefijo
negativo al ucraniano. El prefijo mas comun en el idioma ucraniano « me » coincide

en forma con el participio negativo [41, p. 150].
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2) positivacion. A veces una doble negacion expresada por la palabra negativa
y un verbo en forma afirmativa con una connotacién negativa se traduce
por una contraparte antonimica afirmativa [52, p. 99]. Ademas de la traduccion
antonimica, también se utiliza la técniva del desarollo semantico.

3) cancelacion de componentes semanticos negativos presentes en el texto
o la oracion.

El uso de la traduccion antonimica al traducir romances espafioles también
es consecuencia de la diferencia en las estructuras sintacticas de los idiomas espaiiol
y ucraniano. En la mayoria de los casos se utiliza la traduccion antonimica debido
a la incompatibilidad del participio negativo y el prefijo negativo [74, p. 165].

Como muchas otras transformaciones, la traduccion antonimica puede deberse tanto
a razones linglisticas como contextuales. ElI uso de la traduccién antonimica
a veces puede deberse a inconsistencias regulares entre dos culturas, o su uso esta dictado
por contexto o normas de la lengua meta.

Las diferencias translingisticas y transculturales entre el espafiol y el ucraniano
pueden obligar al traductor a recurrir a la traduccion antonimica al traducir romances
espafioles al ucraniano (Anexo C) :

e Mucho caballo ligero. Buctynarots koni 6acko (Los siete infantes de Lara)
e Venguemos a don Rodrigo. HesnoBonenwnii qou Poxapiro (Los siete infantes
de Lara)

e Vendamos bien nuestros cuerpos. Jymaiimo » He s npo tijio (LOS Siete

infantes de Lara)

e Miedos de fina arena. Cunkwuii nepensk mimanuii (Romance de la Guardia
Civil)

e YO0 no digo esta cancién / sino a quien comigo va. Jlumr ajst Tux, XTo e 3i

MHOI0, mcHs ckiazeHa most (Romance del Conde Arnaldos)

Por lo tanto, la traduccion antonimica suele ser uno de los métodos mas convenientes

para transmitir el significado semantico y estilistico de muchas oraciones.
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Esta transformacién lexico-gramaética puede ayudar al traductor a enfatizar algunos

acentos semanticos y lograr la identidad comunicativa de los textos en ambos idiomas.

3.2 La clasificacion tipologica de las transformaciones gramaticales y léxico-

gramaticales

Hay elementos Unicos en los idiomas ucraniano y espafiol, se refleja en sus sistemas
gramaticales, lo que complica un poco el proceso de traduccion. Tales fendmenos pueden
ser :

1) El gerundio — un fendmeno que ocurre en espafiol, mientras que esta ausente
en ucraniano. El gerundio es una parte verbal del discurso que refleja las cualidades
de un sustantivo y un verbo. Por regla general, se traduce al ucraniano utilizando
el infinitivo o sustantivos verbales.

2) NUmero de sustantivo : en algunos casos, las formas singular y plural
de los sustantivos pueden no coincidir en la traduccién del espafiol al ucraniano.
Vale la pena prestar atencion a esto para evitar malentendidos y un efecto comico.

3) Concordancia de tiempos. En el idioma espafiol, la concordancia de tiempos
es un fendbmeno comudn y es un sistema peculiar de uso logico de formas verbales
en una oracion subordinada.

Para solucionar las dificultades antes mencionadas, se utilizan transformaciones
gramaticales en el proceso de traduccion, con el fin de implementar transformaciones
estructurales en la oracion de acuerdo con las normas del idioma de traduccion.

M. Shemuda cree que la traduccion de un idioma a otro es imposible
sin transformaciones gramaticales. « Las transformaciones gramaticales son, en primer
lugar, las reestructuraciones de las oraciones (cambiando su estructura) y diferentes
sustituciones, tanto sintacticas como del orden morfolégico » [61].

Si tenemos en cuenta el hecho de que los idiomas espafiol y ucraniano pertenecen
a diferentes tipos de idiomas, su estructura gramatical difiere no solo a nivel del orden
de las palabras en una oracidn, sino también en las categorias de nimero y otras formas

y estructuras gramaticales, 1o que a su vez provoca grandes dificultades de traduccion.
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Cuando un determinado fendmeno gramatical en el idioma original no puede reflejarse
completamente en el idioma traducido y sus caracteristicas funcionales difieren,
el traductor recurre a las transformaciones gramaticales. En ambas lenguas se manifiestan
rasgos gramaticales, como las categorias de grado de comparacién de los adjetivos
o el nimero de sustantivos, con la capacidad de reproducir su plural y singular segun
principios similares.

Entonces, por ejemplo, I. Kobyakova en su trabajo indico las siguientes formas
de traducir subjuntivos atributivos con la funcion de conexion del espafiol al ucraniano.
Estos incluyen : el uso de una oracion compleja o compleja en el idioma traducido,
el uso de la estructura de la oracion, la compresion y las interjecciones. Los cuales, bajo
ciertas condiciones, son bastante efectivos y brindan la oportunidad de evitar dificultades
de traduccion [24].

Hay muchas clasificaciones de transformaciones gramaticales, que se basan
en cuatro elementos principales : unificacién, division de oraciones y sustituciones
gramaticales, pero en nuestra opinion, la clasificacion dada por M. Onishchenko
e O. Plushchay es la mas completa y precisa [45, p. 14]. Los cientificos ucranianos ofrecen
seis tipos de las transformaciones gramaticales : transposicion, sustitucion

(conversion), omision, adicion, unificacion y division de la oracion.

3.2.1 Transposicién. La transposicion es el primer y mas basico
procedimiento de traduccién oblicua. Se basa en un analisis comparativo de las dos
lenguas de trabajo de traductor y consiste en reemplazar una « parte del discurso »
(categoria gramatical o tipo de palabra) del texto origen por otra parte del discurso
en el texto meta que transmita la idea original con la misma fuerza semantica
y de una forma propia (natural) de la lengua meta.

La transposicion, como un tipo de transformacion traduccional, es « el reemplazo
de la ubicacion de las unidades de idioma en el texto traducido en comparacion
con el texto original. Por lo general, las palabras, frases, partes de una oracion
compleja, asi como oraciones independientes en el texto estdn sujetas

a transposiciones » [17, p. 188].
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Segun L. Barkjudarov, « la transposicion como un tipo de transformacion
traduccional es un cambio en la disposicion (orden) de los elementos del idioma
en el texto traducido en comparacion con el texto original. Los elementos que se pueden
reorganizar suelen ser palabras, frases, partes de una oracién compleja (clausulas)
y oraciones independientes en la estructura del texto » [3].

Este fendmeno, bastante comin en la traduccion, se explica por el hecho
de que en una oracion en espafiol el orden de sus miembros
estd determinado por las reglas de la sintaxis : el sujeto precede al predicado,
mientras que las circunstancias generalmente se ubican al final de la oracidn, después
del predicado (y del objeto, si lo hay), y el adverbio de lugar suele preceder
a la circunstancia de tiempo. En cuanto al idioma ucraniano, el orden de las palabras
en la estructura de una oracidon en esta lengua, como saben, no esta determinado
por la funcion sintactica de las palabras, sino por lo que se conoce como
« division comunicativa de una oracion » [3].

M. Onishchenko e O. Plushchay en su trabajo escriben que « transposicidn consiste
en la modificacion de la categoria gramatical de una parte de la oracidn o transposicion
del orden de las palabras sin las que no produzca ninguna modificacion del sentido
general en comparacion con la lengua del texto original. La transposicion se realiza
normalmente por razones estilisticas o segun las normas de la lengua-meta porque,
como se sabe, en ucraniano, por ejemplo, los complementos circunstanciales de tiempo y
lugar se colocan en la parte inicial de la oracion mientras que en el idioma espafiol ellos
pueden colocarse segun la narracion ». La construccién de la oracion espafiola requiere
el sujeto en la parte inicial. La misma situacion se observa con nombres propios y puestos
0 cargos de personas. En espafiol solemos ver la denominacion del puesto seguido
por el nombre mientras que en ucraniano es contrario, no es fijado
estrictamente [45, pp. 14-15].

Analizando causas del wuso de la transposicion, es comprensible
que tal transformacion es bastante usada e Util en la traduccion de los romances espafioles

al ucraniano. Veamos algunos ejemplos (Anexo C) :
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e jQue el Sefor lo perdone! Xaii mpoctuts fiomy [N'ocrions! (Romance del prior
de San Juan)

e Donde don Rodrigo espera. Jle uekae noH Poxpiro (Los siete infanes de Lara)

e Muchas armas reluciendo. Murotuts Osmckyda 30pos (LOS siete infantes
de Lara)

e Como ve la gran morisca. MaepiB 3naneky y3apismu (LOS siete infantes
de Lara)

e De lo que més me pesaba. Tum meuanrocs s HanOineme (LoS siete infantes
de Lara)

e La mar facia en calma. Ax cnokiitne cramo mope (Romance del Conde
Arnaldos)

e La luna vino a la fragua / con su polison de nardos. Micsiup 3aKBiTYaHMIA

Hiv4to / B Ky3HIO IuranceKy BrtuBae (Romance de la luna, luna)

e Ciudad de dolor y almizcle. Micto myckycy i cymy (Romance de la Guardia
Civil)
e Sobre las capas relucen / manchas de tinta y de cera. ITinssmu YopH#a i BOCKY

/ Ha monax tuiamiis momitHi (Romance de la Guardia Civil)

3.2.2 Sustitucidon (conversion). La sustitucion o conversion es el tipo
méas comun de transformaciones en el nivel morfologico. Ella consiste en la modificacion
de la categoria gramatical de una parte de la oracion sin que se produzca ninguna
modificacion del sentido general.

Por lo general, se debe al uso diferente de las palabras y las diferentes normas
de conjugacidn en los idiomas original y de traduccion y, en algunos casos, por la ausencia
de una parte del idioma (por ejemplo, un articulo) con el significado correspondiente
en la lengua de traduccion [40, p. 17].

Las causas que excitan la necesidad de hacer transformaciones conversivas llevan

el carécter linguistico. Asi, la conversion puede ser una consecuencia de las diferentes
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entre el espafol y el ucraniano sobre el nivel de sus sistemas linguisticos, si en la lengua
de traduccion no hay lexemas correspondientes.

Si existe la posibilidad de elegir algunas variantes adecuadas de la traduccion
que coinciden o se deferencian en los métodos de expresion de los significados idfienticos
en la lengua original y en la lengua de traduccion, podemos usar la conversion,
pero esto no es obligatorio. La dificultad en la eleccién de la variante necesaria
de traduccién consiste en que tengamos gque tomar en consideracion las tendencias
caracteristicas para el espafiol y el ucraniano sobre el nivel de la norma del habla.
Ellas determinan qué medio de traduccién es preferible en uno u otro caso.

Asi, la conversion mas comdn de una parte del discurso durante la traduccion
es el reemplazo de la combinacion de la preposicidn de con un sustantivo por un adjetivo
definitorio. También hay un reemplazo del verbo-predicado de la forma pasiva
a un verbo-predicado de la forma activa (aunque ya una oracion personal indefinida)
debido al hecho de que el ejecutor de la accién es conocido en la oracion de la lengua
fuente. Para el idioma ucraniano, el uso de la voz pasiva no es caracteristico
en comparacion con el idioma espafiol.

Al traducir, partes del discurso como sustantivos, verbos, preposiciones, adverbios
y adjetivos también suelen estar sujetas a cambios. Los sustantivos se pueden cambiar
a los adverbios.

La transformacion traduccional de sustitucion de numeros también esti bastante
extendida a nivel gramatical. En los idiomas espafiol y ucraniano hay formas singulares
y plurales y, como regla, los sustantivos relacionados en el original y la traduccion
se usan en el mismo ndmero, excepto cuando la forma singular en esparfiol corresponde
a la forma plural en ucraniano, o viceversa [27, p. 78].

Ademas de cambiar las formas de las palabras y las partes del discurso, los miembros
de las oraciones también pueden cambiar a nivel sintactico. Una conversion
maés significativa de la estructura sintactica estd asociada con un cambio de sujeto.
En las traducciones del espafiol al ucraniano, el uso de tales sustituciones se debe en gran
parte al hecho de que en espafiol, mas a menudo que en ucraniano, el sujeto puede realizar

otras funciones ademas de denotar el sujeto de la accion. Una transformacion gramatical
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como un cambio de sujeto, siempre va acompafiada de otras transformaciones
traduccionales, por ejemplo, permutaciones, concretizaciones y adiciones.

También hay que decir que a la lengua espariola es caracteristico el uso de los verbos
transitivos mas que el de los intransitivos. De la sintaxis espafiola es propio
el uso frecuente de diferentes construcciones léxico-sintacticas con las formas
no personales del verbo.

Segin O. Plushchay e M. Onishchenko, « sustitucion (gramatical)
es una transformacion mas difundida que consiste en sustituir los elementos gramaticales
(partes o elementos de la oracidn, etc.) de la lengua original por algunos otros elementos
en la traduccion donde la opcién de éstos depende de las normas de la lengua-meta.
También la observamos cuando la voz pasiva se convierte en la activa ;
cuando el sustantivo en singular se transforma en el en plural ; cuando hay divergencia
en los tiempos gramaticales debido a lo que en las lenguas eslavas son ausentes algunos
tiempos gramaticales del grupo pretérito o futuro, etc » [45, p. 15].

L. Barkjudarov escribe sobre la sustitucion siguiente : « en el proceso de traduccion,
tanto las unidades gramaticales (formas de palabras, partes del discurso, clausulas, tipos
de conexion sintactica) como las unidades léxicas pueden ser reemplazadas,
por lo que podemos hablar de reemplazos gramaticales y Iéxicos.
Ademéas, no solo se pueden reemplazar unidades individuales, sino también
construcciones  completas  (los  llamados reemplazos  léxico-gramaticales
complejos) » [3, p. 194].

Traduciendo los romances esparfioles al ucraniano, traductores usan la conversion
frecuentamente, ya que las esctructuras y normas de estas dos lenguas son completamente
diferentes y para hacer la traduccion adecuada es necesario seguir estas normas
(Anexo C) :

e Las velas traia de seda. Mana Bitpuia moBkoBi (Romance del Conde
Arnaldos)

e La caza iba cazar. Bin imoB Ha noaroBanas (Romance del Conde Arnaldos)

e Mueve la luna sus brazos. [opyx pyku 3BuBaetbest (Romance de la luna, luna)

e Como_canta la zumaya. I 3Byuats 6Gapabana 38yku (Romance de la luna, luna)
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e Saliendo de Canicosa. I1o gopo3i 3 Kanikocu (L0s siete infantes de Lara)
e Muchas armas reluciendo. Murotuts Onuckyda 30post (Los siete infantes
de Lara)

e El ayo que los criara. Ixuiit 1o6puii Buxoparens (Los siete infantes de Lara)

e No podemos escapar. He Bpsitye Hac yreda (Los siete infantes de Lara)

3.2.3 Omision. Laspersonas, naturalmente, eligen expresar lo que quieren decir
en un manera econdémica de comunicarse de manera rapida Yy eficiente.
Por lo tanto, la omisién es un fendmeno linglistico comin Yy necesario.
Obviamente, el objetivo principal de la omision es retérico : evitar la redundancia y hacer
que la informacidn sea clara y concisa. La omision representada por puntos suspensivos
genera una relacion textual cohesiva que invita que el hablante interprete y recupere algun
significado no expresado [75; 76].

El fendmeno de la omision se describe exactamente como lo contrario de la adicion.
Como escribe L. Barkjudarov : « Al traducir, las palabras que son semanticamente
redundantes, es decir, que expresan significados que pueden extraerse del texto
sin su ayuda, se omiten con mayor frecuencia » [3, p. 226].

A. Schweitzer refiere la técnica de la omision a las transformaciones semanticas
de latraduccidn. A su entender, la omisidn es la eliminacion de un componente semantico
que resulta redundante desde el punto de vista de las normas de la lengua meta
0 es reponible desde el contexto [60, p. 270-275].

Los scientificos ucranianos O. Plushchdy e M. Onishchenko definen la omision
como « una transformacion gramatical que significa la pérdida de algunos elementos
dado que ellos violan las normas de la lengua-meta. También podemos omitir unas
palabras cuando no son importantes para explicar la idea principal 0o no sirven,
por ejemplo, de elementos expresivos. Ademas, empleamos omision para evitar
pleonasmo o ambiguiedad del significado » [45, p. 15].

La omision puede caracterizarse por la simple exclusion de un exceso de palabras

del texto traducido, o servir como compresion de la unidad del idioma original
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como resultado de su reinterpretacion y perifrasis (recepcion del desarrollo 16gico).
Las razones tipicas para la eliminacion son :

1) latraduccidn de los sindnimos emparejados [3, p. 227]. Es completamente atipico
del idioma ucraniano, por lo tanto, al traducir en estos casos, es necesario recurrir
a la omision (es decir, no repetir un sinonimo, reemplazar dos palabras por una).
La eliminaciébn de elementos semanticamente redundantes del texto fuente
le da al traductor la oportunidad de realizar lo que se llama « compresion de texto »,
es decir, reduccion de su volumen total [38] ;

2) diferencias de idioma. Una de esas inconsistencias es el uso excesivo
de pronombres posesivos en espafiol, razon por la cual generalmente se omiten cuando
se traducen al ucraniano ;

3) redundancia semantica de elementos segun las normas del idioma ucraniano ;

4) un exceso de exclamaciones e interjecciones, como bueno, ya —ny, sabes - snacu
y bueno - do6pe. Tales palabras no suelen tener carga semantica, solo complementan
el discurso sin cambiar su significado, y por lo tanto se omiten en las obras poéticas,
incluyendo romances ;

5) la presencia de componentes del enunciado que se duplican entre si.

Ademas de que los componentes pueden ser redundantes en la traduccion desde
el punto de vista de su contenido semantico, se puede argumentar que un gran
porcentaje de omisiones se explica por la especificidad de los requisitos

de los romances (Anexo C) :

e Bien oiréis lo que dird. Cnyxaiite, mo Bin ckazaB (Romance del Conde
Arnaldos)

e Detrés va Pedro Domecq. ITeapo Jomek BuBoauth (Romance de la Guardia
Civil)

e jMueran, mueran — van diciendo — / los siete infantes de Lara! Xaii

BMuparoTh...! (LOS siete infantes de Lara)
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e De lo que mas me pesaba / es de lo que sentira / vuestra madre dofia Sancha.

Tum mewamock s HaiOunbine, / 1o pugatn goubss Canua / Byae ripko
3a o000 (LOos siete infantes de Lara)

Aparte del hecho de que la elipsis es un dispositivo cohesivo comun en discursivo,
el dialogo literario utiliza a menudo la elipsis como recurso estilistico o retérico o como
forma de conferir rasgos idiolectales o sociolectales a los personajes [65].
Al usar la omision, los escritores pueden cubrir mucho terreno sin caer en detalles

innecesarios ; les ayuda a intensificar el enfoque en el punto que estan tratando de hacer.

3.2.4 Adicidn. La transformacion de adicion consiste en « la introduccion
en la traduccion de elementos Iéxicos que estan ausentes en el original, con el objetivo
de transmitir con precision el significado de la oracion (del original) que se esta
traduciendo, y/o observar las normas del habla y del lenguaje que existen en la cultura
de la lengua de traduccion » [16, p. 48].

En la comprension de Barkjudarov, la adicion es la restauracion de « palabras
relevantes » omitidas en un idioma extranjero. En la interpretacion de « palabras
relevantes », el cientifico se refiere al linglista estadounidense Z. Harris, quien en su obra
Articulos en Linguistica Estructural y Transformacional define « palabras
relevantes » como « la palabra principal que ocurre con las otras palabras particulares...
en la cultura o el tema dado » [3, p. 222; 77, p. 559-560].

Los cientificos ucranianos O. Plushchay e M. Onishchenko escriben sobre la adicion
siguiente : « A veces las unidades semanticas implicitas en la estructura profunda se caen
cuando ellas son trasladadas a la estructura superficial. Es necesario sacar estas unidades
semanticas de la estructura interna implicita de la oracién y afadir unos elementos
en el proceso de la traduccion para crear la forma y el sentido adecuados » [45, p. 15].

Adicion se caracteriza por la introduccién en el texto traducido de las palabras
0 combinaciones de palabras para aclarar el sentido del enunciado. Pero estas palabras

0 combinaciones no deben alterar la idea comunicativa del autor del texto original.



73

Las adiciones en el texto traducido pueden ser condicionadas por una incoincidencia
de los sistemas y normas linguisticos de ambas lenguas y también por los factores
estilisticos o extralinguisticos.

La introduccion de palabras adicionales se debe a varias razones : diferencias
en la estructura de la oracidn y el hecho de que las oraciones en espafiol mas concisas
requieren una expresion mas detallada del pensamiento en ucraniano. La ausencia
de una palabra correspondiente o una variante léxico-semantica correspondiente de una
palabra dada es también la razon de la introduccion de palabras adicionales
en la traduccién. La técnica de la adicion se suele utilizar para dar una explicacion
al traducir el texto original.

Muy a menudo, el uso de la técnica gramatical de la adicion durante la traduccion
se debe a las diferencias en los tiempos gramaticales de los idiomas espafiol y ucraniano,
en particular, el tiempo perfecto, que se especifican en ucraniano agregando el participio
ya y el adverbio antes.

Sin embargo, vale la pena sefialar que la adicion es un método muy utilizado durante
la traduccidn de romances, porque tal técnica facilita la estructura sintactica de las rimas,
conduce al establecimiento de la sincronicidad y mejora la percepcion de las obras

poéticas (Anexo C) :

e Con un falcon en la mano. Cokona B pymi tpumaB (Romance del Conde
Arnaldos)

e Huye luna, luna, luna. Micsiro, micsamo, scauit miii (Romance de la luna,

luna)

e Por el cielo va la luna / con un nifio de la mano. 3a pyky B Oe3kpaiiHe

HeOo / Micanp BigBoauTh AuTHHKY (Romance de la luna, luna)

e Mucho caballero ligero. Buctymarots koni 6acko (Los siete infantes de Lara)

e La calabaza. I'ap6y3 no3piauii (Romance de la Guardia Civil)

e El viento, vuelve desnudo / la esquina de la sorpresa. be3BoiabHMit, romui

BiTep / Tikae B 3aBynku micta (Romance de la Guardia Civil)
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3.2.5 Unificacidén y division de la frase. La unificacion de oraciones
es un método de traduccion en el que la estructura sintactica de una oracion en el original
se transforma combinando oraciones simples en una compleja [48, p. 180], que se origina
por « la necesidad de asegurar una mayor densidad sintactica y semantica del texto
0 de su fragmento y algunas razones estilisticas (la necesidad de observar las normas
de género de la construccion de textos en la lengua traducida, la prohibicién o permiso
de las normas del idioma para comenzar una oracion con una conjuncion o una palabra
conectora), pero también puede haber otras razones para aplicar esta transformacion,
por ejemplo, las peculiaridades de las tradiciones del habla en el idioma
de destino » [17, p. 260].

Unificacidn de la oracién es una transformacion gramatical o sintactica que consiste
en sustitucion de la oracién compuesta (subordinada o coordinada) por una oracion simple
o0 la simple con los elementos secundarios (integracion interior). Si dos oraciones simples
se integran en una oracion simple o compuesta, observamos integracién exterior.
El cambio en las relaciones entre la subordinacion y la coordinacién también causa
integracion o fragmentacion segin el modelo de la relacion : causa — consecuencia
[45, p. 16].

La técnica de unificacion se usa con bastante frecuencia durante la traduccién
de los romances con el fin de comprimir y debido a la estrecha conexion semantica
entre oraciones (Anexo C) :

e Lalunavino a la fragua / con su polisén de nardos. / El nifio la mira mira. /
El nifio la estd mirando. Micsiup 3akBiTuanuii Hiudio / B Ky3HIO IIUTAHCHKY
BIUMBae, / JIMBUTHCA MHUIBHO XJIOMATKO / 3 HBOrO OYEH HE CITycKae
(Romance de la luna, luna)

e Mo nos pese de la muerte, / pues ira bien empleada. / Como los moros se
acercan, / a cada uno por si abraza. bo 3a Hamry cMmepth nomctutich / Ham
caMHM Ha MaBpax TpeOa, / XouyTh B Hac XUTTA KynutH, / Xaif ke 10poro

samarath! (LOS siete infantes de Lara)



75

e Con un falcén en la mano / la caza iba cazar. / Vio venir una galera / que
a tierra quiere llegar. Biu imoB Ha mosoBaHHs: / COKoJia B PyIli TPUMaB —
/ I momituB, mo rayepa / ine no 6epera 3nans (Romance del Conde Arnaldos)

e Avanzan de dos en fondo / a la ciudad de la fiesta. / Un rumor
de siemprevivas, / invade las cartucheras. I'Bapmiiiiii npoxoasaTh
MICTOM, /|  psamamum  1mO  JBOE CTaBIIIH, | 0e3cMepTHHKIB
nepemoBu / HarmoBHIOIOTH marpoHTari (Romance de la Guardia Civil)

e Avanzan de dos en fondo. / Doble nocturno de tela. 3 moaBitiHuM rUTaIIiB
HOKTIOpHOM / KoJioHa Briepes xeHetrbest! (Romance de la Guardia Civil)

Otra técnica de transformacion gramatical es la division de la oracion. Como sefiala
L. Barkjudarov, la divisién de oraciones es la division de una oracion compleja en dos
0 mas simples [3, p. 199]. La transformacién de la division conduce a la transformacion
de una oracion simple del idioma de origen en una oracion compleja del idioma
de traduccion, mientras que las construcciones sintacticas complejas de oraciones
son reemplazadas por oraciones simples [41, p. 199].

Division de la oracion es una transformacion gramatical o sintactica que consiste
en sustitucion de la oraciéon simple o la simple con los elementos secundarios por dos
oraciones simples separadas por punto o por una oracion compuesta — subordinada
o0 coordinada [45, p. 16].

Cabe sefialar que existen dos tipos de la division :

1) exterior, cuando una oracion se transforma en dos 0 mas oraciones ;

2) division interior consiste en reemplazar una oracion simple por una oracion
compuesta. Este tipo de division es caracteristico cuando se traducen oraciones que tienen
construcciones sintacticas, infinitivas o absolutas.

En la traduccion de los romances al ucraniano la division de la frase es tal usada

como Y la unificacion (Anexo C) :

e Vendamos bien nuestros cuerpos / y miremos por las almas. Jlymaiimo

K He JmiI rpo Tio, / J{oaiimo 1 po Hamy aymy (Los siete infantes de Lara)
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e Cuando llegaba la noche / noche que noche nochera, / los gitanos
en sus fraguas / forjaban soles y flechas. Hiu! Slka wiu Houmcra! / Hiu
Ha 3emut0 cnagana. / lluranum y cebe B Ky3HSAX / CTPUIM ¥l COHISI KyBasH

(Romance de la Guardia Civil)

e La Virgen viene vestida / con un traje de alcaldesa / de papel
de chocolate / con los collares de almendras. Mamonna CcBITKOBO
BOpaHa, / MOB JIpyKHHa ajbKajbaa. /| MUrouyTh pa3ky 3 MUTa0 / Ha I1aTtax

Ha mokonaaaux (Romance de la Guardia Civil)

3.2 Los principales problemas de la traduccion literaria al ucraniano del

romancero espanol

En el paradigma de la investigacion cognitivo-comunicativa, la traduccion aparece
como una operacion del contenido del mensaje original, a partir de la cual se genera
un significado comunicativamente relevante, que se representa a través del contenido
de las unidades linguisticas traducidas y adquiere un disefio material para transmision
al publico objetivo, que debe convertirse en « co-creador » del nuevo sentido
comunicativo.

La traduccidn es un tipo de actividad de pensamiento-habla, pero la especificidad
de esta actividad determina la peculiaridad de cada una de las etapas.
Consideramos que el punto de partida de la actividad del traductor es su comprensién
del significado general del texto original, cuyo resultado es la generacion de su imagen
integral : la creacion de un concepto de texto como una representacion mental que aparece
en el proceso de integrar la informacién del texto en una imagen completa del mundo
del traductor-intérprete [1, p. 5]. Este concepto sirve como base conceptual de la imagen
del texto de destino, que debe combinar las caracteristicas esenciales del concepto textual
del original, que puede integrarse en la imagen nacional del mundo de la audiencia
de destino.
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El  término  «  traduccion  »  estd  estrechamente  relacionado
con los conceptos de « integracion de etnoculturas », « comunicacion intercultural »,
« dialogo de culturas ». La integracion de etnoculturas es una sintesis y asimilacion
de rasgos y caracteristicas tipologicas de diferentes culturas. Mas concretamente, se trata
de un fendmeno de interaccion, cuando la civilizacidon moderna, cuyo vector de desarrollo
estd determinado por los procesos de globalizacion, se renueva y enriquece gracias
al conocimiento de nuevos principios del pensamiento, la cultura, es decir, gracias
al dialogo de las culturas. El didlogo de las culturas es uno de los mas importantes
reguladores de la interaccién en la comunidad internacional, principal caracteristica
de la globalizacion mundial del tercer milenio [22].

La traduccion literaria es una de las mejores manifestaciones de la interaccién
interliteraria (y por tanto intercultural). De hecho, es la parte principal del proceso literario
nacional. La traduccion literaria no se ocupa de la funcion comunicativa,
sino de la funcidn estética del lenguaje. La obra de arte refleja no solo ciertos eventos,
sino también los puntos de vista estéticos y filoséficos del autor, su cosmovision.

Importante en el proceso de traduccidn es la eleccion de una obra, que en la mayoria
de los casos esta determinada por las necesidades internas de la literatura receptora,
su capacidad para asimilar un fendmeno literario extranjero de cierta manera,
para reaccionar de cierta manera a sus caracteristicas artisticas [57]. Sin ella, seria
imposible hablar del proceso interliterario en su totalidad. El traductor debe hacer todo
lo posible para compensar la falta de comprension del idioma original por parte del lector,
pero al mismo tiempo no debe hacer cambios deliberados en el texto de la obra original
para hacerlo mas comprensible y aceptable para los lectores del idioma extranjero.
La traduccion debe transmitir al lector la misma imagen, la misma impresion
que él, conociendo el idioma original, obtendria al leer la obra original. Es decir, debe
llevar a los lectores a su propio punto de vista, que en realidad les es ajeno. La traduccién
literaria difiere marcadamente de otros tipos de traduccion por la imposibilidad
de depender principalmente de la reproduccién en la actividad linguistica.
Requiere no solo utilizar lo antiguo, memorizado de una vez por todas, sino que supone

la creatividad del lenguaje. La traduccidn literaria transmite los pensamientos del original
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en forma de lenguaje literario correcto y provoca la mayor cantidad de interpretaciones
diferentes en el entorno cientifico : muchos investigadores creen que las mejores
traducciones deben realizarse no tanto por la seleccion de equivalentes léxicos
y sintacticos como por la busqueda de relaciones artisticas a las que deben subordinarse
las linguisticas. Otros estudiosos definen la traduccion, en particular la traduccion
artistica, como la reproduccion de un texto por medio de otro idioma.
En este sentido, surge la cuestion de la precision, integridad y adecuacion de la traduccién
artistica.

La traduccion literaria tiene sus propias peculiaridades : involucra la creatividad
del discurso del traductor, y esto requiere el talento apropiado. La traduccion artistica
puede considerarse un arte, porque el efecto estético del texto traducido se logra mediante
un minucioso trabajo creativo, que consiste en la seleccion acertada y la aplicacion
adecuada de los medios linglisticos. Este tipo de traduccion requiere no solo
una actividad activa del habla, un gusto artistico exquisito por parte del traductor,
una perspectiva amplia, sino también un dominio perfecto de los idiomas nativos
y extranjeros. El estilo artistico es uno de los estilos funcionales méas dinamicos,
que refleja los resultados del desarrollo creativo de individuos especificos en el camino
hacia nuevos conocimientos. La novedad y la originalidad de expresion se convierten
en la clave para una comunicacion exitosa dentro del discurso artistico. El autor del texto
artistico no trata de adecuarlo a las « leyes del género », sino que, por el contrario, recurre
a técnicas artisticas que interesan al lector, atraen su atencion [22].

La opinidn de V. Sdébnikov y O. Petrova es tambien vélida, que los textos literarios
difieren significativamente de los textos de otros estilos. Primeramente, por una forma
de describir la realidad, que se presenta en forma de imagenes en el texto artistico.
Segundo, por la naturaleza y método de transmision de la informacion,
ya que se caracteriza por la imagineria y lo implicito. No debemos olvidarnos del grado
de actividad del lector : un texto artistico implica un cierto grado de « pensamiento »,
« co-creacién » del lector para su percepcidén. Son importantes la imagen del autor
y Su posicion, que aseguran la unidad interna del texto artistico, que se caracteriza por un

alto grado de condicionamiento nacional-cultural y temporal, asi como
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por la autosuficiencia, ya que cada obra artistica puede considerarse como
obra de arte [49, p. 388-390].

La comprension moderna del papel de la traduccion artistica también la considera
como un tipo especial de actividad de informacion [4], como un medio para dominar
el espacio cultural e intelectual del mundo. La conexién a tres bandas entre el autor,
el traductor y el lector da lugar a una multiplicidad de contactos interlinguisticos
y, por tanto, interculturales. La traduccion es uno de los tipos importantes
de comunicacion social, es un fendomeno multifuncional sociocultural.

Un traductor de obras literarias debe cumplir con los siguientes requisitos
bésicos [62] :

1) Precision. El traductor debe transmitir al lector todos los pensamientos
expresados por el autor. Al mismo tiempo, es importante preservar no solo
las disposiciones principales, sino también los matices y matices de la presentacion.
Cuidando la integridad de la transmision del contenido, el traductor, al mismo tiempo,
no puede agregar nada propio, complementar y explicar al autor, de lo contrario
distorsionara el texto original.

2) Concision. El traductor no puede ser detallado, los pensamientos deben expresarse
de la manera mas sucinta posible.

3) Claridad. Sin embargo, la concisién y brevedad del lenguaje traducido
no debe causar que el pensamiento sea poco claro o ininteligible. Es importante evitar
declaraciones complejas y ambiguas que compliquen la percepcién. La opinién
debe expresarse en un lenguaje sencillo y comprensible.

4) Literatura. Como se menciond, la traduccion debe cumplir con las normas
de la lengua literaria. Cada frase debe sonar adecuada y natural, sin indicios
de las construcciones sintacticas del texto original.

La ficcion se caracteriza por una especial conexidén entre la imagen artistica
y la categoria de lenguaje a partir de la cual se construye. Otra propiedad del texto artistico
es su capacidad semantica, que se manifiesta en la habilidad del escritor para decir

méas que el significado que surge de los significados de las palabras combinadas,
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en su habilidad para hacer funcionar los pensamientos, sentimientos e imaginacion
del lector [62, p. 210].

Otra caracteristica importante del texto artistico es el pronunciado colorido nacional
del contenido y la forma. También es necesario tener en cuenta la presencia
de una conexidn entre las circunstancias histéricas y las imagenes de la obra
que las reflejan, asi como la manera de escribir del escritor, la peculiaridad de su uso
de los medios de la lengua nacional [44, p. 211].

M. Gumilyév a principios del siglo XX. form6 los nueve mandamientos
del traductor, que no se pueden quebrantar [13, p. 259] :

1) nimero de lineas;

2) metro y tamafio;

3) alternancia de rimas;

4) la naturaleza de la transferencia;

5) caracter de las rimas;

6) el caracter del diccionario;

7) tipo de comparaciones;

8) medios especiales;

9) transiciones de tono.

A. Fiodorov y G. Gachicheladze, fundamentando los requisitos que debe cumplir
una traduccion adecuada de un texto poético, escriben sobre su precision, brevedad,
claridad y literariedad [44].

El problema de la traduccion artistica es la relacion entre el contexto del autor
y el contexto del traductor. La traduccidn artistica esta determinada no solo por factores
objetivos, sino también subjetivos. Ninguna traduccion puede ser absolutamente precisa,
ya que el sistema linglistico de la literatura receptora no puede transmitir perfectamente
el contenido del original, lo que inevitablemente conduce a una pérdida parcial
de informacion. Mucho depende de la personalidad del traductor, de su deseo/falta
de voluntad para demostrar todas las caracteristicas del original, asi como para preservar
todos los elementos del contenido. También es natural que cuando una obra se traduce

a otro idioma, las conexiones asociativas establecidas se destruyen debido
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a las diferencias de idioma. Para que la obra siga « viviendo » como obra de arte
en el nuevo entorno linglistico, es importante que el traductor asuma las funciones
del autor y, en cierta medida, repita su forma de crear el texto, mientras que en al mismo
tiempo llenandolo de nuevas conexiones asociativas que generarian nuevas imagenes
propias de la lengua receptora [57].

Otro problema de la traduccion artistica, la precision y la correccion,
es especialmente relevante para la poesia. Al traducir prosa, puede surgir el problema
de la inconsistencia en la carga semantica y la expresividad estilistica de palabras y frases
de distintos idiomas. Pero en prosa, la palabra lleva ante todo una carga de contenido
y €S una expresion de tono estilistico, y en poesia pertenece a una serie ritmica,
lo que puede provocar un cambio en algunas de sus cualidades. Un intento de reproducir
todos los elementos constructivos en una obra poética conducird inevitablemente
a la pérdida de la armonia de la obra, por lo que es importante determinar los elementos
principales de la obra y reproducirlos con la mayor precision posible en contraste
con el resto. Segun los estudiosos, la traduccion debe sonar como el texto original,
y este es uno de los elementos de precision o correccion. Sin embargo, el espiritu nacional
y la forma nacional del original, asi como el estilo individual del poeta, deben leerse
claramente a través del prisma de la lengua receptora. El traductor de obras poéticas debe
ofrecer a sus lectores nuevas imagenes, nuevas formas, nuevos estilos con cada nueva
traduccion, pero su propio estilo debe ser reconocible en cada traduccién [57].

La creacion de una traduccion artistica esta indisolublemente ligada al conocimiento
de la vida, la vida cotidiana, el entorno social, la era histérica, etc., tampoco se debe
olvidar la cercania obligatoria del texto traducido con el texto original. Entonces resulta
que el traductor se enfrenta a requisitos mutuamente excluyentes :

1. El texto traducido debe ser lo méas parecido posible al texto original.

2. La percepcion de una traduccién por parte de una persona de otra cultura
debe diferir poco de la recepcidn de la obra original por parte de una persona de la cultura
donante. Aparentemente, la capacidad de equilibrio entre estos dos extremos, la capacidad

de preservar tanto la estilistica como el contenido y la originalidad creativa, el idioestilo
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del autor de la obra original, y junto con esto, la capacidad de hacer que el texto
sea interesante y accesible para el futuro lector es la clave para una traduccion exitosa.

Las obras de ficcion se contrastan con textos de otros estilos precisamente
porgue en ellas predomina la funcion artistica y estética. El objetivo principal de cualquier
trabajo artistico es lograr un efecto estético, crear una imagen artistica. Esta orientacion
estética distingue el discurso artistico de otros actos de comunicacion verbal,
cuyo contenido informativo es primario, independiente [28, p. 145].

Los métodos técnicos utilizados por el traductor durante el proceso de reexpresion,
ubicamos en orden creciente de problemas de traduccion — transformaciones
traductologicas. Se usan tanto individualmente como en combinacidn, ademaés,
segun la naturaleza de la traduccién : directa (literal) e indirecta (concretizacion,
generalizacion, traduccién antonimica, transposicion, conversion, adicion, omision,
unificacion y division de la frase).

La cultura de traducir una obra de arte es relevante en el campo de la integracion
translinglistica, en el entendimiento mutuo de los pueblos, porque en las condiciones
modernas de globalizacion, el grado de doble responsabilidad del traductor aumenta tanto
con el autor como con el extranjero.

Tales aspectos psicologicos de la cultura de traducir una obra de arte, como el coraje
de dirigir el pensamiento a la lectura entre lineas, confiando en las conjeturas como base
de la literatura, los esfuerzos no solo para co-crear el texto, sino también para mejorarlo
para en cierta medida, son importantes porque ayudan a revelar el laboratorio creativo
tanto del escritor como del traductor. Un traductor de ficcion debe ser un escritor
profesional, solo asi podra reivindicar la autoexpresion creativa, que ayuda a alcanzar

las mas altas cotas en la interpretacion de una obra de arte.
Conclusiones del capitulo 3
Un texto literario como objeto de traduccion tiene una serie de propiedades

distintivas que afectan el proceso y la calidad de la traduccion. Es un tipo de actividad

humana compleja y multifacética, durante la cual chocan diferentes culturas,
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personalidades, épocas, tradiciones y actitudes. Implica la transmision del pensamiento,
el contenido del original, pero con la ayuda de un sistema diferente de signos sujetos
a otras leyes de desarrollo y funcionamiento.

A partir de la investigacion realizada, concluimos que la traduccion literaria tiene
una doble naturaleza : por un lado, es el resultado de la comunicacion interliteraria,
y por otro, la condiciona y determina en gran medida. Tradicionalmente se creia
que la funcidn principal de la traduccion es informativa, ya que la teoria de la traduccion
artistica no traspasaba el marco del proceso literario nacional y lo entendia demasiado
unilateralmente.

Hoy en dia, estamos hablando de dos funciones principales de la traduccion :
informativa y creativa. La traduccion literaria es la reproduccion de las caracteristicas
de un texto literario extranjero en la unidad inseparable de contenido y forma por medio
de la lengua nativa. La traduccion es uno de los elementos importantes de la percepcion
de la literatura en una lengua extranjera.

Para lograr la equivalencia adecuada en la traduccion literaria los traductores usan
los métodos técnicos — trnasformaciones Iéxicos y gramaticales.

En nuestra opinion, las transformaciones puramente Iéxicas son transformaciones
que no implican cambios en la estructura de la oracion y permiten el paralelismo entre
idiomas de los subtitulos, aunque con modulaciones léxico-semanticas.
Por lo tanto, la concretizacion generalmente se usa para enfatizar o restringir
el significado, para lograr una mayor precision y para mejorar un estado emocional.
La generalizacion se usa con mucha menos frecuencia, lo que se debe principalmente
a las propiedades del vocabulario en espafiol. Las palabras en espafiol difieren
en su naturaleza mas abstracta en comparacion con las palabras méas concretas del idioma
ucraniano.

Estos métodos siempre son clasificados por expertos en traduccién como Iéxicos.
Sin embargo, el material de investigacion demostréo que a menudo contienen cambios
gramaticales, en particular adicion, omision, reordenamiento, asi como cambios

en la forma, parte del discurso y funcion sintéctica en la oracion.
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Las razones de las transformaciones gramaticales radican en las diferencias
en las estructuras comunicativas de los idiomas de origen y de destino. Los cambios
en la traduccion también se deben a la necesidad de mejorar el texto traducido para lograr

la equivalencia del impacto comunicativo y facilitar su percepcidn al leer los romances.
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CONCLUSIONES GENERALES

Los espafioles crearon tal fendmeno Gnico como « romancero » que distribuyo
en todo el torno mundial. Otros paises trataron de hacer algo similar, pero, por supuesto,
la originalidad de estas obras pertenece al gente espafiol. Por eso ahora es bastante
pertinente a traducir los romances a otros idiomas para conocer la gente
no hispanohablante a estas obras maestras. Entonces, para hablar de los romances
es necesario analizar su origen y las transformaciones traductoldgicas en el proceso
de su traduccion.

También hemos descrito la historia de la aparicion de los romances. El concepto
« romancero » nacio en el sistema poético espafiol, donde recibio su primera definicion.
Desde el siglo XV y hasta el siglo XX se ha prestado mucha atencién a los romances.
Pero la era digital y la entrada de la masica de estrada alejé el interés de la sociedad
a estas obras.

Hemos mencionado que los romances tenian  diferentes temas.
Los ciclos de canciones sobre el héroe-comandante Sid, sobre los caballeros del antiguo
rey de los francos Carlomango, sobre el Rey Pedro el Cruel y algunos otros gozaron
de especial éxito entre los narradores y su publico. Eran tiempos duros y la gente
necesitaba el héroe, la persona salvador, por eso los temas eran frecuentamente herdicos.

En general, los romances son los textos poéticos que expresan las emociones
de las personas. Para lograr este efecto los autores utilizaron figuras retdricas tales
como parslelismo, metéfora, hiperbaton, anafora, etc.

Teniendo en cuenta que las figuras rétoricas son usadas en la creacion
de los romances, es evidente que su traduccion es la tarea bastante complicada.
Por eso los traductores usan muy a menudo las transformaciones Iéxico-gramaticales.

Al analizar diferentes clasificaciones de las transformaciones y los enfoques
de su estudio, se puede hacer la conclusion que estas técnicas son muy importantes
para el lenguaje humano. Ellas nos permiten traducir cualquier obra correctamente
y perfectamente, evitando el calco, tratando de conservar las peculiaridades del lenguaje

de punto de vista de su desarollo historico, cultural y mental.
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Tabla 1.1
Clasificacion de las transformaciones traductoldgicas de L. Molina y A. Hurtado

Classification of translation techniques

Adaptation Bascball (E) = Fatbol (Sp)
Amplification oléa; 44 (A) = Ramadan, the Muslim month of fasting (E)
Borrowing Pure: Lobby (E) =s Lobby (Sp)
Naturalized: Mecting (E) =5 Mitin (Sp)
Calque Ecole normale (F) = Normal School (E)
Compensation I was secking thee, Flathead (E) = En vérité, c'est bien toi
que je cherche, O Téte-Plate (F)
Description Panettone (1) = The traditional Italian cake eaten on
New Year's Eve (E)
Discursive creation Rumble fish (E)= La ley de la calle (Sp)
Established equivalent They are as like as two peas (E) =» Se parecen como dos gotas
de agua (Sp)
Generalization Guichet, fenétre, devanture (F) fi Window (E)
Linguistic amplification | No way (E) = De ninguna de las mancras (Sp)
Linguistic compression Yes, so what? (E) = ;Y? (Sp)
Literal translation She is reading (E) = Ella estd leyendo (Sp)
Modulation Y jaie (A) = You are going to have a child (Sp)
Particularization Window (E) = Guichet, fenétre, devanture (F)
Reduction Ramadan, the Muslim month of fasting (Sp) =
ohday 5 (A)
Substitution Put your hand on your heart (A) =» Thank you (E)
(linguistic, paralinguistic)
Transposition He will soon be back (E) = No tardard en venir (Sp)
Variation Introduction or change of dialectal indicators, changes of

tone, etc.




ANEXO B

Los romances

Romance de Abenamar

Abenamar, Abenamar,
moro de la moreria,

el dia que tu naciste
grandes sefiales habia.
Estaba la mar en calma,

la luna estaba crecida;
moro que en tal signo nace,
no debe decir mentira.»
Alli respondiera el moro,
bien oiréis lo que decia:
«No te la dire, sefior,
aunque me cueste la vida,
porque soy hijo de un moro
y una cristiana cautiva;
siendo yo nifio y muchacho
mi madre me lo decia:

que mentira no dijese,

que era grande villania:

por tanto pregunta, rey,
que la verdad te diria.

«Yo0 te agradezco, Abenamar,
aquesta tu cortesia.

¢Queé castillos son aqueéllos?
jAltos son y relucian!»

«El Alhambra era, sefior,
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y la otra la mezquita;

los otros los Alijares,
labrados a maravilla.

El moro que los labraba
cien doblas ganaba al dia
y el dia que no los labra
otras tantas se perdia.

El otro es Generalife,
huerta que par no tenia;

el otro Torres Bermejas,
castillo de gran valia.»
Alli hablé el rey don Juan,
bien oiréis lo que decia:
«Si tu quisieras, Granada,
contigo me casaria;

daréte en arras y dote

a Cordoba y a Sevilla.»
«Casada soy, rey don Juan,
casada soy, que no viuda;
el moro que a mi me tiene

muy grande bien me queria.

Romance de la Jura de Santa Gadea
En santa Agueda de Burgos,
do juran los hijosdalgo,
le toman la jura a Alfonso
por la muerte de su hermano;
tomabasela el buen Cid,
ese buen Cid castellano,

sobre un cerrojo de hierro



y una ballesta de palo

y con unos evangelios

y un crucifijo en la mano.
Las palabras son tan fuertes

que al buen rey ponen espanto.

—YVillanos te maten, Alfonso;
villanos, que no hidalgos;

de las Asturias de Oviedo,
que no sean castellanos;
maétente con aguijadas,

no con lanzas ni con dardos;
con cuchillos cachicuernos,
no con pufales dorados;
abarcas traigan calzadas,

que no zapatos con lazo;
capas traigan aguaderas,

no de contray ni frisado;

con camisones de estopa,

no de holanda ni labrados;
caballeros vengan en burras,
que no en mulas ni en caballos;
frenos traigan de cordel,

que no cueros fogueados.
Matente por las aradas,

que no en villas ni en poblado,
y saquente el corazon

por el siniestro costado,

si no dijeres la verdad

de lo que te es preguntado:
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si fuiste o consentiste

en la muerte de tu hermano.

Las juras eran tan fuertes
que el rey no las ha otorgado.
Alli hablé un caballero

que del rey es mas privado:

—Haced la jura, buen rey,
no tengais de eso cuidado,
que nunca fue rey traidor,

ni papa descomulgado.

Jurado habia el rey
que en tal nunca se ha hallado;
pero alli hablara el rey

malamente y enojado:

—Muy mal me conjuras, Cid;
Cid, muy mal me has conjurado;
mas hoy me tomas la jura,

mafiana me besaras la mano.

—Por besar mano de rey
no me tengo por honrado,
porque la besé mi padre

me tengo por afrentado.

—Vete de mis tierras, Cid,
mal caballero probado,
y no vengas mas a ellas

desde este dia en un afo.
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—Placeme, dijo el buen Cid,;
placeme, dijo, de grado,

por ser la primera cosa

gue mandas en tu reinado.
TU me destierras por uno,

y0 me destierro por cuatro.

Ya se parte el buen Cid,
sin al rey besar la mano,
con trescientos caballeros,

todos eran hijosdalgo;

todos son hombres mancebos,

que ninguno habia cano;
todos llevan lanza en pufio
y el hierro acicalado,

y llevan sendas adargas
con borlas de colorado.
Mas no le falté al buen Cid

adonde asentar su campo.
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ANEXO C

Los romances esparioles traducidos al ucraniano

Romance del Conde Arnaldos

iQuién hubiese tal ventura
sobre las aguas del mar

como hubo el conde Arnaldos
la mafiana de san Juan!

Con un falcén en la mano

la caza iba cazar.

Vio venir una galera

que a tierra quiere llegar:

las velas traia de seda,

la ejercia de un cendal;
marinero que la manda,
diciendo viene un cantar

que la mar facia en calma

los vientos hace amainar,

los peces que andan n’el hondo
arriba los hace andar,

las aves que andan volando
n’el mastel las faz posar.

Alli fabl6 el conde Arnaldos,
bien oiréis lo que diré:

—Por Dios te ruego, marinero,
digasme ora ese cantar.
Respondiole el marinero,

tal respuesta le fue a dar:
—Yo no digo esta cancién
sino a quien comigo va.

Ywu XTO 4yB TaKy MPUTONY,
110 MoB ApHanbaoc-rpad
Pankom na CesiToro VBana
MOHAT MOPE-OKEaH.

Bin 11110B Ha MOIOBaHHS:
COKOJIa B PYIll TPUMAaB —

I momitus, 1110 rajgepa

Hae mo Oepera 37aus.

Manna BiTpHiia IOBKOBI,

13 OpOKaTy TaKeJIsIK,

A MOpSIK, 1110 HEIO IPABUTH,
BroJI0C ITICHIO 3aCIiBaB,

ASK CHIOKIHHE CTano Mope,

1 3HEHAI[bKa BITEp CIIaB,

I cimuBnm HaBepX pUOUHM,
110 XOBaJIa rIINOnHa,
[Traxu, o JOK1I JiTAIH,
BC1 Ha IOy CLIHA BpPa3.

I mpomoBuB rpad ApHanbaoc —
ciyxaiTe, IO BIH CKa3aB:

- [Ipokaxwu, mopsiue, MiCHIO,
paau bora, Bci cioBa.

- Ta MopsiK BiZINIOBIIa€ —
BIJIMIOBIT TOM uye rpad:

- JInmn aast TUX, XTO M€ 31 MHOIO,

IMICHS CKJIaJeHA MOS.

[lepexnan Kauyposcvkoeo 1.

Los siete infantes de Lara

Saliendo de Canicosa

por el val del Arabiana,
donde don Rodrigo espera
los hijos de la su hermana,
por el campo de Almenar

I[To nopos3i 3 Kanikocu,

VY creny Apabianu,

Jle uekae non Poxapiro

Ha cuHiB cecTpu cBOE€d,

B auctimM mom Ilamomapec
BunHo ropmulie Benuke —
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ven venir muy gran compafia,
muchas armas reluciendo,
mucha adarga bien labrada,
mucho caballo ligero,

mucha lanza relumbraba,
mucho pendon y bandera
por los aires revolaba.

Alé traen por apellido,

a Mahoma a voces llaman;
tan altos daban los gritos,
que los campos retemblaban:
—iMueran, mueran —van diciendo—
los siete infantes de Lara!
iVenguemos a don Rodrigo,
pues que tiene de ellos safa.
Alli estd Nufio Salido,

el ayo que los criara,

como ve la gran morisca
desta manera les habla:
—iOh los mis amados hijos,
quién vivo ya no se hallara
por no ver tan gran dolor
como agora se esperaba!
iCiertamente nuestra muerte
esta bien aparejada!

No podemos escapar

de tanta gente pagana;
vendamos bien nuestros cuerpos
y miremos por las almas;

no nos pese de la muerte,
pues ird bien empleada.
Como los moros se acercan,
a cada uno por si abraza;
cuando llega a Gonzalvico,
en la cara le besaba:

—iHijo Gonzalo Gonzélez,
de lo que mas me pesaba

es de lo que sentira

Murotuts 6muckyda 36pos,
MepexTsaTh IUTH 9yJI0BI,
Bucrynatots koH1 6acko,
[Ipanopu, 3HaMeHa, CTATH
ASK TOpSITh - Ha BITP1 MatOTh.
"Cmepte! -  KpuUuuTH
3axJIaHHa.
VY6'emo inpanTis Jlapu!
Xal BMUPArOTh, SIKIO HUMU
He BnoBonenuii Poxpiro!"
3 uumu 6yB Hynbso Canino,
iXH1M 10OpUIl BUXOBATEb,
MagpiB 31aneKy y3apiBIIH,
Jlo 1H(aHTIB BiH IPOMOBUB:
"O Mo KoXaH1 JITH,
51 6 XOTIB HE KUTH pajIIe,
[I1o6 HEe 6auuTh TOrO NHXAa,
IIlo #oro mobauuTh Maro!
Kpaiie 6 Bac He orusias 1,
[[o6 He 3HaTH TOTO TOPS,
AJKe s Bac Tak Koxaro,
[Ilo nyma y MmeHe pBeTbCs!
HeBOnaranny, HeMuHy4ay
CwmepTh 11 HaC NpUroTyBaIn !
He BpsATye Hac yreua
Bix ropOu 3axiaHHHX MaBpiB.
JlymaiiMo % He JIMII TIpo TLIO,
J16aiiMo 1 po Hamry AyIry,
bo 3a Hamry cMepTh TOMCTUTHUCH
Hawm camuMm Ha MaBpax Tpeba,-
XO04yTh B HAC KUTTS KYITUTH,
Xaii ke noporo 3amiarars!”
Magpu 01u3bKO BXKe, 1H(PAHTIB
Hynbo mirtHO 00HIMAE,
[TimimoB no I'oHCaANIBBIKO
I B tutie #oro 1iye.
"O Miit cuny, ['oHCaNbBIKO,
Tum nevanrocs s HalOUIbIIIE,
[lo punatu goubst Canya
Bbyze ripko 3a To6oto,
Jlyke TH Ha HEl CXOKHUU
I nng wei manngopoxunii!"
[ligcTynatoTh MaBpH OJIMAKYE,
biii crpaxiTHHiI 3aKuMae,

opOa
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vuestra madre dofia Sancha;
érades su claro espejo,

mas que a todos os amabal!
En esto llegan los moros
traban con ellos batalla;
espesos caen como lluvia
sobre la gente cristiana;

los infantes los reciben

con sus adargas y lanzas,
"iSantiago, cierra, Santiago!",
a grandes voces llamaban.

Ha cniucu iayTh iH(baHTH,

[TpukpurBaOThCS MUTAMH.

"B 614! Cantesro! B  Oiif!
Cantpsro!";

Tak BOHH BOJIalOTh BroJioc,

VY6uBaroTh 0€31114 MaBpiB

I cami B Tii1 OUTBI THHYTb.

ITepexnan Ilepsomaticoxoeo JI.

Romance de la luna, luna

La luna vino a la fragua
con su polison de nardos.
El nifio la mira mira.

El nifio la esta mirando.
En el aire conmovido
mueve la luna sus brazos
y ensefia, lubrica y pura,
sus senos de duro estafio.

Huye luna, luna, luna.

Si vinieran los gitanos,

harian con tu corazon

collares y anillos blancos.
Nifio, déjame que baile.
Cuando vengan los gitanos,

te encontraran sobre el yunque
con los ojillos cerrados.

Huye luna, luna, luna,
que ya siento sus caballos.
Nino, déjame, no pises

mi blancor almidonado.

El jinete se acercaba
tocando el tambor del llano
Dentro de la fragua el nifio,

Micsup 3aKBITYaHUN HIYYFO

B Ky3HIO ITUraHChKY BIUIMBAE,
JIMBUTHCS THJIBHO XJIOM 'SITKO

3 HBOT'O OUYECH HE CITYCKaE.

B csiiBi HIYHOTO MOIUXY

[Topyx pyku 3BUBa€THCS

"3HOB OemKkeTyen" - 3 MOJUBOM
Micsaup y Bitpy nuraerbcs.

JloHo cBOE 13 onoBa

BiTpoBi BiH Oromoe,

XTuBe, Oe3rpilHe MapeBo

Bce HaBKpyru OXOIUTIOE.
Micsiro, MICAIIO, SCHUH MIH
A panToM BEpHYTHCS ITUTAHH
1 3 Te6e Bci Bpas y HiuHiH Ml
BukyroTh niepcHi - paHu.

He 6iiics, xnomue, 00IUII MEHE,
Konu x, Bpeniri, npuid1yTh IUTaHHU,
Bceroro Tebe Hi’KHUI COH OropHE
Bci 3anikye BiH paHHu.

Micsiito, 4yto SIK KOHI1 1pKyTh

3 IIyMOM MPUBOJSTH CBITAHOK,
OO6nui MeHe, TyT K 00 JIHII 30pi
KUBYTb,

102



tiene los ojos cerrados.

Por el olivar venian,

bronce y suefio, los gitanos.
Las cabezas levantadas

y los ojos entornados.

iComo canta la zumaya,
ay como canta en el arbol!
Por el cielo va la luna

con un nifio de la mano.

Dentro de la fragua lloran,
dando gritos, los gitanos.
El aire la vela, vela.

El aire la esta velando.

Wnn, He rHOOM OLTOCHIKHUH
CEpITaHOK.

Konu nabnmxaeThCsi BEPIIHUK
I 3Byuars Oapabana 3ByKH,

Ha xpwxanomy koBaji

Boke ckiameHi XJIomIuKa pyKu.

KyprnuBo nmpuMpyKUBIITH Bii
JuBnsanck y Biunicth O0e3KkpaiiHio,
[uranwu 13 6poH3H 1 Mpii,

BbpenyTh 110 0JIMBKOBIM Taro.

Jlech B gaiedi mTaIika 3JIpUrHyJIach
be3pazaicHo, cymMHO Ta JI3BIHKO,

3a pyky B Oe3kpaitHe HEOO

Mics1p BIABOAUTH JUTHHKY.

AK 30MKHYJIM B Ky3HI LIUTaHHU,
OO6pa3za 1 may ix NpoMHsIIH,
BiTpu % po3BiBaju BCl paHH,
Crnin cqifBa HOYEH YaTyBalH. ..

[lepexnan Buwuncovkoi K.

Romance de la Guardia Civil

Los caballos negros son.
Las herraduras son negras.
Saobre las capas relucen
manchas de tinta y de cera.
Tienen, por eso no lloran,
de plomo las calaveras.
Con el alma de charol
vienen por la carretera.
Jorobados y nocturnos,
por donde animan ordenan
silencios de goma oscura
y miedos de fina arena.
Pasan, si quieren pasar,

y ocultan en la cabeza

una vaga astronomia

de pistolas inconcretas.

[IpoHOCSTHCS YOPHI KOHI,
0’I0Th 3eMJII0 YOPH1 KOMHTA.
[mamu yopHUIIA i BOCKY

Ha T0JIaX TJIAIIiB TTOMITHI.
He BimaroTh cii3 cBUHIIEBI

iX yepenu moxmypi.
Kpemyts OpykiBKy maymri

y JJAKOBaHI# WIKypi.

[16n14HI 1 ropOarTi,

JIMIIIAIOTh, 1€ TITLKH CTaHYTh,
MOBYAHHS 3 TEMHOI TYMU

W CUTIKMI TIepesisaK MiaHui.
HaBasibHO Biepen npoHOCATH
iXH1 TOJIOBH BIEPTI
raJlaKTUYHI MPUMapH
IPUBUIAHUX IMICTOJIETIB.
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iOh ciudad de los gitanos!

En las esquinas banderas.

La lunay la calabaza

con las guindas en conserva.
iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Ciudad de dolor y almizcle

con las torres de canela.

Cuando llegaba la noche
noche que noche nochera,
los gitanos en sus fraguas
forjaban soles y flechas.
Un caballo malherido,
Ilamaba a todas las puertas.
Gallos de vidrio cantaban
por Jerez de la Frontera.
El viento, vuelve desnudo
la esquina de la sorpresa,
en la noche platinoche
noche, que noche nochera.

La Virgen y San José
perdieron sus castafuelas,

y buscan a los gitanos

para ver si las encuentran.

La Virgen viene vestida

con un traje de alcaldesa

de papel de chocolate

con los collares de almendras.
San José mueve los brazos
bajo una capa de seda.

Detras va Pedro Domecq

con tres sultanes de Persia.
La media luna, sofiaba

un éxtasis de ciguefia.
Estandartes y faroles

invaden las azoteas.

Por los espejos sollozan
bailarinas sin caderas.

Agua y sombra, sombra y agua
por Jerez de la Frontera.

iOh ciudad de los gitanos!

O MicTo muran KoxaHe!

Ha po3i Bynuiib — 3HameHa.
Micsipb, rapOy3 103piauit

1 Bap 4epelIeHb YEPIICHUX.
O MicTo nuran koxaxe!

Ha tebe He HanUBUTHCH!
Micto myckycy il cymy

3 OarTamu 13 KOpHIII.

Hiu! fIka Hiu HOUmCTAa!
Hiu na 3emmto cnagana.
[uranu y cebe B Ky3HAX
CTPLIM ¥ COHIISI KyBaJIu.
Kons nepencmeptHe ip>kaHHs
rapMaHyBaJjo B JBEPI.
I[TiBHI CKIIAHI CITiBaJIH

B Xepec-ae-ma-OpoHrepa.
be3BonbHUMN, TOIHA BITEP
TIKAa€ B 3aBYJIKH MICTa.
Hiu! A Hiu sxa cpiOHa!
Hiu! flka Hiu HOUMCTA.

MaonHa i cstuii Mocumn
JI0 IIUTaH MOCHIIIAI0Th:
3ry0JIeH1 KaCTaHbETH
BCIOJI MApPHO IITYKAIOTh.
MajionHa cBATKOBO BOpaHa,
MOB JIPY’KHHA alTbKaIIb/Ia.
Murodyrs pasku 3 MUTAAITIO
Ha I1aTax Ha MIOKOJaJHUX.
Wocun cpsitrii TaHI0E —
TPIMOYYTh OJIHHS CSIHI.
ITenpo JIoMEk BUBOAUTH
TPIMKO MEPCHKUX CYJTaHIB.
Mapus 61111 TTIIBMICSIIH
pajiCTIO YOPHOTYy3a.
Jlixtapi 1 3HaMeHa

J1ax 3aCEJUIIM T'YCTO.

B moctpax HiMO puaarOTh
TaHILIOPUCTKH Oe30epi.
Teminb, Boaa 1 TEMIHb

B Xepec-ae-ns-OpoHTepa.

O micTo uurad koxaue!
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En las esquinas, banderas.
Apaga tus verdes luces
que viene la benemérita
iOh ciudad de los gitanos!

¢Quién te vio y no te recuerda?

Dejadla lejos del mar

sin peines para sus crenchas.

Avanzan de dos en fondo
a la ciudad de la fiesta.

Un rumor de siemprevivas,
invade las cartucheras.
Avanzan de dos en fondo.
Doble nocturno de tela.

El cielo, se les antoja,

una vitrina de espuelas.

La ciudad libre de miedo,
multiplicaba sus puertas.
Cuarenta guardias civiles
entraron a saco por ellas.
Los relojes se pararon,

y el cofiac de las botellas
se disfrazo de noviembre
para no infundir sospechas.
Un vuelo de gritos largos
se levanto en las veletas.
Los sables cortan las brisas
que los cascos atropellan.
Por las calles de penumbra,
huyen las gitanas viejas
con los caballos dormidos
y las orzas de monedas.
Por las calles empinadas
suben las capas siniestras,
dejando detréas fugaces
remolinos de tijeras.

En el portal de Belen,

los gitanos se congregan.
San Jose, lleno de heridas,
amortaja a una doncella.
Tercos fusiles agudos

por toda la noche suenan.

Ha po3i Bynuie — 3HaMeHa.
[uBinpHa rBapais ine —

1 CBITJIO TaCUTh 3€JICHE.

O MicTo uran koxase!

Ha TeGe He HaTUBUTHUCH.

B rycry TBOMIO mIEBEMIOpPY
rpeOHs He 3aCTPOMUTH !

['Bapaiiiili NpoXoAsTH MICTOM,
psiIaMH 110 IBOE CTaBIIIH,
0OE3CMEpPTHHKIB MIEPEMOBHU
HaIOBHIOIOTh MAaTPOHTAIII.

3 MOABIHUM IJIaIliB HOKTIOPHOM
KOJIOHA BIIEpEJ] )KEHEThCs !

He60 niune reapaism
BITPUHOIO IITOP 3/1a€THCS.

[TepemHOXYye nBEpI

MICTO, Of] CTpaxy BUIbHE.

B xoxHUX ABEpsax rpabyroTh
COPOK COJI/IaTiB [IUBUIHHUX.
["'omMHHUKY 3yMTUHUIINCH.
KoHbsuH1 MISIIKK HEPAIO0
BIISITIIA, YHUKIITHU TT1I03PH,
KaMmyQJIIsK JTUCTONaAY.
[TonmboTH TPOTSIKHUX KPHUKIB
Ha (Irorepu ocigaroTh.
[[TaGassMu ociueHUM BiTEp
KOIIUTA B 3¢MJIFO BMHHAIOTh.
Bynuusimu miBTiHeH
BTIKAIOTh CTapi [IUTAHKH.
®dopKarTh COHHI KOHI,
MOHETH JI3BEHATH Y J30aHKaX.
[TayThCs TUTAIT 37TOBICHI
BYJIUIISIMU KPYTHUMH,
HOYKHII IT1JI MUTTIOYUX
YUKPHKATh BITEP 32 HUMH.

[Tpu Bxoxi g0 Bidaeemy
3’ FOPMUJIMCSL LIUTaHMU.
Panenuit cBaTuit Mocun
roTye TOMepJIiil caBaH.
He3srpaOni pyiiHuii pizko
HEPEryKylThCs MIThbMOIO.
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La Virgen cura a los nifios
con salivilla de estrella.
Pero la Guardia Civil
avanza sembrando hogueras,
donde joven y desnuda

la imaginacion se quema.
Rosa la de los Camborios,
gime sentada en su puerta
con sus dos pechos cortados
puestos en una bandeja.

Y otras muchachas corrian
perseguidas por sus trenzas,
en un aire donde estallan
rosas de polvora negra.
Cuando todos los tejados
eran surcos en la tierra,

el alba meci6 sus hombros
en largo perfil de piedra.

iOh ciudad de los gitanos!
La Guardia Civil se aleja

por un tanel de silencio
mientras las llamas te cercan.

iOh ciudad de los gitanos!
¢Quién te vio y no te recuerda?
Que te busquen en mi frente.
Juego de luna y arena.

ManonHa IiTel JTiKye
30PSIHOIO POCOIO.

AJle MpOCTYIOTh TBap i,
BOTOHb 32 COOOI0 CiIOTb.
I Ha KOCTpax 3ropsArOThH
0e33axXUCHI TOJIl Mpii.
Po3a 3 poxy Kambopiio
Ha TI0pPO31 TOJIOCUTb,

il oOpi3aHi nepca
KPYTJSTHCS HA T1THOCH.
JIOBJISATE IIBYAT 32 KOCH
JIOBT'1 3aXJIaHHI PYKH,
OPOXY YOPHI TPOSIHAU
JIOTIAIOTHCS 3 PO3MYKH.
[IpoGopo3Husa 3emiito
JTaX0Ba YEPETIHIIS,
JISTYHO OKPECIIUB PAHOK
BUMEDJI KaM’ STHUIII.

O micTo nuran koxase!

I'eTp rBapaiiiLl pyiamTh
Kp13b YOPHIi, BOTHEM CIIOBUTI
TJIyXi TYHEJI MOBUYAHHS.

O micTo 1Mras Kkoxaue!
Ha Tebe He HATUBUTHUCH.
Tebe He 3Haliie B MyCTel,

3 MCKaMH TPAIYIUCh, MICSIIb.

ITepexnan Cmyca B.
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