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EINLEITUNG

Die Semesterarbeit widmet sich der Forschung des Mérchens der Briider
Grimm in deutsch-ukrainischer Ubersetzung.

Nicht nur bei Kindern und Erwachsenen, sondern auch bei den Forschern und
Wissenschaftlern weckt die Marchengattung nach wie vor besonderes Interesse. Wie
wir wissen, spiegeln Mérchen die Merkmale des Weltbildes einer bestimmten
ethnischen Gruppe wider. Das Mérchen, als ein kleines Prosawerk, hat seine eigene
Struktur, die es ermdglicht, es als besonderes Genre zu betrachten. Literarische
Mairchen und Volksmérchen sind so eng miteinander verbunden, dementsprechend
sind auch die Grenzen zwischen ihnen flieBend, sodass es nicht einfach ist, sie
voneinander zu unterscheiden. Eine allgemein akzeptierte Definition eines
literarischen Mairchens gibt es jedoch nicht, was vor allem auf das Fehlen klarer
Abgrenzungskriterien gegeniiber einem Volksmérchen zuriickzufiihren ist. Der erste
Definitionsversuch stammt von J. Grimm, wonach der Unterschied zwischen einem
literarischen Mérchen in der bewussten Autorenschaft und dem fiir diese Form des
Erzihlens charakteristischen humorvollen Beginn liegt. Eine Uberpriifung der
wissenschaftlichen Literatur, die dem Studium der Marchen der Gebriidder Grimm
unter dem Aspekt der Ubersetzung gewidmet ist, lisst die Feststellung zu, dass
gentigend wissenschaftliche Arbeiten von in- und ausléandischen Linguisten der
Forschung dieses Phanomens gewidmet sind (L. Bluhm, K B. Biihler, W. Fleischer,
H. Gerstner, W. Koller, M. Liihti, K. Reiss usw.), jedoch bleiben bestimmte Aspekte
heute aulerhalb der Aufmerksamkeit der Forschung.

Die Aktualitit der Arbeit ergibt sich aus der generellen Ausrichtung der
modernen Sprach- und Ubersetzungswissenschaft auf die Erforschung der Mirchen
der Briider Grimm in deutsch-ukrainischer Ubersetzung. Die Arbeit trigt dazu bei,
ein besseres Verstandnis der Struktur und des Stils der Marchen der Briidder Grimm
in der deutsch-ukrainischen Ubersetzung zu erlangen und ihre Rolle im kulturellen
Erbe der beiden Linder zu erkennen.

Das Forschungsobjekt der Untersuchung ist ein deutsches Marchen.

Der Forschungsgegenstand der Untersuchung sind die Méarchen der Briider



Grimm in der deutsch-ukrainischen Ubersetzung.
Das Forschungsziel dieser Arbeit besteht in der Analyse von den Méarchen der

Briider Grimm in der deutsch-ukrainischen Ubersetzung.

Um dieses Ziel zu erreichen, sollen die folgenden Aufgaben gelost werden:
- die Rolle des Mirchens unter anderen Ubersetzungen;
- Merkmale der Méarchentexte in der modernen deutschen Sprache;
- die Bedeutung der Mérchen der Briider Grimm unter den kiinstlerischen Werken
der modernen deutschen Prosa;
- Besonderheiten der Ubersetzung der Mirchen der Briider Grimm aus dem
Deutschen ins Ukrainische.

Als Forschungsmaterial dienten die deutschen Marchen der Briider Grimm

und ihre ukrainischen Ubersetzungen.

Um das Ziel der Semesterarbeit zu erreichen, wurden folgende
Forschungsmethoden verwendet: die vergleichende Methode zur Analyse der
Ubersetzungen, die deskriptive Methode zur Beschreibung der Merkmale der
Mairchentexte in der modernen deutschen Sprache, die definierende Methode zur
Klarung des  Begriffs  "literarisches = Marchen", die  kontinuierliche
Stichprobenmethode zur Ermittlung von Ubersetzungstendenzen und die Methode
der Transformationsanalyse zur Untersuchung von sprachlichen und kulturellen
Unterschieden zwischen dem Deutschen und dem Ukrainischen in Bezug auf die
Ubersetzung der Mirchen.

Die theoretische Bedeutung der Arbeit wird dadurch bestimmt, dass die
Ergebnisse der durchgefiihrten Recherchen den Marchenbegriff verdeutlichen und
fiir die weitere Erforschung des Phdnomens anhand des Materials der
deutschsprachigen Belletristik genutzt werden konnen.

Die praktische Bedeutung der Arbeit liegt in der Maoglichkeit, die
wesentlichen Ergebnisse der Forschung beim Studium der theoretischen und
praktischen Grundkurse der deutschen Sprache (z.B. Sprachwissenschaft,
Literaturwissenschaft, Germanistik und Sprachdidaktik) anzuwenden, insbesondere

im Fach  "Stilistik der deutschen Sprache” und Grundlagen der



Translationswissenschatft.
Struktur der Arbeit. Die Studienarbeit umfasst eine Einleitung, zwei
Kapiteln, Schlussfolgerungen zu jedem Kapitel, Schlussfolgerungen zur ganzen

Arbeit, ein Literaturverzeichnis, ein Resiimee in deutscher und ukrainischer Sprache
und einen Anhang.



KAPITEL 1
DIE ROLLE DES MARCHENS IN DER DEUTSCHEN LITERATUR

1.1. Mairchen in der deutschen Literaturtradition

Wie bekannt, wurzelt ein literarisches Méarchen in einem Volksméarchen. Wenn
man tiiber die Wechselwirkung zwischen einem literarischen Méarchen und einem
Volksmirchen spricht, sollte man definieren, was ein literarisches Marchen ist, seine
Gattungsmerkmale bestimmen und verstehen, wie es sich von einem Volksmérchen
unterscheidet. Es ist auch notwendig, den Platz zu bestimmen, den ein literarisches
Mirchen in der Arbeit einzelner Mirchenautoren und ihrer Beziehung zur Folklore
einnimmt. All dies ist das Ziel dieser Arbeit.

Hierbei ist es wichtig, einige Worte zur theoretischen Begriindung der
Notwendigkeit zu sagen und zwischen literarischen, als auch volkstiimlichen
Marchen zu unterscheiden. In der deutschen Literaturkritik gab es lange Zeit zwei
parallele Tendenzen in der Verwendung des Wortes "Marchen", das heif3t, es wurde
in einer ungeteilten, undifferenzierten Bedeutung verwendet, ohne die Spezifika der
jeweiligen Gattung zu beriicksichtigen. Andererseits wurde hartnickig versucht,
zwischen den beiden Gattungen zu unterscheiden (Bluhm, 1997, S. 90).

Der Wendepunkt fiir Marchen kam 1812 - 1815 mit der Verdffentlichung der
"Kinder- und Familienmérchen" der Briider Grimm. Seither ist der Begriff
"Mairchen" fest und dauerhaft mit dem Volksmarchen bzw. mit den Aufzeichnungen
der Briidder Grimm verbunden (Liihti, 2005, S. 89). Neben diesem Begriff findet sich
das Wort "Mairchen" auch in der Bedeutung von “literarisch™. Aber in dem Werk von
R. Benz wird neben dem Wort "Marchen" in der Bedeutung von "literarisch® der
prizisere, spezifischere Begriff "Kunstmérchen" verwendet (Rolleke, 1989, S. §4).

Einer der ersten, der den Unterschied zwischen einem Volksméarchen und
einem literarischen Marchen formulierte, war J. Grimm. Er schreibt: "...die neue
Dichtung nennt ihre Dichter, die alte kann niemanden nennen..." (Rolleke, 2004, S.
34).
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Die am héufigsten zitierte ist die Definition eines Mirchens, die der Forscherin
L. Yu Braude gehort. In dem Artikel "Zur Geschichte des Begriffs
Literarisches Méarchen" schreibt sie: "Ein literarisches Mérchen ist ein kiinstlerisches,
prosaisches oder poetisches Werk eines Autors, das entweder auf folkloristischen
Quellen basiert oder rein originell ist; das Werk ist iiberwiegend fantastisch, magisch,
zeigt die wunderbaren Abenteuer fiktiver oder traditioneller Mérchenfiguren und
richtet sich in einigen Fillen an Kinder; ein Werk, in dem Magie, ein Wunder die
Rolle eines handlungsbildenden Faktors spielt, dient als Ausgangspunkt der
Charakterisierung"” (Rohrich, 1989, S. 50).

Die Entstehung des deutschen romantischen Marchens ging ein komplexer und
langwieriger Prozess der Anndherung von Literatur und Folklore voraus. Das
Erscheinen von Werken mitunter aus den Volksmarchen, entlehnt ihre Merkmale in
der Literatur Italiens und Frankreichs. Im aufklarerischen Deutschland entsteht ein
magisches Satiremdrchen — eine Art literarische Synthese der deutschen
Satiretradition und des franzdsischen Literaturmérchens (z.B. die Mérchen von
J.Museus, J.Goethe) (Gerstner, 1997, S.23).

Die Ubergangsphase von der literarischen Erzihlung der Aufklirung zur
romantischen Erzdhlung sind die Novalis-Mérchen, in denen die fiir die Mérchen der
Vorzeit charakteristischen Tendenzen noch stark sind. Doch die romantische
Geschichtsauffassung spiegelt sich bereits in seinem Werk wider. L. Tieck hat das
Konzept des Genres eines literarischen Marchens (Marchen-Kurzgeschichten "Der
blonde Eckbert”, "Der Runenberg"”, dramatische Marchen "Der gestiefelte Kater",
"Rotképpchen™) erheblich erweitert. Fouques Mérchen "Undine" wirft die gleichen
Probleme auf, wie die Mirchen von Novalis und Tieck, und zwar die Verbindung
zwischen Mensch und Natur, der realen und der fantastischen Welt und dem
Innenleben eines romantischen Menschen (Walther, 2014, S. 123).

So wird im gesamten 18. Jahrhundert und Anfang des 19. Jahrhunderts das
Genre eines literarischen Marchens gebildet und erhélt charakteristische und relativ
stabile Merkmale. Dieses Mirchen in der ersten Phase der Entwicklung der

Romantik entfernt sich zunehmend von dem Volksmaérchen, das zu seiner Entstehung



beigetragen hat (ITacinasceka, 2014).

Ein wichtiges Merkmal eines literarischen Mirchens ist, dass es ein
Spiegelbild einer bestimmten Zeit ist, d.h. seine Definition kann nicht universell sein,
da der Inhalt dieser Gattung in verschiedenen Epochen variiert, zum Beispiel die
romantischen literarischen Marchen von Tieck, Brentano und moderne literarische
Mairchen nach 1945, gesammelt in dem Buch "Die Rettung des Saragossameeres"
(Rolleke, 2004, S. 109). Jede Epoche, jede literarische Bewegung bringt eine neue
kiinstlerische Form hervor.

Das Genre des klassischen romantischen Mérchens geht auf die Urspriinge des
romantischen Weltbildes zuriick. Diese Sichtweise erscheint zu kategorisch, und in
vielen Punkten kann nicht zugestimmt werden, da bei der Charakterisierung des
romantischen Mérchens in Deutschland seine verschiedenen Typen beriicksichtigt
werden miissen, die im Entwicklungsprozess der deutschen Literatur des 19.
Jahrhunderts entstanden sind.

Damit steht das Jenaer Marchen, das die Geschichte dieser Gattung in der
Romantik erdéffnete, weitgehend im Gegensatz zum Konzept eines traditionellen
Mirchens. Selbst in Féllen, in denen die Jenets Volkslegenden oder ihre Motive
benutzten, dndert sich dieses grundlegende Prinzip erheblich und geht durch das
Prisma der romantischen Vision (IIponkesuu, 1999, S. 98). Im Vergleich dazu
verwirklicht sich bei den Heidelberger Romantikern das Interesse an der VVolkskunst
sowohl in der Dichtung als auch im Méarchen konkreter.

Die Beachtung der Folklore, der historischen Uberlieferung, des
tiberpersonlichen  Stammesprinzips ist allgemein charakteristisch fiir die
"Heidelberger” Romantiker im Gegensatz zum Individualismus und weltoffenen
Universalismus der "Jena"-Linie. Von allen Romantikern, die Marchen geschrieben
haben, ist C. Brentano der traditionellste in Bezug auf die Bewahrung des Volksstils
(Pomanenko, 2006, S. 108). Auch in der spiateren Romantik, die von W. Hauff
vertreten wurde, kann man gleichsam eine Riickbesinnung auf das Urspriingliche
und Besondere, Natiirliche und Nationale feststellen.

1.2. Merkmale der Mirchentexte in der modernen deutschen Sprache



Das Mirchen war eines der Lieblingsgenres der deutschen Romantiker. Sie
schufen eine besondere Form davon: fantastisch, verbunden mit den Geheimnissen
der Poetik, mit dem Unerwarteten, des Unerklarlichen und ungesagten. So sind die
Marchen von L. Tieck, eine Sammlung von C. Brentano und L. Arnim (Walther,
2004, S. 56).

Die von den Briidern Grimm, Jacob und Wilhelm, aufgezeichneten und
veroffentlichten Volksmirchen wurden weltberihmt, und der von religios-
patriarchalischen Themen und melancholischer Stimmung durchdrungene
Mairchenroman "Heinrich  von  Ofterdingen™ wvon Novalis scheint den
Zusammenbruch der alten Zeiten zu erleben, feudale Stiftungen, der Versuch, die
Zeit anzuhalten und die alten Burgen flir immer zu bewahren, patriarchalische
Bréuche (Liihti, 2005, S. 89).

Fiir deutsche Romantiker ist ein Méarchen das Produkt reiner Fantasie, ein Spiel
des Geistes, das den Anspruch erhebt, ein tiefes Verstiandnis fiir das Wesen des Seins
und ein bildhaftes Verstindnis verschiedener Lebensereignisse zu haben. Es wurde
als die freieste Form des Selbstausdrucks eines kreativen Subjekts und als eine Art
Mythos wahrgenommen, der einige erste Grundlagen der Weltanschauung in der
Fiktion begriindete.

Im Allgemeinen sind Mérchen, Werke der Volksliteratur, fast ausschlie8lich
prosaisch. In Marchen vermischen sich mythologische Elemente mit historischen
Legenden iiber lingst vergangene Ereignisse, Realitdt wird mit Fiktion verwoben.
Sie enthalten reichhaltiges Material fiir das Studium der Volkspsychologie und des
Alltagslebens. Das Thema der Geschichte darin sind ungewdéhnliche, magische, oft
mysteriose und bedngstigende Ereignisse (Pomanenko, 2006, S. 108). Ein Méarchen
hat ein gliickliches Ende und eine besondere Form. Es fehlen fast immer Natur- und
Alltagsbilder. Es zeichnet sich durch einen Anfang und ein Ende, die Wiederholung
von Episoden und wunderbaren Charakteren aus, die dem Helden helfen, sein Ziel
zu erreichen. Das Mérchen beschreibt fiktive Ereignisse und Personen.

Ein Mérchen hat trotz der bedeutenden Rolle der Fiktion wichtige Grundlagen:

Es spiegelt die Realitdt auf besondere Weise wider und offenbart die Hoffnungen der
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Menschen. Mérchen haben drei Genrevarianten: Tiergeschichten, Zaubergeschichten
und Gesellschafts- und Alltagsgeschichten. Jeder hat seine eigenen Handlungen,
Charaktere, Poetik und Stil (311, 2005, S. 456).

Die Originalitit der modernen deutschen literarischen Méarchen manifestiert
sich in einem vielfiltigen Wandel der folkloristischen Traditionen und
Autoreninnovationen, die der Grund fiir die Entstechung mehrerer
Gattungsmodifikationen waren, nidmlich ein modernes Mérchen auf der Grundlage
volkstiimlicher Quellen und ein modernes literarisches Mirchen (vom Autor
geschrieben). Es sollte beachtet werden, dass diese beiden Genre-Modifikationen aus
einem Volksméarchen stammen, aber unterschiedliche Formen annehmen. Anders als
ein Volksmirchen hat ein Kunstmirchen immer einen Schopfer (Autor) und wird
schriftlich iberliefert (bemmosa, 2001, S. 27). Hervorzuheben sind auch die
besonderen "Zeichen" der Gattung des modernen deutschen Literaturmérchens. Zu
den literarischen Merkmalen gehoren:

— das Vorhandensein eines bestimmten Autors;

— schriftliche Fixierung des unverinderten Textes;

— ein grofieres Textvolumen im Vergleich zu einem Volksmérchen;

— eine detaillierte Beschreibung des Ortes und der Zeit der Handlung in
Marchen;

— eine obligatorische Beschreibung des Aussehens der Charaktere;

— Multiplotaktion; eingehendes Studium der inneren Welt und Erfahrungen
der Charaktere; einzigartige individuelle Charaktere sowie komplexe psychologische
Charaktere;

— das Fehlen von Sprachformeln in einem Marchen, das mit direkter Rede
beginnt;

— eine ausgepragte Autorenposition und -bewertung, die sich in der
emotionalen Tonalitdt der Arbeit manifestiert; Lebensverstindnis des Autors, das mit
folkloristischen Werten zusammenfallen kann (Bluhm, S. 125).

Die meisten Forscher glauben, dass dieses Genre vom Volksmirchen den

Rahmen fiir Fiktion, Magie, die Kombination von Fantasie und Realitit, das
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Vorhandensein von Bildern und eine relativ stabile Handlung und
Kompositionsstruktur (Einleitung, Hauptteil, Auflésung) erbt (BenrpeniBcbka,
2015). Die Poesie des modernen deutschen Literaturmérchens manifestiert sich in
der Art der Situationen und Motive, der Anschaulichkeit, in der psychologischen
Darstellung von Figuren, der Kombination von Komponenten aus verschiedenen
Genres, und auch in der Unterordnung der gesamten Konstruktion der Handlung
unter die Intention des Autors.

Sprachlich weisen moderne deutsche Literaturmérchen eigene Charakteristika
auf, die durch die Spezifik der Gattung bedingt sind. So verwendet G. Kunert
(Rieken-Gerwing, 1995, S. 48) im Marchen "Mairchen fiir morgen" die fiir den
Beginn von Volksmirchen untypische Priteritums Formulierung: Es war einmal,
und die Prasensform (Prisens), um keine Distanz zwischen der Lesezeit und der
Erzahlzeit zu schaffen, d.h. um die Barriere zwischen der realen und der fiktiven
Welt aufzuheben. Mithilfe des Priasens versucht der Autor, beim Leser die Illusion
zu erzeugen, an der Handlung beteiligt zu sein, seine Aktivitdat zu wecken (I'pom’sik,
2002, S. 85). Zu beachten sind die im Marchen "Maérchen fiir morgen™ verwendeten
Namen, die anderen Werken berithmter Autoren entnommen sind.

Einige der Namen sind leicht verdndert und zeugen von der satirischen Absicht
des Autors. All diese Beispiele belegen, dass die Gattung des modernen deutschen
Literaturmérchens sowohl in der Literatur als auch in sprachlicher Hinsicht einer
ndheren und eingehenden Betrachtung bedarf. Bei der Bestimmung des Themas
literarischer Marchen muss die Epoche beriicksichtigt werden, in der es geschrieben
wurde. Das literarische Marchen umfasst einen allgemeinen politischen und
gesellschaftlichen Kontext, und mérchenhafte Elemente wiederum sind fest in
Literatur und Leben eingebettet (Bluhm, 1997, S. 327). Zeit und Epoche korrigieren
Genre- und Strukturmerkmale des Mairchens, transformieren die etablierten
Kollisionen und den Begriff des Magischen.

In den Tagen des Feudalismus waren Konige, Fiirsten und andere Personen
der gehobenen Gesellschaft obligatorische Figuren in literarischen Marchen, was

keine notwendige Bedingung fiir moderne Literatur dieser Gattung ist. In modernen
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deutschen literarischen Maérchen wird der Konig durch einen Sportler,
Schlagersinger, Baumpflanzberater, Seeleute und Ubersetzer oder sogar durch
Haustiere mit ihren eigenen Problemen ersetzt, was dem Genre ein Element von
Science-Fiction verleiht. Wissenschaftliche Fantastik wird mit traditionellen
Mirchenkomponenten vermischt. J. Walther schldgt vor, dass es richtiger wére zu
glauben, dass sich die Gattung der literarischen Mirchen entsprechend den sozialen
Prozessen veréandert hat, die sich in diesen Méarchen zu spiegeln begannen (Walther,
2014, S. 78).

Literarische (Autoren-) Marchen sind philosophischer Natur und regen den
Leser zum Nachdenken iiber viele wichtige Fragen des modernen Lebens an. Neben
der didaktischen, moralisierenden Aufgabe, die sich in Form von Moral oder
Autorensicht ausdriicken kann, zielt die Gattung des modernen deutschen
Literaturmdrchens darauf ab, ein philosophisches Verstindnis des Welt- und
Menschenbegriffs darzustellen (Gerstner, 1997, S. 56). In literarischen Maérchen
bemiihen sich die Autoren, die Laster und Probleme eines Menschen nicht in einer
eingefrorenen allegorischen, sondern in einer philosophischen und dialektischen
Form darzustellen. Thr wichtiges Merkmal ist dariiber hinaus, dass sich die
individuelle Sichtweise des Autors auf die Welt und den Menschen darin in einem
literarischen Mirchen manifestiert.

Die charakteristischnen Merkmale des modernen deutschen Literaturmérchens
sind auch darauf zuriickzufiihren, dass die Autoren dieser Marchen moderne Inhalte
in einer leichten, entspannten Marchenform geschickt in das kiinstlerische Gewebe
des Mirchentextes "einweben™ (Biihler, 1982, S. 236). Wohingegen die Probleme
einer realen Person, der Gesellschaft, die diese Person umgibt, und seines
zeitgenossischen Lebens zum Urteil des Lesers gebracht werden.

So findet der Leser in modernen deutschsprachigen Literaturméirchen ein
reales Abbild der Epoche, in der dieses Miarchen geschrieben wurde, das sich
sprachlich  mithilfe von Wirklichkeiten, Beschreibungen von Bild und
Weltanschauung sowie durch Stilmittel wie Antithese, Ubertreibung, Epitheta usw.

ausdriickt. Dies hilft, die moralischen Normen und Probleme dieser Zeit zu
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verstehen, sowie Realien der modernen deutschen Realitit kennenzulernen, was
helfen kann, das deutsche Weltbild besser und tiefer zu verstehen. Dariiber hinaus
hilft die Originalitdt des Werkes des Autors und seine Position, die im modernen
deutschen Literaturmérchen deutlich zum Ausdruck kommen, dem Leser, den Inhalt
des Werks besser zu verstehen.

1.3. Die Rolle des Mirchens unter anderen Ubersetzungen

Unter den Gattungsstrategien der literarischen Ubersetzung nimmt die
Ubersetzung eines Mirchens einen besonderen Platz ein. Zunichst ist festzuhalten,
dass das Marchen in seinen Varianten zur sogenannten Randliteratur gehdrt, im
Gegensatz zur Hochautorenschaft (Reiss, 1971, S. 67). Folklore ist jedoch ein
ziemlich schwieriger Gegenstand fiir die Ubersetzung, da sie weitgehend das
sprachliche  und konzeptionelle Bild eines bestimmten Volkes, seine
Weltanschauung, Vorlieben, Vision von grundlegenden Wertkategorien usw.
widerspiegelt. Die Besonderheit der Ubersetzung des Mirchens liegt darin
begriindet, dass seine Empfianger hauptsachlich Kinder sind. Daher muss der
Ubersetzer die Altersmerkmale des zukiinftigen Lesers beriicksichtigen, ohne
grundlegende Konzepte wie Adédquatheit und Gleichwertigkeit zu vernachlédssigen.
Das Studium der Ubersetzungen von Kinderliteratur basiert auf der Erkennung von vier
Hauptfaktoren, auf denen bestimmte Schlussfolgerungen basieren. Der erste ist
zunichst einmal die Erkenntnis, dass Ubersetzungen sowohl fiir Kinder als auch
fir ~Erwachsene Briicken der Verstindigung zwischen mehrsprachigen
Umgebungen bauen, was den Begriff der Ubersetzbarkeit von Kinderliteratur in
einen kulturellen Kontext stellt (Koller, 2004, S. 30).

Der zweite wichtige Indikator ist die Spezifitit der Werke fiir junge Leser, nach
unserem Verstiandnis, die "Kindlichkeit" des Textes, die sich auf sprachlicher und
literarischer Ebene in der Verwendung einfacher Sitze, Wortspiele, der Einfiihrung
von Moralisierung und Didaktik manifestiert Elemente, zahlreiche Appelle usw. Diese
Indikatoren fiir Kindertexte werden weitgehend durch die Wahl des Genres und der
Merkmale der Geschichte bestimmt (Ktutaposa, 2013, S. 48).

Das dritte ist ein literarisches Polysystem, das Kinderliteratur in ein
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Subsystem mit peripherem Status einordnet und ihren (im Vergleich zu
Erwachsenen) sekundidren Wert, ihr geringeres Prestige anerkennt (Kymmuna, 1998,
S. 5), was wiederum die "Freiheit" der Ubersetzung bedingt in Kombination mit
weniger Verantwortung beim Ubersetzen eines Kindertextes in einer Fremdsprache.

Der vierte Faktor ist das kindliche Publikum: Sein begrenztes Alter diktiert
eine andere FEinstellung des Ubersetzers zum iibersetzten Text unter
Beriicksichtigung der Vorstellungsmdglichkeiten und des assoziativen Kontexts der
Leser (Schleiermacher, 2009, S. 40).

Und noch ein Hauptelement ist, dass das Marchen dialogisiert ist und die Rede
eine Art Modell der Alltagssprache der Deutschen ist, das die Hauptstrategien des
kommunikativen Miteinanders so genau wie moglich widerspiegelt. In den Dialogen
des Mirchens werden die meisten Mittel zur Starkung des pragmatischen Potenzials
des Ausdrucks eingesetzt, um den Adressaten wirksam zu beeinflussen (Koller,
2004, S. 56).

Als literarische Gattung ist ein Maérchen ein universelles Phidnomen,
offensichtlich fallen die Funktionen eines Mérchens in den meisten Nationen auch
meist zusammen, und das ist in erster Linie lehrreich. Um die Besonderheiten der
Ubersetzung eines deutschen Mirchens ins UKrainische zu ermitteln, ist es zunichst
erforderlich, die Besonderheiten des deutschen Mairchens im Vergleich zum

ukrainischen Marchen herauszufinden.

Schlussfolgerungen zum Kapitel 1

Das Volksmarchen gilt als das primare Material fiir das literarische. ES ist
sehr wichtig, das Zusammenspiel von volkstiimlichen und literarischen Mérchen
hervorzuheben. Eine literarische Erzdhlung hat vielféltige und oft nachweisbare
Verbindungen zu einer VVolkssage, sie ist oft eine umgewandelte VVolkssage.

Moderne Forscher eines literarischen Maérchens wenden sich im
Wesentlichen der Analyse seiner literarisch-poetischen Merkmale zu, wihrend eine
umfassende Untersuchung der sprachlichen Merkmale der Gattung nicht weniger

wichtig ist. Von besonderer Bedeutung ist dabei die Beriicksichtigung der zeitlichen
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und Ortlichen Textstrukturen des modernen deutschen Literaturmérchens, die in threm
Zusammenspiel helfen, den sinnvollen Textplan des modernen Literaturmérchens zu
verstehen.,

Das Weltméarchen hat seine eigenen GesetzméaBigkeiten, und in diesem Fall
bildet weder das deutsche noch das ukrainische Mirchen eine Ausnahme. Es gibt
jedoch eine gewisse Besonderheit zwischen ukrainischen und deutschen Mérchen.
Gemeint sind Merkmale auf der inhaltlichen Ebene (andere Realitit, andere Sitten,
Alltag, Architektur, Gewohnheiten usw.). Obwohl sie sich inhaltlich in vielerlei
Hinsicht decken, gibt es doch vieles, was sie unterscheidet, und das ist zun4chst einmal
ein anderes sprachliches und begriffliches Weltbild. Die durchgefiihrte Analyse des
deutschen Mirchens und seiner Ubersetzung ins Ukrainische ldsst gewisse
Schlussfolgerungen zu, die im Zuge der weiteren Forschung geklirt, erweitert und
moglicherweise sogar widerlegt werden sollten. Die Frage der Ubersetzung eines
Mirchens hingt mit einer Reihe von Faktoren zusammen, die ihre Ubersetzung

bestimmen.



16

KAPITEL 2
DIE BRUDER GRIMM ALS DIE BEDEUTESTEN VERTRETER DES
DEUTSCHEN LITERARISCHEN MARCHEN

2.1. Die Bedeutung der Mirchen der Briider Grimm unter den kiinstlerischen
Werken der modernen deutschen Prosa

Die Briider Grimm, Jacob (1785-1863) und Wilhelm (1786-1859), gelten nicht
nur als die bekanntesten deutschen Mirchenerzihler, sondern auch als Begriinder der
Germanistik. Sie haben die deutsche Literatur maBgeblich beeinflusst, in dem sie ihren
Werken die Gestalt gegeben haben, die bis heute unsere Vorstellung vom Stil des
Mairchens pragt. Damit gehdren ihre Arbeiten zweifellos zu den wichtigsten
kiinstlerischen Werken der modernen deutschen Prosa.

Die Popularitit beruht auf dem groBartigen Werk der Briider Grimm, die die
typischsten und populdrsten Geschichten, die die Grundlage der europdischen Kultur
und Literatur bildeten, gesammelt, verarbeitet und veroffentlicht haben. Auf der
Grundlage einer riesigen Menge an Material entdeckten sie die Struktur eines
Marchens und legten den Grundstein fiir eine wissenschaftliche Herangehensweise
an das Studium von Mirchen. Die Briider Grimm schufen erstmals ein literarisch
authentisches Stilmodell eines Volksméarchenbuches, dessen Gattung ciner der
Erforscher des Werkes der Briider Grimm als "Grimmianisch" bezeichnete
(depxauona, 2013, S. 14).

In Grimms Mirchen gibt es keine detaillierten psychologischen Motivationen,
die Anschaulichkeit ist minimal, die "Gewohnlichkeit" des Wunders wird verkiindet,
und es gibt keine moralisierenden Elemente (Rohrich, S. 61). Die Mérchen der
Briider Grimm zeichnen sich durch Verstdndlichkeit und FEinfachheit der
Darstellung, Zugénglichkeit der Wahrnehmung aus. Gleichzeitig legten Jacob und
Wilhelm Grimm mit umfangreichen Anmerkungen zu den Editionen ihrer Marchen,
die Varianten bestehender Handlungsstringe enthielten, den Grundstein flir eine
wissenschaftliche Herangehensweise an die Verdffentlichung von Denkmélern

volkstiimlichen Schaffens und leisteten einen wesentlichen Beitrag dazu Folkloristik.
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Schon lange wird dariiber diskutiert, was genau die eine oder andere Nation
eint. Es stellt sich heraus, dass bei all dem Volksmythen, Marchen, Gleichnisse, die
unter einem Deckblatt gesammelt und auf neue Weise bearbeitet werden, aber unter
Berticksichtigung aller traditionellen Merkmale der germanischen Grammatik, die es
noch nicht gab, eine bedeutende Rolle spielen konnen. Was die Briidder Grimm
betrifft, hat man definitiv mit einem erstaunlichen Phdnomen zu tun: Marchen haben
die Grammatik hervorgebracht. Die Mirchen der Briider Grimm wurden ins
Ukrainische iibersetzt von O. Makaruschka, E. Popowytsch, S. Sakydon, W. Laznia,
H. Zakharchuk, E. Krotewytsch, P. Kondel, F. Nowytskyi, I. Hruba, O. lwanenko
und andere (/Iepkadosa, 2013, S. 15).

Schriftsteller sammelten Mérchen und lernten, sie zu schreiben. Manchmal
wussten sie nicht einmal, was sie erschaffen konnten. So geschah es mit den Briidern
Grimm. Deutsche Sprachwissenschaftler, Vertreter der Heidelberger Schule,

wurden durch ihren Nebenerwerb — das Sammeln von Mérchen — in der Welt
beriihmt. Die Briider Grimm begannen 1807 unter dem Einfluss eines allgemeinen
Interesses an Folklore mit dem Sammeln von Volksmarchen (JIeBuyk, 2016, S. 15).

1812 veroffentlichten sie eine Sammlung von 86 deutschen Méarchen mit dem
Titel "Kinder- und Hausmarchen". Das Buch wurde sieben Mal veréffentlicht. Die
Ausgabe von 1857 enthilt bereits 211 Mérchen. Begleitet von wissenschaftlichen
Kommentaren sind diese Ausgaben ernsthafte Studien der deutschen Folklore
(JIeBuyk, 2016, S. 16).

Die Briider Grimm hatten Vorldufer in der europdischen Tradition des
Mairchensammelns. Erwédhnenswert sind die franzosischen Sammlungen von M.O.
Nenaschev (17. Jahrhundert), die deutsche Sammlung von Y.K.A. Musaus (18.
Jahrhundert). Den Gebriidern Grimm gelang es jedoch, die philosophischen
Grundlagen der mythologischen Schule in der europdischen Volks- und
Literaturwissenschaft zu legen (Mayer, 2003, S. 109).

Die Veroffentlichung der "Deutschen Mythologie™ trug nicht nur bei den alten
Griechen und Romern, sondern auch bei Iranern, Germanen, Kelten und Slawen zum

Bewusstsein fir das Wesen der Volksseele bei. Die Autoren der Studie waren
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liberzeugt, dass die Folklore, die die kollektive unbewusste Seele verkorpert, einen
gottlichen Ursprung hat, dass ein Maérchen, ein Epos, eine Legende usw.
zwangsldufig aus einem Mythos entstehen, wenn dieser verfallt.

Die Briider Grimm verwendeten die Prinzipien der vergleichend-historischen
Linguistik, fanden auf dieser Grundlage Gemeinsamkeiten in der miindlichen und
poetischen Kreativitét vieler Volker und stellten daher in Analogie zur Ursprache die
Hypothese einer gemeinsamen Pramisse auf. Es ist jedoch wichtig, dass sie gelernt
haben, Mérchen zur Unterhaltung von Kindern und Erwachsenen auf der ganzen
Welt zu schreiben (Gerstner, S. 89).

Ihre bekanntesten Marchen sind "Aschenputtel”, "Frau Holle", "Die Bremer

Stadtmusikanten”, "Dornréschen”, "Das tapfere Schneiderlein”, "Hansel und Gretel",
"Rotkdppchen”, "Der Wolfund die sieben jungen Geillein", "Die Sieben Schwaben",
"Oll Rinkrank", "Jungfrau Maleen", "Der Froschkonig oder der eiserne Heinrich™,
"Tischchen deck dich, Goldesel und Kniippel aus dem Sack", "Der siile Brei",
"Schneeweillchen und Rosenrot"”, "Die Goldene Gans", "Spindel, Weberschiffchen
und Nadel", "Der Geist im Glas", "Das blaue Licht", "Schneewittchen", "Konig
Drosselbart”, "Rapunzel”, "Daumesdick" usw., die in den goldenen Fundus der
Weltliteratur aufgenommen wurden.

Daher ist es schwierig, die Sammlung von mehr als 500 Grimm-Maérchen als
reine Kreativitit des deutschen Volkes zu betrachten. Wir diirfen jedoch nicht
vergessen, dass miindliche Uberlieferungen, die vom Triger einer bestimmten Kultur
erinnert und reproduziert werden, in jedem Fall Anderungen unterliegen werden.
SchlieBlich existiert die Handlung eines jeden Volksmirchens, anders als die
Handlung einer literarischen Erzdhlung, in vielen Texten, in denen ein gewisses Mal3
an Improvisation des Interpreten des Méarchenstoffs erlaubt ist (Gerstner, S. 95).

Mirchentexte werden durch den Grad der Ahnlichkeit-Unahnlichkeit als
Variationen einander gegeniibergestellt. Hier stellt sich das Problem des Avant-
Textes (der Hauptexistenzform des Folkloretextes), dessen Losung die Frage nach

der schopferischen Fihigkeit des Interpreten der Mérchenfolklore 16st. Schlieflich

lernt er den Text des Marchens nicht vollstindig aus, sondern erschafft den Text vor
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den Augen der Zuhorer, indem er die konstruktiven Elemente des Textes, thematisch
(Motive) und stilistisch (*gemeinsame Orte", Formeln, usw.) (Bluhm, S. 126).

Der Erzédhler bewahrt Marchenhandlungen als Ganzes oder in Form von
Handlungseinheiten, dem sogenannten Motiv, im Geddchtnis und gibt sie im
gespielten Méarchen wieder. In diesem Stadium spielt auch die Tendenz des Erzéhlers
zu tbertreiben, die Handlung zu dndern, die Fahigkeit, Ereignisse in einer logischen
Reihenfolge darzustellen usw. eine grof3e Rolle. Obwohl also bei Grimms Marchen
von Anfang an die Nationalitdt des Erzdhlers eine groBe Rolle spielt, sollte der
Einfluss des deutschen Lebens auf die Wahrnehmung von Handlung und Symbolen
in den Mirchen berticksichtigt werden.

Der Einfluss der Méarchen der Gebriider Grimm war enorm, schon bei der
ersten Ausgabe gewannen diese Geschichten die Liebe des Kinderpublikums. Die
Arbeit der Briider Grimm beeinflusste andere Folkloreliebhaber, inspirierte sie zum
Sammeln von Mirchen und erweckte in ihnen ecinen Geist des romantischen
Nationalismus, der lokalen Volksmirchen besondere Bedeutung beimall und
interkulturelle Einfliisse vernachlissigte.

2.2. Besonderheiten der Ubersetzung der Mirchen der Briider Grimm
aus dem Deutschen ins Ukrainische

Um die im Ausgangstext enthaltenen kulturellen Informationen zu vermitteln,
miissen die Ubersetzer der Mirchen der Briider Grimm sowohl in die Tiefen der
deutschen als auch der ukrainischen Kultur vordringen (Bluhm, S. 128). Bei der
Ubersetzung sollte auch das Hintergrundwissen der Leser des iibersetzten Textes
beriicksichtigt werden. Als Mittler in der interkulturellen Kommunikation muss der
Ubersetzer modglichst viele kulturelle Konzepte im iibersetzten Text bewahren,
obwohl es in der Praxis oft unmoglich ist, alle kulturellen Informationen des
Ausgangstextes wiederzugeben. Zum Beispiel:

Sie antwortete aber: "Du kommst mir recht, es kénnte mir einer auf den Kopf
fallen! " und ging damit weiter (Frau Holle) (GM). — 6ona sionosina: " Om ne mana
pooomu! [l]e sixeco s61yK0 Ha eonosy meri énade!" — i niuna oani (KbBI').

Der Ubersetzer hat den Ausdruck "recht kommen" (= an etwas fehlen) mit der
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Transformation der antonymischen Ubersetzung nachgebildet, um ein pragmatisches
Ziel zu erreichen.

Beim Ubersetzen ist es zuléssig, einen bestimmten Teil der Information mit
nachtriglicher Kompensation zu verlieren, um einen entsprechenden pragmatischen
Effekt zu erzielen, z. B.:

Es dauerte nicht lange, so safs da eine Katze an dem Weg und machte ein
Gesicht wie drei Tage Regenwetter (Die Bremer Stadtmusikanten) (GM). — Hedoszo
BOHU UL, KOAU OUBTAMBCA — CUOUMDb NPU 00PO3i Kim, [ MaKuti CyMHUtl, Ha4e mpu
onui ne ie nivozo (KbI).

Das stilistische Phdnomen des metaphorischen Vergleichs "wie drei Tage
Regenwetter" in der Ubersetzung wird mit Hilfe einer antonymischen Ubersetzung
wiedergegeben.

Zu den Besonderheiten des analysierten Mérchentextes, in dem sich die
nationale Sprachkultur des deutschen Volkes offenbart, gehoren reale Worter,
Phraseologie Einheiten, Sprichworter und Redewendungen, die Volksweisheiten
ansammeln, zum Beispiel:

"Nun, was ist dir in die Quere gekommen, alter Bartputzer?", fragte der Esel
(Die Bremer Stadtmusikanten) (GM). — Ocb i kim-sopkim — eyknyse ocen. - Ieil,
cmapuil 6opkome, 4020 CKpueuecs, naue cepeoa na n’asmuuuro? (KbI)

Der Ausdruck "j-m in die Quere kommen" bedeutet "sich in den Weg stellen,
jemandes Plidne durchkreuzen" (Miiller, S. 488) in der Zielsprache wird mit Hilfe der
beschreibenden Ubersetzung wiedergegeben.

Betrachten wir das folgende Beispiel:

"Weil ich nun in die Jahre komme, meine Zihne stumpf werden und ich lieber
hinter dem Ofen sitze, als nach Mdusen herumzujagen, hat mich meine Frau ersdufen
wollen" (Die Bremer Stadtmusikanten) (GM). — Ilocmapis 5, 3y6u 3amynunucs, yoice
PAaoHiwull 6u Ha JeHCAHUL NOSPIMUCS, HINHC 2AHAMUCS 30 MUWAMU, - OM XA3AUKA,
oau, i naoymana mene smonumu (KBI').

Das Wort "Ofen" hat die lexikalische Bedeutung von "Herd" (Mromiep, S.

461) und wird im Ubersetzungstext mit Hilfe des Analogons 'nexanka"
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wiedergegeben. Dann, wie Phraseologismus "in die Jahre kommen™ mit
Kompensation tibersetzt wird.

Im folgenden Beispiel wird bei der Ubersetzung ins Ukrainische der poetische
Text des Originals in Prosa tibersetzt. In den letzten beiden Zeilen von "Da steht
Gretel und Hénsel. / Kein Steg und keine Briicke" wird ausgefiihrt, dass die Helden
des Mirchens mangels Briicke und Steg nicht ans andere Ufer gelangen konnen. In
der Ubersetzung wird die Erklirung des Grundes fiir die Unfihigkeit, dies zu tun,
weggelassen und in Modulation, d.h. semantische Transformation, umgewandelt.
Das Wesen des letzteren besteht darin, die Ursache durch die Wirkung, die
Wirkungsweise (auf dem Riicken der Ente) durch das Ergebnis dieser Handlung zu
ersetzen:

Da rief sie: "Entchen, Entchen, / Da steht Gretel und Hdnsel. | + Kein Steg
und keine Briicke, INIimm uns auf deinen weifien Riicken" (Hénsel und Gretel)
(GM). — "Jloba raueuxo! Jonomooicu nam nepenpasumucsa Ha inwiui oepel!"
(KBI)

Die folgenden Methoden werden am haufigsten verwendet, um
deutschsprachige Realien zu iibersetzen (Bnaxos, S. 87):

— Transkription und Transliteration (die normalerweise von Erkldrungen,
Kommentaren und Notizen begleitet werden, die die Bedeutung des geliehenen Wortes

offenbaren):

Vor einem grofien Wald wohnte ein armer Holzhacker, der hatte kein tigliches
Brot fiir seine Frau und seine zwei Kinder, Hiinsel und Gretel (Hansel und Gretel)
(GM). — JKue 6insa opimynoco nicy ooun yooautl Oposopy6. I 6y10 6 Hb020 08ilKO
oimok: xnonuuk I'enzens i dieuunka I'pemensv (KbI').

Neben der Transkodierung beobachten wir die Hinzufiigung der
Geschlechtsnomen "xnomuuk" und "nmiBunnka" in der Ubersetzung zum Zwecke
einer angemessenen Wahrnehmung fremdsprachiger Informationen durch Kinder
und im Allgemeinen fiir erwachsene ukrainischsprachige Leser.

— hyperonymische Umbenennung (Generalisierung):

"Weifst du was", sprach der Esel, "ich gehe nach Bremen und werde dort
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Stadtmusikant, geh mit und lass dich auch bei der Musik annehmen™ (Die Bremer
Stadtmusikanten) (GM). — 3uacwut wo, - ckazas ocen, - 5 10y ocb 00 bpemena, xouy
mam cmamu my3ukoiro. latioa 3i MHOIO, MO U MU GAAUWIMYEUICA MY3UKAHMOM
(KBI).

Im Zieltext wird "Stadtmusikant™ zum Lexem "my3uka" verallgemeinert.

— Lehniibersetzung:

Und als es in den Hof kam, saff der Hahn auf dem Brunnen und rief:
"Kikeriki, unsere goldene Jungfrau ist wieder hier" (Frau Holle) (GM). — 4 wotino
B0HA 86ILIULILA 8 O6ID, NiBeHDb 3/lemie Ha yampury i 3acnieas. Kykypiky, Kykypiky! —
Hauwa oieuuna ioe, — na niit 3010ma 6e3 nixy (KbI).

In dem Fragment beobachten wir die Verwendung von Calquing von
onomatopoetischen Einstreuungen und beschreibender Ubersetzung.

Generell ist zu beachten, dass es bei der Ubersetzung von Realien Aufgabe des
Ubersetzers ist, einerseits den Inhalt zu vermitteln und andererseits die nationale
Komponente zu bewahren, z.B.:

Sie lief ihm keine Ruhe, bis er "Ja" sagte (Hansel und Gretel) (GM). — 1
zpusna 1oz2o oomu, noxu 6ix 32o0uscs (KbI').

Phraseologismus "lassen keine Ruhe" (= nicht allein lassen) in der
ukrainischen Sprache wird mit Hilfe eines phraseologischen Analogons reproduziert.
Wenn der Effekt des Exotismus durch Transkription im {ibersetzten Text erreicht
wird, ist es ratsam, im Falle des VVorhandenseins von Analoga in der empfangenden
Kultur Gleichnisse zu verwenden. In diesem Fall sprechen wir von der sprachlichen
und kulturellen Anpassung des Textes, um interkulturelle Unterschiede zu beseitigen
und ein besseres Textverstindnis zu fordern. Adaption soll den kommunikativen
Interessen der Rezipienten und auch den literarischen Kanons der
Wahrnehmungsumgebung geniigen (Gerstner, S. 80), beispielsweise:

Die zwei Kinder waren auch noch wach vom Hunger, und hatten alles gehort,
was die Mutter zum Vater gesagt hatte (Hansel und Gretel) (GM). — 4 o60¢€ dimox 3
207100y MAKOXC He MO2U 3ACHYMU | Y)YIU 8Ce, WO KA3ANA IXHA Mayyxa 6amvKosi

(KBI).
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Der stindige Ausdruck "wach vom Hunger sein” wird durch die
Ubersetzungstechnik der antonymischen Ubersetzung wiedergegeben.

In Sachen Anpassung der Realien des Mirchentextes sollte man vorsichtig
sein, denn wenn unangepasste Realien fiir den Leser unverstandlich sein kénnen und
in diesem Zusammenhang keine kulturellen Assoziationen hervorrufen, dann fiihrt
auch eine ilibermifige Anpassung zum endgiiltigen Verlust des nationalen und
kulturellen Flairs (JIemyxoga, 2015, S. 126), z.B.:

Die Kinder antworteten: "Der Wind, der Wind, das himmlische Kind", und
aflen weiter (Hansel und Gretel) (GM). — [imu sionosinu: Lle éimep nicnuill I'yoe
nasicnut! (KBI)

Im iibersetzten Text geht der bildliche Vergleich des Windes mit dem Kind
verloren.

In der wissenschaftlichen Literatur wird darauf hingewiesen, dass man bei der
Ubersetzung von Realien zwischen zwei Strategien wihlen muss: Entfremdung
(Bewahrung des nationalkulturellen Beigeschmacks) oder Domestizierung
(Ignorieren der nationalkulturellen Farbung und Anndherung des Textes an die
einheimische Kultur, indem Leser die Realia durch die Realien dieser Kultur ersetzt)
(Kapaban, 2007, S. 30). Wir werden die Anwendung dieser Strategien in den

folgenden Beispielen veranschaulichen:

Da ging auf einmal die Tiir auf und eine steinalte Frau kam herausgeschlichen
(Hénsel und Gretel) (GM). — Panmom 0sepi iouununucey, i 3 Xamuru, CRUparo4uch
Ha Kkocmyp, 6unossia cmapesua oaouuye....(KbI).

Der kulturell geprigte Ausdruck "eine steinalte Frau" erhélt im iibersetzten
Text zusétzliche expressive Konnotationen mit negativer Bedeutung, namlich "ist
domestiziert".

Im folgenden Fragment wird das Realienwort von "Heller" (eine kleine
Miinze; urspriinglich in Deutschland und Osterreich) bei der Ubersetzung entfernt,
um die Wahmehmung des Textes fiir Kinder zu vereinfachen:

... kann in der teuren Zeit auch keinen Heller mehr verdienen als das tdgliche

Brot (GM). — B nawi msocki wacu s Modxcy 3apooumu iuuie Ha Xai6 woOoeHHull
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(KBT).

Im folgenden Fragment wird "Goldschmied™ mit dem analogen "3omotaps"
libersetzt:

Der Sohn nahm die Axt und trug sie in die Stadt zu einem Goldschmied (GM).
— Cum y356 cokupy i notic y micmo 0o oonozo 3onomaps (KbI).

Im Fragment "Taler" ist der Name einer gro3en Silbermiinze, die im 16.-19.
Jahrhundert eine wichtige Rolle im Geldkreislauf Europas und im internationalen
Handel spielte. Bei der Ubersetzung beobachten wir die Anwendung der
Transkodierungstransformation:

Sie ist vierhundert Taler wert, soviel habe ich nicht bar (GM). — Boua xowmye
yomupucma manapie. Y mene cminvku comosux epowei hema (KbI').

Im Maérchen "Die sechs Diener" wird der Ortsname "Wirtshaus™ durch das
Analoge "xopuma' wiedergegeben:

Dann stieg er mit ihr in das Wirtshaus ab und sagte heimlich zu den
Wirtsleuten, in der Nacht sollten sie ihr die kéniglichen Kleider wegnehmen ("Die
sechs Diener") (GM). — Buiiwos 6in 3 nero 3 kapemu, 3aiuio8 y KOPUMY i MAEMHO
npowenomie xazsinam, oo mi eioiopanu y nei enoui koponiécoke sopanms (KbI).

Von besonderem Interesse fiir unsere Forschung sind auch die Realitdten, die
zu Meinungsverschiedenheiten in der Ubersetzung fiihren, da die Griinde fiir solche
Meinungsverschiedenheiten in unterschiedlichen sprachlichen Weltbildern von
Textautor, Ubersetzer und Leser liegen. Bei der Wiedergabe mirchenhafter Berufe
auf Ukrainisch verwenden Ubersetzer Konkretisierung, z. B.: "Geh mit uns nach
Bremen, du verstehst doch etwas von Nachtmusik, da kannst du ein Stadtmusikant
werden!", entgegnete der Esel (Die Bremer Stadtmusikanten) (GM). — lauioa 3 namu
6 bpemen, mu o macmax oasamu HiyHi KOHYepmu, om i cmaHeul GYIUYHUM
myzukanmom (KBI').

Innerhalb der Grenzen eines literarischen Marchens werden Namen zum
Mittel, um ein System von Maérchenbildern zu schaffen. Aufgrund ihrer Fahigkeit,
verschiedene semantische Schattierungen, metaphorische Bedeutungen und die

Wiedergabe unwirklicher Realitdt anzunehmen, sind Eigennamen Vertreter der
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Kategorie der Fabelhaftigkeit (Gerstner, S. 85). Dies gilt insbesondere fiir die
sogenannten “eloguenten™ Eigennamen, mit deren Hilfe der Autor eine
Charakterbeschreibung gibt und der Leser anhand der Assoziationen, die diese
Namen bei ihm hervorrufen, den Typus des Helden bestimmen kann (positiv-
negativ), seine Zugehorigkeit zur realen oder fantastischen Welt usw.:

"Dumme Gans", sagte die Alte, "die Offiung ist grof8 genug, siehst du, ich
konnte selbsthinein", krabbelte heran und steckte den Kopf in den Backofen (Hansel
und Gretel) (GM). — lypena! — kpuxnyna cmapa. — Cama e 6auuws, yenrocmi maxi
WUPOKI, Wo HAsime 1 mMo2ia 6 myou npoaismu. Bona eudpananacs na npunivox i
ecmpomuna 2ono8y 6 niu (KbI').

Die Anrede der alten Hexe "Dumme Gans" auf die Mairchenfigur, das
Midchen Gretel, hat eine negativ konnotative Firbung, die in der Ubersetzung durch
das Lexem "[lypena!™ wiedergegeben wird, wobei sie teilweise ihre Metaphorik
verliert.

Appellative von Eigennamen sind oft Hoflichkeitsansprachen, die fiir jede
Kultur unterschiedlich sind und daher eine entsprechende kulturelle Belastung
haben. Solche Appellative in ukrainischen Ubersetzungen werden hauptsichlich mit
Hilfe einer Auswahl von Worterbuchdquivalenten wiedergegeben, z. B.: "Hier
herauf, liebe Frau, hier wird sie ihre Ware los" (Das tapfere Schneiderlein) (GM). —
L'eti, 20myoKo0, 3ax006 coou, npooati meni apenns (KBI').

Im Mirchen "Die Sieben Schwaben" wird bei der Ubersetzung des
geographischen Namens "der Mosel" das eigentliche Hydronym durch das
Hyperonym  "pika" ersetzt. Dariiber hinaus ist der Empfang von
Ausgleichszahlungen auch bei der Ersetzung von "tiefes Wasser" durch "mmpoxka i
rinboka pika" involviert:

Der Schwabenbund suchte aber weiter Abenteuer und kam an die Mosel, ein
moosiges, stilles und tiefes Wasser, dariiber nicht viel Briicken sind, sondern man
an mehreren Orten sich muss in Schiffen iiberfahren lassen (Die Sieben Schwaben)
(GM). — Ane nawi weabu ne eeamysanucs i nicis Yb0o2o CMAAU WYKAMU HOBUX

npueoo i nputluau 00 WMUPOKol i 2iuboKoi piku, na sxii mocmie 0y10 Manio i 6
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bazamvox micysx npuxoounocs nepenpasiamucs Ha cyoax (KbI).

Bei der Ubersetzung von Phraseologie Einheiten versucht man immer, das
Aquivalent eines Phraseologie Ausdrucks zu finden, da die Verwendung solcher
Entsprechungen die genaueste Ubertragung einer fremdsprachlichen Phraseologie
Einheit in die Originalsprache ermoglicht, z.B.:

. und die Jiinglinge blieben darin hdngen, konnten sich nicht wieder
losmachen und starben eines jimmerlichen Todes (Dornroschen) (GM). - Ti
3asucanu Ha Komouxkax i emupanu aromoio cmepmio (KbI).

Die phraseologische Einheit "eines jammerlichen Todes sterben" wird durch
die entsprechende phraseologische Entsprechung wiedergegeben.

In Ermangelung von phraseologischen Aquivalenten zu den in der
Originalsprache verwendeten Phraseologie Einheiten in der Ubersetzungssprache
halten wir die Suche nach phraseologischen Analoga fiir die optimale
Ubersetzungslosung.  Gleichzeitig  bleibt die  stilistische ~ Funktion  der
Phraseologismen, die Intention des Autors, erhalten. So wird im Maérchen "Der
Konig vom goldenen Berg" das Phraseologismus "den lieben Gott einen guten Mann
sein lassen" mit der Bedeutung "sorglos leben, sich durch nichts beunruhigen” durch
das phraseologische Analogon "maxuyTtu pykoto Ha bora": Nun war er wieder guter
Dinge, kaufte ein, ward ein grofserer Kaufmann als vorher und lieff Gott einen guten
Mann sein (Der Konig vom goldenen Berg) (GM). — [fino tiozo, 3a80sxu yiti 3naxioyi,
3HO8Y NONPABUIOCA, 8iH CMA8 pooumMU 6eluKi 3aKYnieii, NoGi8 c80i MopeoeenbHi
cnpasu we wupuie KoauuHboeo, a Ha boeza i pykorw maxuye (KbI').

So sind die am weitesten verbreiteten Methoden der Ubersetzung,
einschlieBlich deutschsprachiger Realien, insbesondere alltaglicher, die Verwendung

von lexikalisch-formalen, lexikalisch-semantischen,
grammatikalischen Transformationen von Transkodierung, Konkretisierung,
Generalisierung, Weglassung, Ergéinzung, deskriptiver Ubersetzung, wie sowie mit

Hilfe von Analogon, ganzheitliche Transformation und Worterbuchédquivalent.

Schlussfolgerungen zum Kapitel 2
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Jacob und  Wilhelm  Grimm sind bedeutende  deutsche
Sprachwissenschaftler und Erforscher der deutschen Volkskultur. Sie sammelten
Folklore und veroffentlichten mehrere Sammlungen unter dem Namen "Mérchen der
Briider Grimm®", die sich groB3er Beliebtheit erfreuten. Sie gelten als die Griindervéter
der Germanistik. Die Briider Grimm begannen mit dem Sammeln von Volksmarchen
als Reaktion auf die Welle des Interesses an deutscher Folklore, die mit der
Veroffentlichung der Volksliedsammlung von Arnim und Brentano einher ging. Im
Gegensatz zu fritheren Veroffentlichungen versuchten die Briider Grimm, die Sprache
der Originale nicht zu modernisieren.

Nachdem man die originalen deutschen Mérchen der Briidder Grimmund ihre
ukrainischen Ubersetzungen analysiert hat, kann man das Vorhandensein einer groen
Anzahl unterschiedlicher Realien in ihnen feststellen, die das nationale Flair des
Mirchentextes wiedergeben. Solche Methoden der Ubersetzung von Realien wie
Transkription und Transliteration tragen dazu bei, den fremden Klang des Wortes und
moglicherweise ein neues Realienwort in der Sprache der Ubersetzung zu fixieren,
wihrend wortliche Ubersetzung, die hypohyperonymische Ubersetzung und die
denotative Substitution des Mirchens zur Anndherung an die Kultur des

Empféangers beitragen.
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SCHLUSSFOLGERUNGEN

In der vorliegenden Semesterarbeit wurden die Mérchen der Briider Grimm in
deutsch-ukrainischer Ubersetzung untersucht, um ein tieferes Verstindnis der
Ubersetzungsstrategien zu gewinnen, die bei der Ubertragung dieser spezifischen
Textgattung verwendet werden. Wéhrend der Arbeit wurden die Rolle des Marchens
unter anderen Ubersetzungen, die Merkmale der Mirchentexte in der modernen
deutschen Sprache, die Bedeutung der Marchen der Briider Grimm unter den
kiinstlerischen Werken der modernen deutschen Prosa und die Besonderheiten der
Ubersetzung der Mirchen der Briider Grimm aus dem Deutschen ins Ukrainische
griindlich analysiert.

Zusammenfassend  konnen  aus  der  Untersuchung  folgende
Schlussfolgerungen abgeleitet werden:

1. Das Mirchen als spezielles Genre hat eine signifikante Position in der Welt der
Ubersetzungen eingenommen und spielt eine wichtige Rolle in der Verbreitung
von kulturellen Werten und Traditionen. Ein literarisches Marchen ist oft direkt
oder indirekt mit volkskundlichen Quellen verbunden. Daher gewinnt das
Problem der Beziehung zwischen ihnen grofle Bedeutung, das Problem, wie
ein literarisches Mairchen, das sich auf ein Volksmirchen stiitzt und
gleichzeitig von ihm ausgeht, seine eigene Besonderheit behauptet.

2. Die Analyse der Marchentexte in der modernen deutschen Sprache zeigte, dass
sich diese Texte durch eine spezielle Sprachstruktur, eine reiche Symbolik und
eine ausgepragte Erzahlweise auszeichnen. Aullerdem haben die Mérchen der
Briider Grimm einen tiefgreifenden Einfluss auf die deutsche Literatur und
Kultur, indem sie universelle Themen und menschliche Erfahrungen durch das
Medium der Fantasie vermitteln.

3. Bei der Ubersetzung kultureller Realien, insbesondere von Anthroponymen in
deutschen Mirchen ins Ukrainische, wird hauptsidchlich die Transkription
unter Anpassung an die sprachlichen Normen der ukrainischen Sprache

verwendet. Aussagekriftige Namen werden mit Hilfe der ukrainischen Sprache
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durch Transkription und wértliche Ubersetzung wiedergegeben. Die Aufgabe
des Ubersetzers bei der Wiedergabe einer Mirchennominierung besteht darin,
geeignete Bedeutungen auszuwéhlen, die die urspriinglichen assoziativen

Nuancen vermitteln und fiir den Empfanger des Marchentextes verstdndlich

sind.

4. Bedenkt man die Verbindung von sprachlichen und Nominativen Information,
die sich im Mirchentext mit der individuellen Bedeutung vermischt, die die
nominative Einheit innerhalb dieses Textes hat, ist der Informationsverlust im
libersetzten Text manchmal sachlich und unvermeidlich. Transkription,
Transliteration und Lehniibersetzung werden verwendet, um die Onyms der
deutschen Mirchen der Briider Grimm ins Ukrainische zu ilibersetzen, was
zusammen mit der Bildung von Ubersetzungsneologismen effektive
Maoglichkeiten zur Reproduktion von sprachgewandten Onyms darstellt.

5. Die wichtigsten Techniken, die bei der Ubersetzung der Phraseologie-
Einheiten der deutschen Méarchen der Briider Grimm verwendet werden, sind
die Auswahl eines Phraseologie- Aquivalents, die Suche nach den
Phraseologie- Analoga, die wortliche Ubersetzung / Lehniibersetzung und
die deskriptive Ubersetzung der Phraseologie-Einheiten.

Insgesamt verdeutlicht diese Semesterarbeit die Bedeutung der Analyse und des
Verstiandnisses von Marchentexten, insbesondere der Mérchen der Briider Grimm, im
Kontext der modernen deutschen Literatur sowie die Rolle von Ubersetzungen dieser
Mirchen in der ukrainischen Kultur. Es wurde betont, dass eine effektive Ubersetzung
nicht nur eine genaue Wiedergabe des Textes in einer anderen Sprache ist, sondern
auch ein tiefes Verstindnis der kulturellen und literarischen Kontexte erfordert, in
denen die Ausgangstexte entstanden sind.

Letztendlich hebt diese Arbeit die Bedeutung des Ubersetzers als kulturellen
Vermittler hervor. Die Kompetenz, sprachliche, kulturelle und historische
Kenntnisse effektiv einzusetzen, ermdglicht es Ubersetzern, Verbindungen zwischen
verschiedenen Kulturen herzustellen. Auf diese Weise tragen sie zu einem tieferen

Verstandnis und einer groBeren Wertschétzung der literarischen Werke bei, die sie



in andere Sprachen iibertragen.

30



31

PE3IOME

HaykoBa po6oTa IpHcBsiueHa JOCHiIKEHHIO Ka30K OpaTiB [piMM B HiMEIEKO-
YKpPaiHCbKOMY MEpEKIaIl.

OOrpyHTOBAaHO TEOPETHUYHI IMJAXOAM JO BHUBYCHHS Ka3KW B CydYacHIH
ninrBictuii. IIpoananizoBaHO poJjib Ka3kk B HIMEUBKINA JIITEpaTypHIA Tpajuilii.
HaBezneHo xapakTepuCTUKY TEKCTIB Ka30K Yy CydacHId HIMELbKii MOBi. Po3risHyTo
3HAUEHHS Ka3KW cepell 1HIIMX MepeKIajiB Ta JOCIIPKEHO 3HAaUeHHS Ka30K OpaTiB
['piMM cepen XymOKHIX TBOPIB Cy4yaCHOi HIMEUbKOi mpo3u. JlocmimxeHo
0COOJIMBOCTI MEpeKIaay Ka3ok OpariB ['piMM 3 HIMEIBKOT Ha YKPATHCBKY MOBY.

[IpoBeneHe MAOCHKEHHS Mda€ 3MOTy 3pOOMTH BHCHOBOK, IO KasKa
BiJloOpaxkae TEBHI peasii, CBITOOAYeHHS TOTO YM I1HIIOTO HApOJy, a BIATaK ii
nepeKial Mae Biioopa3utu Taky ii cnenudiky. [lepeknan HiMEIbKOT Ka3Ku TSKIE 10
OJIOMAITHEHHSI B aCIeKTI MOro CTPYKTypHO-ceMaHTH4HOTOo odopmierHs. [IpoTe
camMe JIeKCH4YHl peanii, moOyT Ta 3BUYal HAAAIOTh IMEPEKIAACHOMY TEKCTY
HEOOXITHOTO HAalllOHAIBHOTO KOJOpUTYy. Tema mepekiany HIMEUbKHUX Ka3KOBHX
TBOPIB € Hapa3l Maj0 BHUBYECHOI Ta TMOTpeOye TIAUOOKOTO TIPYHTOBHOTO
JTOCIIKEHHS, 1110 3YMOBIIIOE HEOOX1AHICTh MOJAIBIIOTO X PETEIBLHOTO aHaI3y Ta
BUBUYCHHSI.

Kniouoei cnosa: xaska, Xy 10KH11 TUCKYPC, JIIHTBOKYJIBTYpa, TpaHCHOpMaIlis,

nepeKIIal, Xy 10KHIM rnmepexia.



32

RESUMEE

Die wissenschaftliche Arbeit widmet sich der Forschung der Mérchen der
Briider Grimm in deutsch-ukrainischer Ubersetzung.

Theoretische Ansétze zum Studium von Mérchen in der modernen Linguistik
sind berechtigt. Die Rolle des Mairchens in der deutschen Literaturtradition wird
analysiert. Die Merkmale der Mérchentexte in der modernen deutschen Sprache
werden analysiert. Die Bedeutung des Mirchens unter anderen Ubersetzungen wird
betrachtet und die Bedeutung der Mirchen der Gebriider Grimm unter den
kiinstlerischen Werken der modemen deutschen Prosa untersucht. Die
Besonderheiten der Ubersetzung der Mirchen der Gebriider Grimm aus dem
Deutschen ins Ukrainische wurden untersucht.

Die durchgefiihrte Forschung ldsst den Schluss zu, dass das Méirchen
bestimmte Realititen, die Weltanschauung des einen oder anderen Volkes
widerspiegelt, und daher sollte seine Ubersetzung seine Besonderheiten
widerspiegeln. Die Ubersetzung eines deutschen Mirchens tendiert in ihrer
strukturellen und semantischen Gestaltung zur Domestizierung. Es sind jedoch die
lexikalischen Realien, das Alltagsleben und die Bréauche, die dem iibersetzten Text
das notwendige nationale Flair verleihen. Das Thema der Ubersetzung deutscher
Mairchenwerke ist derzeit wenig erforscht und bedarf einer griindlichen Recherche,
die eine weitere griindliche Analyse und Untersuchung erfordert.

Schliisselworter: ~ Marchen,  kiinstlerischer  Diskurs,  Sprachkultur,

Transformation, Ubersetzung, kiinstlerische Ubersetzung.
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ANHANG

1. Sie antwortete aber: "Du kommst mir recht, es konnte mir einer auf den Kopf
fallen!" und ging damit weiter (GM). — Bona Biamosiia: "Ot He Majna poootu! Ile
SKeCh SI0TyKO Ha ToJoBy MeHi Bnajae!" — 1 mina gani (KbI).

2. Es dauerte nicht lange, so sal} da eine Katze an dem Weg und machte ein Gesicht
wie drei Tage Regenwetter (GM). — HeoBro BoHUM WIILTH, KOJIA TUBJISATHCS — CUTUTh
IpH 0pO31 KIT, 1 TaKui CyMHUM, Haue Tpu JH1 He 1B Hivoro (KBI').

3. "Nun, was ist dir in die Quere gekommen, alter Bartputzer?", fragte der Esel (GM).
— Ocb 1 KIT-BOPKIT! — T'yKHYB ocen. — ['eif, crapuii BopkoTe, 4Oro CKpUBUBCS, Haue
cepena Ha 1’ stHUIk0? (KbBI')

4. Weil ich nun in die Jahre komme, meine Zdhne stumpf werden und ich lieber
hinter dem Ofen sitze, als nach Méusen herumzujagen, hat mich meine Frau ersdaufen
wollen (GM). — IlocrapiB s1, 3yOM 3aTyIMWINCh, YK€ pagHIMIMN OW HA JEKaHII
MOTPITUCS, HIXK TAHATHUCS 32 MUILIAMHU, — OT Xa3siika, 6ad, 1 HagyMasaa MEeHE BTOTTUTH
(KBI).

5. Darief sie: "Entchen, Entchen, / Da steht Gretel und Hénsel. / Kein Steg und keine
Briicke,/Nimm uns auf deinen weillen Riicken" (GM). —"JTro6a xaueuko! JlomoMoxu
HaMm niepenpaButucs Ha iHmmid oeper!” (KBI)

6. Vor einem groen Wald wohnte ein armer Holzhacker, der hatte kein tigliches
Brot fiir seine Frau und seine zwei Kinder, Hansel und Gretel (GM). — J)KuB Ou1s
ApIMyYOro Jiicy OauH yooruil ApoBopyO. I Oyno B HbOrO ABIMKO MITOK: XJIOMYHUK
I'enzens 1 piBumnka ['petens (KBI).

7. "Weilit du was", sprach der Esel, ,ich gehe nach Bremen und werde dort
Stadtmusikant, geh mit und lass dich auch bei der Musik annehmen (GM). — 3naem
10, — CKa3aB ocell, — s 1y och 10 bpeMena, xouy Tam cTaTu My3ukoro. ['aiina 3i
MHOI0, TO ¥ TH Biamryenicsi my3ukantoM (KbBI).

8. Und als es in den Hof kam, saB der Hahn auf dem Brunnen und rief:
"Kikeriki, unsere goldene Jungfrau ist wieder hier" (GM). — A mioiiHo BoHa BBiiIIIIa
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B JIBip, MiBEHb 3JIETIB Ha IFIMpUHY 1 3acmiBaB. Kykypiky, kykypiky! — Hama
JiBYMHA 1]1e, — Ha Hil 305oTta 0e3 jiky (KBI).

9. Sie liel ihm keine Ruhe, bis er "Ja" sagte (GM). — I rpu3na ioro 10TH, MOKH BiH
sroguscs (KBI).

10. Die zwei Kinder waren auch noch wach vom Hunger, und hatten alles gehort,
was die Mutter zum Vater gesagt hatte (GM). — A 000€ AiTOK 3 TOJIOIY TaKOX HE
MOTJIU 3aCHYTH 1 4yJiH BCe, 110 Ka3aja ixHs Madyxa 6atbkoBi (KBI).

11. Die Kinder antworteten: "Der Wind, der Wind, das himmlische Kind", und aen
weiter (GM). — Hditu Bianosinu: Lle Bitep sicaumii / I'yne nHaBicauii! (KBI')

12. Da ging auf einmal die Tiir auf und eine steinalte Frau kam heraus geschlichen
(GM). — PanrtoM aBepi BIIYMHUIIKCH, 1 3 XaTHHHU, CIIMPAIOYUCh Ha KOCTYpP, BUIIOB3J1a
crape3na 6aowuiie....(KBI').

13. ... kann in der teuren Zeit auch keinen Heller mehr verdienen als das tigliche
Brot (GM). — B Hami TsbKKi 9acu st MOXKy 3apo0uTy suiie Ha X160 moneaauid (KBI).
14. Der Sohn nahm die Axt und trug sie in die Stadt zu einem Goldschmied (GM). —
CuH y35B COKUPY 1 IOHIC y MicTO 10 ogHoro 3o010taps (KBI).

15. Sie ist vierhundert Taler wert, soviel habe ich nicht bar (GM). — Bona komirye
YOTHPHUCTA TATAPIB. Y MEHE CTUTbKHU roToBux rporieit Hema (KBI).

16. Dann stieg er mit ihr in das Wirtshaus ab und sagte heimlich zu den Wirtsleuten,
in der Nacht sollten sie ihr die koniglichen Kleider wegnehmen (GM). — Buiimios Bin
3 HEIO 3 KapeTH, 3aiIII0B Y KOPUMY 1 TAEMHO MPOIIIETOTIB Xa3siiHaM, 11100 T1 BiAi0Opaau
y Hel BHOYI KopodiBebke BOpanus (KBI).

17. "Geh mit uns nach Bremen, du verstehst doch etwas von Nachtmusik, da kannst
du ein Stadtmusikant werden!", entgegnete der Esel (GM). —I"aiina 3 namu B bpemeH,
TH 5K MaCTaK JlaBaTy HIYH1 KOHIEPTH, OT 1 cTaHel! ByJudHuM My3ukantoM (KBI).
18. "Dumme Gans", sagte die Alte, "die Offnung ist groB genug, siehst du, ich konnte
selbsthinein”, krabbelte heran und steckte den Kopf in den Backofen (GM). —

Hypena! — kpukHya crapa. — Cama x 0auulll, 4ear0CTi Taki IUPOKI, 110 HABITH 5
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MorJia 0 Ty iy nmposti3Ti. BoHa Bupsnanacs Ha MPUMIYOK 1 BCTpOMUJIA TOJIOBY B MiY
(KBI).

19. "Hier herauf, liebe Frau, hier wird sie ihre Ware los" (GM). — I'eii, roay0xko,
3ax0/b Croau, pojait MeHi BapenHs (KBI).

20. Der Schwabenbund suchte aber weiter Abenteuer und kam an die Mosel, ein
mosiges, stilles und tiefes Wasser, dariiber nicht viel Briicken sind, sondern man an
mehrern Orten sich muB3 in Schiffen {iberfahren lassen (GM). — Ane nami mBabu He
BraMyBaJIUCs 1 MICIS LBOTO CTATU HIyKATH HOBUX MPUTOJ] 1 MPUHILIN A0 MIHPOKO] 1
rnu0oKoi piKW, Ha sIKIH MOCTIB Oyyno mano 1 B 0ararboX MICIHSX MPUXOAMIOCS
nepenpannsaTucs Ha cygax (KbI).

21. und die Jiinglinge blieben darin hangen, konnten sich nicht wieder losmachen
und starben eines jammerlichen Todes (GM). - Ti 3aBucanu Ha KOJIFOUKax 1 BMApAIIH
motoro cMmepTio (KBI).

22. Nun war er wieder guter Dinge, kaufte ein, ward ein groBerer Kaufmann als
vorher und lieB Gott einen guten Mann sein (GM). — Jluno #oro, 3aBAsku it
3HAXi/lll, 3HOBY TOIMPABUJIOCS, BIH CTaB POOWUTH BEJMKI 3aKyIiBI]i, TOBIB CBO1

TOProBeJbHI CIPaBH 1€ IIUpIIIEe KOJIUIIHBOIO0, a Ha bora i pykoro maxuyB (KBI').



