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AHOTANIA

3aco0u BHpPA3HOCTI B ICMIAHOMOBHOMY XYJOXHBOMY JTUCKYpPCl € JIOCUTh
YHUCIICHHUMU Ta PI3HOMaHITHUMH. 371e€01JIbIIIOT0 BOHW BUKOPUCTOBYIOTHCS I Mepenayi
eMOIlId Ta TMOoYyTTiB. B naHiii poOOTI MU TEOPETHMYHO ONMHUCAIX Ta IPOaHATI3yBalu
eKCIpEeCUBHI 3acoOM Ha OCHOBI BijoMoro pomany Aptypo Ilepeca-Pesepre « Kiy6
Jroma a6o Tiap Pimenne ».

VY nepuioMy po3aini MU PO3IISHYJIM TEOPETHYHI 3acajii JOCTIKEHHS 3aco0iB
EKCIPECUBHOCTI B XYJ0XXKHbOMY auckypci. Ilepm 3a Bce, Oyiu 3a3HaueHi OCHOBHI
XapaKTEePUCTUKU XYJIOKHBOTO JUCKYPCY B PI3HMX KOHTekcTax. Ha ocHOBI mpaib Ta
JOCITIJIPKEHb JIHTBICTIB Ta BYECHUX OyJM omucaHi mpoOJjeMu BHU3HAYEHHS Ta OCHOBHI
OCOOJIMBOCTI JITEPATYpHOrO Ta XYJIOXKHBOTO JUCKYpcy. OCHOBHHM MpPEAMETOM
JOCTI)KEHb TAKOXk CTaJl0 TOHATTS €KCIIPECUBHOCTI, 16 MU JAETaJbHO ONMUCAIN 3acCO0U
BHUPA3HOCTI B XyJ0KHbOMY JMCKYpCl. 3aKIFOUYHOI0 YACTUHOIO MEPIIOT0 PO3LIYy CTAJIO
JOCITIIKEHHSI 0COOIMBOCTI HapaTUBHOI TexHIKU ApTypo Ilepeca-Pesepre.

Y napyromy po3aini MM JETadbHO PO3KPHIIM TIOHSATTS EKCIPECHBHOCTI Ha
MpaKTULl, aHai3yroun TekcT « Kiny0 /[roma abo Tinb Pimense ». 3a ocHOBY OyJi0 B34TO
TOJIOBHUX MEPCOHAXKIB POMaHy Ta iX HapaTHBU. 3a IOMOMOTOI0 3aC001B €KCITPECUBHOCTI
OyJ10 PO3KPUTO XapaKTep, MOBEIIHKY Ta eMOIIli FepoiB, IO 1 € OCHOBHOIO METOIO.

VY 3araibHUX BHCHOBKAaX MOJAIOTHCA PE3YNbTAaTH MPOBEACHHUX JOCITIIKEHb Ta
aHai3y Ha 6a31 TBOpY. Y CIUCKY BUKOPUCTAHOI JITEPATYPH MOJIAHO JKepera Ha OCHOBI
AKUX OyJIO ONMKMCAHO TEOPETUYHUHN MaTepiai JaHO1 poOOTH.

KirouoBi cioBa: XymoxkHIH JIUCKYpC, 3acO0M BUPA3HOCTI, MOBHO-JIITEPATypHI

3aco0u, HapaTWBHA TEXHIKa, HapaIlis.



PLAN

INTRODUCCION. .....couuerurereeseesesssessssesssssessseesseessasssssssssesssssssssssssssssssssssssssssssnesess 5
CAPITULO 1. LOS FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA INVESTIGACION DE
LOS MEDIOS DE LA EXPRESIVIDAD EN EL DISCURSO ARTISTICO................. 7
1.1 Las caracteristicas principales del discurso artistico.......cceeeeeeeeeeeeeeeieeeeeeeeeeeeennnn. 7
1.11 El problema de la definicion del discurso artistico .......veeeeeereeveeeeerenveeeennne 7
1.1.2 Las peculiaridades principales del discurso artistico .......ccceeerevveeeeersuneennn. 10
1.1.3 La narracion en el andlisis del discurso artistiCo.....ceeeeveuveeeeeerecuveeeeenecuneeen. 13

1.2 Los medios de la expresividad en el diScurso artistico .........ceeeeeeeeeeeeeeeeereeeennnn. 14
1.2.1 La expresividad en el diScurso artiStiCO......coueerrvrveeersrererrieeeerireeeesreeeesneens 14

1.2.2 La tipologia de los medios de la expresividad y sus funciones en el discurso

ATEISTICO vvuevnnrenrenerenseensenesenseensenssenssnnsenssenssnnssnsssnsssnsensssnssnnssnsssnsennssnsssnssnnsnnssnnsenssenns 16

1.3 Las caracteristicas de la herencia literaria y la técnica narrativa de Arturo Pérez-

R CSAY LT 1 (P 17
CONCIUSIONES AE 1A PAITE 1 ..o eeeeeeeeee et e e e et et eeaeeseeeeeeeeeenseaaaseseseserennnnnnaaaeeeeeeees 18

CAPITULO 2. PECULIARIDADES DEL EMPLEO DE LOS MEDIOS DE LA
EXPRESIVIDAD EN LA OBRA "EL CLUB DUMAS O LA SOMBRA DE

RICHELIEU" DE ARTURQ PEREZ-REVERTE ..ot eeeeeer e eer e, 20
2.1 Los medios de la expresividad en la narracion del personaje Boris Balkan.......... 20
2.2 Las peculiaridades expresivas de la narracidon del personaje Varo Borja ............. 23

2.3 La narracidon del personaje Lucas Corso desde el punto de vista de los medios de

J2 EXITESIVIAM ... eeeeeeeeeeeeeeeee e et eeeeeeeeeteeeeeseeenaaseesennnasssssnnnaseesennnasesesnnnaaseesennaaseesnen 25
CoNCIUSIONES B 1A PAME 2 oottt e e et e e e e e e eeeeeeeeeeerereeeeeeereeeeeeeeees 27
CONCLUSIONES GENERALES .. .. ettt a e e e e aeeeieeeesaaasesesssssnreneeseeens 29

BIBLIOGRAFIA oo e e e e e e et e e e e e e eeae e e e e e eeasseeaaseeaseenesaseeasenesaean 31




INTRODUCCION

La discusion sobre los medios de expresividad en el discurso artistico
hispanohablante es siempre relevante y actual, ya que se trata de una cuestion que
involucra la literatura y el lenguaje, dos ambitos que estan en constante evolucion y
cambio. Ademas, la obra "El Club Dumas o La Sombra de Richelieu" de Arturo Pérez-
Reverte es una obra de gran importancia en la literatura hispanohablante
contemporanea, que ha sido ampliamente estudiada y analizada por su riqueza tematica
y estilistica.

El estudio de los medios de expresividad en la obra de Pérez-Reverte y en la
literatura hispanohablante en general puede permitir una mayor comprension de la
complejidad de la creacion literaria, asi como también puede contribuir al
enriquecimiento del propio lenguaje y la capacidad de expresion del individuo. Ademas,
el analisis de la obra de Pérez-Reverte puede ofrecer una vision mas profunda y critica
de la sociedad y la cultura en la que se desenvuelve, ya que la literatura es un medio
para explorar y reflexionar sobre temas de interés humano y social. En resumen, el tema
de los medios de expresividad en el discurso artistico hispanohablante es altamente
pertinente y puede contribuir al enriquecimiento cultural y personal.

El objeto de esta investigacion es analizar los medios de la expresividad en el
discurso artistico hispanohablante, a partir de la obra « EI Club Dumas o la sombra de
Richelieu » de Arturo Pérez-Reverte.

El tema central de este trabajo es la exploracion de los diferentes medios que
utiliza el discurso artistico hispanohablante para expresar su creatividad, analizando
especificamente la obra « EI Club Dumas o la sombra de Richelieu » de Arturo Pérez-
Reverte.

La meta de este trabajo es profundizar en el conocimiento del discurso artistico
hispanohablante y sus medios de expresividad, con el fin de comprender mejor como se
utilizan los diferentes recursos creativos para transmitir mensajes y emociones en la

obra mencionada.
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Para lograr este objetivo, se llevaran a cabo las siguientes tareas: analizar los
principales elementos del discurso artistico hispanohablante presentes en la obra de
Pérez-Reverte, identificar los recursos lingiiisticos y literarios utilizados en la obra para
expresar la creatividad, evaluar el impacto que estos recursos tienen en la interpretacion
de la obra y examinar la relacidon entre los medios de expresividad y los temas centrales
de la obra.

Para llevar a cabo este analisis, se utilizardn métodos criticos y literarios, como el
analisis textual y la interpretacion de los elementos simbolicos presentes en la obra, asi
como también se utilizaran herramientas de investigacion para profundizar en el
contexto histérico y cultural en el que se desarrolla la obra.

Palabras claves : discurso artistico, los medios de la expresividad, los recursos

lingiiisticos y literarios, la técnica narrativa, la narracion.



CAPITULO 1.
LOS FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA INVESTIGACION DE LOS
MEDIOS DE LA EXPRESIVIDAD EN EL DISCURSO ARTISTICO

1.1Las caracteristicas principales del discurso artistico
1.1.1 El problema de la definicion del discurso artistico

El discurso artistico es un tipo de comunicacion que tiene como objetivo expresar
ideas, emociones o sensaciones a través de diferentes medios como la pintura, la
escultura, la musica, la literatura, el teatro, entre otros. El término « discurso
» tiene multiples significados y se utiliza en diferentes disciplinas de las ciencias
humanas, como la filosofia, la sociologia, la ciencia politica, la sociologia, la
antropologia, la lingiiistica Yy los estudios literarios.

De acuerdo con el Diccionario Etimoldgico, el origen de la palabra
« discurso » se remonta a la palabra latina « discursus », que proviene del verbo «
discurrere » que significa correr o recorrer en diferentes direcciones, reflexionar o
discurrir. El término se forma a partir del prefijo dis- que indica separacion por
multiples vias, y del verbo « currere ». En términos generales, el « discurso » se refiere
a una secuencia de ideas expresadas de forma oral o escrita que analizan un tema en
particular [7].

El articulo de Aparici (2017) aborda el problema de la definicion del discurso
artistico en la era digital. A medida que las tecnologias digitales continian
transformando la forma en que se producen, distribuyen y consumen las obras de arte,
se plantea la cuestion de si los criterios tradicionales de lo que se considera «arte »
siguen siendo relevantes [1].

Aparici argumenta que la cultura digital ha llevado a una redefinicion del discurso
artistico, y que las obras de arte digitales deben ser evaluadas segin sus propios méritos,
en lugar de ser juzgadas en funcion de criterios establecidos para otros medios. Sin

embargo, también sefiala que esto no significa que la tecnologia deba ser el unico
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criterio de evaluacidn, sino que la calidad y el valor artistico deben seguir siendo
consideraciones importantes.

El autor sostiene que la cultura digital ha permitido una mayor participacion y
democratizacion en la produccion y distribucion del arte, pero que esto también plantea
nuevos desafios para la definicion del discurso artistico. A medida que las barreras entre
los artistas y el publico se desdibujan, también se hace mas dificil distinguir entre lo que
es arte y lo que no lo es.

En conclusion, el articulo de Aparici destaca la importancia de una redefinicion
del discurso artistico en la era digital, en la que los criterios tradicionales pueden no ser
suficientes para evaluar las obras de arte digitales. En lugar de ello, es necesario
considerar nuevos criterios y enfoques para apreciar y valorar las obras de arte en la
cultura digital.

El articulo de Borras (2016) analiza el problema de la definicion del discurso
artistico en el contexto de la pintura contemporanea. El autor sostiene que la dificultad
radica en que el discurso artistico no puede ser entendido como algo estatico y
unidimensional, sino que se trata de un conjunto de elementos complejos que
interactan entre si [4].

En este sentido, el autor se enfoca en las tensiones que existen entre las diversas
corrientes artisticas y los diferentes agentes que participan en la produccion y difusion
del arte. Estas tensiones, segiin Borras, son el resultado de la multiplicidad de voces que
conforman el discurso artistico y que muchas veces se contraponen.

Asimismo, el autor destaca la importancia de las instituciones artisticas, como
Mmuseos y galerias, en la construccion del discurso artistico. Estas instituciones, segun
Borras, tienen un papel fundamental en la seleccion y legitimacion de las obras y en la
configuracion de los criterios de valoracion estética.

En conclusion, el articulo de Borras plantea la complejidad del discurso artistico
y la necesidad de entenderlo como un conjunto de elementos en constante evolucion y
tension. Asimismo, el autor subraya la importancia de las instituciones artisticas en la

construccion del discurso y en la difusion del arte.
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El articulo de Franco (2018) aborda el problema de la definicion del discurso
artistico y la critica de arte en la era digital. Segun el autor, la definicion del discurso
artistico se ha vuelto mas compleja debido al surgimiento de nuevas tecnologias y
formas de arte digital que han ampliado el espectro de lo que se considera arte [9].

El autor sostiene que la critica de arte en la era digital se enfrenta a un reto ain
mayor, ya que debe encontrar nuevas formas de evaluar y comprender estas nuevas
formas de arte, a menudo en constante evolucion y cambio. Ademas, el autor destaca
que la critica de arte también debe considerar el papel de las redes sociales y la
influencia de la opinion publica en la valoracion del arte.

En resumen, el articulo de Franco (2018) es una reflexiébn sobre cémo la
tecnologia y la era digital han impactado en la definicion del discurso artistico y la
critica de arte, presentando nuevos desafios y oportunidades para el mundo del arte.

El articulo « De la teoria a la practica: el problema de la definicion del discurso
artistico » de Jaramillo (2017) aborda el problema de la definicion del discurso artistico.
El autor discute como la falta de una definicidon clara y universalmente aceptada del
discurso artistico puede dificultar la comprension y el analisis critico del arte [11].

Jaramillo examina varias teorias y enfoques que han tratado de definir el discurso
artistico, desde las teorias estéticas tradicionales hasta los enfoques mas
contemporaneos que consideran la obra de arte como un objeto cultural complejo e
interconectado.

El autor también discute coémo la definicion del discurso artistico estd relacionada
con la practica artistica, y como los artistas mismos pueden tener diferentes enfoques y
perspectivas sobre lo que constituye el discurso artistico.

Jaramillo concluye que, aunque no hay una definicion universalmente aceptada
del discurso artistico, es importante seguir debatiendo y discutiendo el tema para
mejorar la comprension y el andlisis critico del arte. Ademas, destaca que la definicion
del discurso artistico debe ser un proceso dinamico y en constante evolucion que refleje
los cambios y las transformaciones en la practica artistica y en la cultura en general.

A continuacién, se presentan algunas de las principales caracteristicas del

discurso artistico:
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a)  Subjetividad: El discurso artistico refleja la vision del mundo y la
personalidad del artista. Es una expresion subjetiva que busca comunicar sus
emociones, pensamientos y sentimientos.

b)  Creatividad: La creatividad es una de las caracteristicas fundamentales del
discurso artistico. Los artistas utilizan su imaginacion para crear obras Unicas y
originales que reflejan su mundo interior y su vision del mundo.

c)  Estética: El discurso artistico se preocupa por la belleza y la armonia de las
formas, colores y sonidos utilizados en la obra. La estética es una caracteristica
esencial del arte que busca generar una experiencia emocional y sensorial en el
espectador.

d)  Comunicacion no verbal: El discurso artistico utiliza diferentes lenguajes
no verbales para comunicar ideas y emociones. Por ejemplo, la muisica comunica
emociones a través de sonidos y ritmos, mientras que la pintura y la escultura lo
hacen a traves de formas y colores.

e)  Libertad: El discurso artistico permite a los artistas expresarse de forma
libre y sin restricciones. Los artistas tienen la libertad de explorar diferentes temas y
formas de expresion sin temor a ser juzgados.

f) Interpretacion: El discurso artistico es abierto a la interpretacion. Cada
espectador puede interpretar la obra de forma diferente y personal, lo que le da un
caracter Unico y enriquecedor al arte.

g)  Perdurabilidad: El discurso artistico tiene la capacidad de perdurar en el
tiempo y trascender las épocas y culturas. Las obras de arte pueden ser apreciadas y
valoradas en diferentes momentos historicos y culturales, lo que las convierte en

patrimonio cultural de la humanidad.

1.1.2 Las peculiaridades principales del discurso artistico

El discurso artistico es un tipo de discurso que se caracteriza por su enfoque en la

expresion estética, la creatividad y la originalidad.
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En el articulo « El discurso artistico contemporaneo: nuevos lenguajes y nuevas
tecnologias » de lleana Rodriguez, se abordan algunas de las peculiaridades principales
del discurso artistico contemporaneo. Entre las principales caracteristicas destacan las
siguientes [12]:

a)  La transdisciplinariedad: la practica artistica contemporanea se caracteriza
por la integracion de diferentes disciplinas y medios de expresion. Los artistas
utilizan herramientas y técnicas provenientes de distintas areas del conocimiento
para crear Sus obras.

b)  El uso de nuevas tecnologias: las nuevas tecnologias han revolucionado el
campo del arte y permiten a los artistas explorar nuevas formas de creacion y de
comunicacion. La utilizacion de medios digitales, la roboética, la inteligencia
artificial, entre otras tecnologias, han ampliado las posibilidades de expresion.

c) El cuestionamiento del objeto artistico: en la practica artistica
contemporanea, el objeto artistico ya no es necesariamente un objeto fisico. Los
artistas pueden trabajar con ideas, conceptos, procesos, experiencias y emociones, lo
que amplia el campo de la creacion y la interpretacion.

d)  La participacion del espectador: en muchas obras de arte contemporaneo, el
espectador no es un mero receptor, sino que es invitado a interactuar con la obra, a
formar parte de ella y a completarla con su propia experiencia.

e) La critica social y politica: la practica artistica contemporanea tiene un
fuerte componente critico y reflexivo sobre la sociedad y la politica. Muchas obras
de arte cuestionan los valores y las normas establecidas, denuncian la injusticia
social y la opresion, y proponen nuevas formas de pensar y actuar.

En resumen, el discurso artistico contemporaneo se caracteriza por su caracter
transdisciplinario, su uso de nuevas tecnologias, el cuestionamiento del objeto artistico,
la participacion del espectador y su componente critico y reflexivo sobre la sociedad y
la politica.

El discurso artistico en la era de la globalizacion tiene algunas peculiaridades
principales que se pueden identificar a través del analisis critico. Algunas de estas

peculiaridades segun Rodriguez, 1. son [13]:
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a)  Heterogeneidad y diversidad: el discurso artistico en la era de la
globalizacion se caracteriza por una gran variedad de enfoques, estilos, técnicas y
temas. La diversidad es una caracteristica fundamental del arte contemporaneo.

b)  Interdisciplinariedad: el arte contemporaneo se caracteriza por la
integracion de diferentes disciplinas y medios. Los artistas utilizan una amplia gama
de materiales y técnicas, desde la pintura y la escultura tradicionales hasta las nuevas
tecnologias y los medios digitales.

c) Internacionalizacion: el arte contemporaneo se ha convertido en un
fendmeno global. Los artistas, curadores, criticos y galeristas trabajan en todo el
mundo y participan en exposiciones internacionales.

d)  Reflexividad y autoconsciencia: el arte contemporaneo se caracteriza por
una reflexividad critica y una autoconsciencia sobre su propio estatus y funcion en la
sociedad. Los artistas se cuestionan constantemente el papel del arte y su relacion
con el mundo en el que vivimos.

e)  Participacion del espectador: el arte contemporaneo suele ser interactivo y
participativo. Los artistas invitan a los espectadores a participar activamente en su
obra, a menudo a traveés de la tecnologia y las redes sociales.

En general, el discurso artistico en la era de la globalizacién es un fendmeno
complejo y multifacético que refleja la diversidad y la complejidad del mundo en el que
vivimos. Los artistas contemporaneos estan constantemente explorando nuevas formas
de expresion y cuestionando los limites del arte y su relacion con la sociedad.

M. Corgo Riveiro ha propuesto diferentes modalidades del discurso literario
artistico, que incluyen el discurso expresivo, referencial, persuasivo 0 conativo,
metalingiiistico, de contacto y poético [13].

Segiin M. Corgo Riveiro, el discurso literario se caracteriza por « la capacidad de
todos sus componentes (fonologicos, morfosintdcticos, etc.) de aportar un valor
estilistico al mensaje, provocando con ello la transformacion del lenguaje en una obra
de arte. En la identificacion de un texto como literario influyen factores de indole
historica y social, pero también existen otros factores, textuales, que implican una

peculiar manipulacion del lenguaje y que sirven que venimos llamando textuales, que
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implican una peculiar manipulacion del lenguaje y que sirven para salvaguardar la
forma del mensaje e inscribirla como forma permanente e inalterable ».
Ademas, el discurso literario se caracteriza por « la polisemia y el enriquecimiento del

valor referencial de los signos lingiiisticos con valores secundarios connotados »

[13].

1.1.3 La narracion en el analisis del discurso artistico

La narracion es un elemento importante en el analisis del discurso artistico, ya
que permite examinar la estructura de la obra y como se desarrolla a lo largo del tiempo.
En este sentido, la narracion puede ser considerada como la forma en que se organizan
los eventos o0 acciones en una obra de arte, ya sea una novela, un cuento, una pelicula,
una obra de teatro, un poema, entre otros.

En el analisis del discurso artistico, la narracion puede ser examinada desde
diferentes perspectivas, como la técnica narrativa empleada por el autor, el punto de
vista desde el que se cuenta la historia, el uso de la voz narrativa, la temporalidad y la
relacion entre los eventos narrados.

Por ejemplo, en una novela, el analisis de la narraciéon podria involucrar la
identificacion de la técnica narrativa empleada por el autor, como la narracion en tercera
persona o la narracion en primera persona. También podria examinarse el uso del
tiempo en la narracion, como el uso de flashbacks o flashforwards, y como estos
elementos afectan la comprension de la trama.

En el analisis de una pelicula, se podria examinar la narracion a través del uso de
técnicas cinematograficas como la edicion, el montaje y la musica, y como estos
elementos influyen en la construccion de la historia y en la experiencia del espectador.

En resumen, la narracion es un elemento esencial en el analisis del discurso
artistico, ya que permite examinar como se estructuran los eventos o acciones en una

obra de arte y como esto influye en la experiencia del lector o espectador.
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1.2 Los medios de la expresividad en el discurso artistico
1.2.1 La expresividad en el discurso artistico

El discurso artistico es un medio de expresividad que abarca una amplia gama de
disciplinas y formas de arte, desde la literatura y la poesia hasta la pintura, la escultura,
la musica, el teatro, el cine y la danza, entre otros.

En cada una de estas disciplinas, existen diferentes medios de expresividad que
permiten a los artistas transmitir sus ideas y emociones a su publico de manera efectiva.
Algunos de los medios de expresividad méas comunes en el discurso artistico incluyen
[2]:

a)  Palabras: En la literatura y la poesia, las palabras son el medio de
expresividad principal. Los escritores y poetas utilizan la lengua para crear
imagenes, contar historias, expresar emociones y explorar ideas.

b)  Color: En la pintura, el color es un medio de expresividad fundamental.
Los artistas utilizan diferentes combinaciones de colores para transmitir emociones y
crear atmosferas y ambientes especificos.

c) Forma: En la escultura, la forma es un medio de expresividad importante.
Los escultores utilizan la forma para crear figuras que transmiten emociones y
significados.

d)  Sonido: En la musica, el sonido es el medio de expresividad principal. Los
musicos utilizan diferentes melodias, ritmos y armonias para crear emociones y
estados de animo especificos.

e)  Movimiento: En la danza y el teatro, el movimiento es un medio de
expresividad clave. Los bailarines y actores utilizan el movimiento corporal para
contar historias, transmitir emociones y crear atmoésferas especificas.

f) Iméagenes: En el cine y la fotografia, las iméagenes son el medio de
expresividad principal. Los cineastas y fotografos utilizan diferentes técnicas de
filmacion y fotografia para crear imagenes que transmiten emociones y significados.

En resumen, los medios de expresividad en el discurso artistico son muy diversos

y dependen de la disciplina artistica en cuestion. Sin embargo, todos comparten el



15

objetivo comun de transmitir emociones, ideas y significados a través de diferentes
formas de comunicacion [3].

La expresividad es un aspecto fundamental del discurso artistico, ya que permite
que el artista comunique sus ideas y emociones a través de su obra. La expresividad
puede manifestarse de diversas formas, dependiendo del medio artistico que se esté
utilizando.

En la musica, por ejemplo, la expresividad se puede transmitir a través de la
melodia, la armonia, el ritmo, la dindmica y la interpretacion. Un musico puede utilizar
diferentes técnicas para darle vida a la musica, como variar el tono o la intensidad de su
voz o instrumento, crear contrastes entre secciones de la cancion o enfatizar ciertas
notas para transmitir una emocion especifica. Es asi como un musico puede influir en su
oyente y transmitirle emociones a través de recursos musicales.

En la literatura, la expresividad puede manifestarse a través del lenguaje, la
estructura y el contenido del texto. Un escritor puede utilizar diferentes recursos
literarios para crear imagenes vividas en la mente del lector, como metaforas, similes,
descripciones detalladas y dialogos realistas. También puede utilizar la estructura del
texto para enfatizar ciertos aspectos de la historia, como alternar entre diferentes
perspectivas o utilizar flashbacks para profundizar en el pasado de los personajes [5].

En las artes visuales, la expresividad se puede transmitir a través de la
composicion, el color, la textura y la técnica. Un artista puede crear una obra que
transmita una emocion especifica mediante el uso de colores brillantes o oscuros,
formas dramaticas o suaves, lineas curvas o rectas y pinceladas suaves o agresivas. De
esta manera, el artista se comunica con el espectador.

En definitiva, la expresividad es un aspecto fundamental del discurso artistico que
permite a los artistas comunicar sus ideas, sentimientos y emociones a través de
diversos medios. Cada medio tiene sus propios recursos y técnicas para lograr la
expresividad del texto, y es responsabilidad del artista encontrar la mejor manera de

transmitir su mensaje a su audiencia.
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1.2.2 La tipologia de los medios de la expresividad y sus funciones en el discurso

artistico

Dentro del campo cientifico, existen diversas tipologias de medios de
expresividad propuestas por investigadores ucranianos y extranjeros. J.-K. L. Popok y
T. N. Shishkova sugieren clasificar los medios de expresividad segun los niveles del
lenguaje, donde los medios Iéxicos o tropologicos utilizan palabras en sentido figurado
para caracterizar un objeto o fendmeno y crear una imagen artistica. Seglin los
investigadores, « los tropos se basan en la coincidencia de dos significados: el
significado directo o nominativo de la palabra registrado en los diccionarios y el
significado situacional o contextual que lo relaciona con un caso de uso especifico »
[26]. Esto permite crear una imagen novedosa y resaltar otros rasgos y caracteristicas
del objeto o fendmeno.

a) La metafora es una herramienta lingiliistica que establece una
similitud entre dos términos, uno real y otro imaginario, con el propdsito de
identificarlos como iguales. Esta figura retérica puede ser de dos tipos: pura o
unimembre, en la cual se utiliza solo el término imaginario, o impura o
bimembre, que involucra ambos términos. Su funcidn principal es hacer mas
accesible al lector la comprension del objeto descrito y resaltar alguna de sus
caracteristicas distintivas.

b)  La metonimia es una figura retorica que se utiliza para cambiar el
significado de una palabra, relacionandola con otra palabra que tenga afinidad,
contigiiiddad o cualquier otro tipo de relacion. Puede basarse en situaciones,
logica, semantica, espacio y otros tipos de relaciones entre objetos o
conceptos. Por otro lado, la sinécdoque es una variedad de la metonimia que
se enfoca en la relacion cuantitativa entre el todo y la parte, sustituyendo el
todo por una parte. Estas figuras retoricas se utilizan para enfatizar lo mas
importante y esencial que el autor desea expresar y afiadir dinamismo a la

descripcion.
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c)  El epiteto « es una palabra o combinacion de palabras que tiene la
funcion sintdctica de complemento circunstancial o complemento del nombre
y posee cierto significado estilistico » [26]. El epiteto mas frecuente es el
adjetivo, y su proposito principal es enfatizar o resaltar ciertas caracteristicas
del objeto en cuestion, anadiendo una cualidad adicional y distintiva.

d) La prosopopeya o personificacion se refiere a la atribucion de
caracteristicas o cualidades tipicas de seres animados o humanos a objetos o
seres inanimados que normalmente no las poseen. En otras palabras, se trata
de otorgar atributos humanos o0 animados a cosas que no son seres Vivos.

e)  La perifrasis es una figura retorica que se utiliza para expresar una
idea, objeto o fendmeno a través de una descripcidn indirecta o circunloquio,
en lugar de nombrarlo directamente con una palabra simple. En resumen, se
trata de utilizar un rodeo en la expresion para designar algo en lugar de

mencionarlo directamente. [14]

Ademas de las figuras estilisticas mencionadas, los lingiiistas identifican la
hipérbole, la antonomasia, la ironia y el litote como recursos léxicos para expresar la

emotividad y el énfasis en el lenguaje.

1.3 Las caracteristicas de la herencia literaria y la técnica narrativa de Arturo

Pérez-Reverte

Arturo Pérez-Reverte es un escritor espaiol conocido por sus novelas de
aventuras historicas y de intriga, que se caracterizan por un estilo literario muy cuidado
y una gran atencion al detalle historico. Algunas de las caracteristicas de su herencia
literaria y técnica narrativa incluyen:

Influencias literarias: Pérez-Reverte ha mencionado en varias entrevistas su
admiracion por autores como Alexandre Dumas, Joseph Conrad, Graham Greene y
Ernest Hemingway. Su estilo literario refleja una combinacion de la prosa exquisita de

Dumas y la concision de Hemingway.
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Profundidad historica: Pérez-Reverte se dedica a la investigacion histérica
exhaustiva para sus novelas, y esto se refleja en la precision y autenticidad de sus
descripciones de época, lugares y personajes.

Narracion en primera persona: En muchas de sus obras, Pérez-Reverte utiliza una
narracion en primera persona, lo que permite al lector experimentar los acontecimientos
a través de los ojos y la voz del personaje principal.

Narracion no lineal: Pérez-Reverte es conocido por jugar con la cronologia de los
acontecimientos en sus novelas, lo que le permite presentar diferentes perspectivas y
generar mayor intriga y suspense.

Lenguaje evocador: Su lenguaje es muy evocador, con una gran atencion al
detalle, lo que hace que el lector se sienta inmerso en la trama.

Personajes complejos: Los personajes de Pérez-Reverte son complejos y
multifacéticos, y a menudo tienen antecedentes traumaticos o estan luchando con
problemas personales que los hacen méas humanos y creibles.

En resumen, la herencia literaria y técnica narrativa de Arturo Pérez-Reverte se
caracteriza por la combinacion de un estilo literario cuidado, la profundidad historica y
la atencion al detalle, el uso de la narracion en primera persona, la narracion no lineal, el

lenguaje evocador y la creacidon de personajes complejos.
Conclusiones de la parte 1

El discurso artistico es un tipo de comunicacion que pretende expresar ideas,
emociones o sentimientos a través de diversos medios, como la pintura, la escultura, la
musica, la literatura, el teatro y otros. El término « discurso » tiene muchos significados
y se utiliza en diversas disciplinas de las humanidades.

Los articulos analizados abordan el problema de la definicién del discurso
artistico en diferentes contextos. Los autores coinciden en que el discurso artistico es
complejo y en constante evolucion, y que su definicion debe adaptarse a las nuevas
formas de produccion y distribucion del arte. Ademads, destacan la importancia de
considerar nuevos criterios y enfoques para la evaluacion y valoracion de las obras de

arte en la cultura digital, asi como el papel de las instituciones del arte en la
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construccion del discurso y en la difusion del arte. Finalmente, destaca el desafio para
los criticos de arte de encontrar nuevas formas de apreciar y comprender nuevas formas
de arte.

M. Corgo Riveiro ha presentado varios tipos de discurso literario, que incluyen el
discurso expresivo, el referencial, el persuasivo o conativo, el metalingiiistico, el de
contacto y el poético. Lo que distingue al discurso literario es la capacidad de todos sus
componentes de impregnar el mensaje de un valor estilistico, transformando asi el
lenguaje en una obra de arte. La clasificacion de un texto como literario depende de una
compleja interaccion de factores histdricos y sociales, asi como de factores textuales
que implican una manipulacidon particular del lenguaje para preservar la forma del
mensaje y establecerlo como una forma perdurable e inalterable.

Ademas, en este capitulo hemos analizado los tipos de medios expresivos, lo que
le ayudara a analizar la parte practica del trabajo del curso. Entre estos medios, presto la
mayor atencion a la metafora, los epitetos, la metonimia, la perifrasis y la
personificacion. En mi opinidn, estos recursos estilisticos se encuentran con mayor
frecuencia en la narracion de personajes.

El primer capitulo concluy6 con una descripcion de la técnica narrativa de Arturo
Pérez-Reverte. Esta parte describe las peculiaridades del estilo creativo y la técnica de
escritura del célebre escritor espafiol Arturo Pérez-Reverte. Sus obras se caracterizan
por una investigacion histdrica precisa y minuciosa, un habil uso de la primera persona,
una estructura narrativa no lineal, un lenguaje detallado y unos personajes complejos y
polifacéticos. El principal objetivo de Pérez-Reverte es sumergir al lector en la historia

de la novela y hacerle experimentar emociones inolvidables.
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CAPITULO 2.
PECULIARIDADES DEL EMPLEO DE LOS MEDIOS DE LA
EXPRESIVIDAD EN LA OBRA « EL CLUB DUMAS O LA SOMBRA DE
RICHELIEU » DE ARTURO PEREZ-REVERTE

2.1 Los medios de la expresividad en la narracion del personaje Boris Balkan

En la obra « El club Dumas o la sombra de Richelieu » de Arturo Pérez-Reverte,
el personaje de Boris Balkan se presenta como un erudito en el mundo de los libros
antiguos y en la figura de Alejandro Dumas. A través de su narracion, el personaje
utiliza varios medios de expresividad que ayudan a construir su personalidad y su papel
en la trama. La narrativa de este personaje fue la mas dificil de analizar. Con su historia
comienza la novela en primera persona.

El personaje de Boris Balkan, en la novela « EI Club Dumas » de Arturo Pérez-
Reverte, utiliza un lenguaje culto y expresivo en su narracion. Boris Balkan es un
personaje que se muestra erudito, culto y refinado en sus conversaciones y
pensamientos, lo que se refleja en su lenguaje.

En su narracion, Balkan utiliza un vocabulario amplio y preciso, y recurre a frases
y expresiones elaboradas para expresar sus ideas. Ademads, suele hacer uso de metaforas
y analogias para ilustrar sus argumentos y enfatizar sus puntos de vista.

Boris Balkan se expresa en un lenguaje culto y sofisticado que refleja su
educacion y su erudicion. Utiliza un vocabulario extenso y preciso, asi como
expresiones y giros lingiiisticos que denotan su inteligencia y cultura:

a)  « El universo de las bibliotecas es un laberinto en constante mutacion,

donde cada biblioteca es una esfera del conocimiento, un microcosmos del saber ».

b) « En mi juventud, mis lecturas eran voraces y apasionadas, un éxtasis casi

sexual ante el placer de las palabras y las historias ».

C)  « La bibliofilia es una patologia, una enfermedad del espiritu que consiste

en la obsesion por la posesion de libros raros y antiguos ».

d)  « Erudicion es una virtud, pero también una maldicion, porque cuanto mas

sabes, mas consciente eres de la vastedad del desconocimiento que te rodea ».
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e)  «Los libros son como amantes: cada uno tiene su propia personalidad y su
propia voz, y cada uno te lleva a lugares diferentes de la mente y del corazon ».

En general, la expresividad de Boris Balkan esta disefiada para resaltar su
arrogancia intelectual y su obsesion por los secretos del mundo oculto. A través de su
estilo de lenguaje elaborado y grandilocuente, Pérez-Reverte presenta a un personaje
que se considera a si mismo como un gran maestro, pero que también esta obsesionado
con el poder y la busqueda del conocimiento prohibido.

A pesar de su lenguaje culto y serio, Boris Balkan utiliza el humor ir6nico en
varias ocasiones para burlarse de si mismo y de los demas personajes. Este humor
denota su inteligencia y su capacidad de ver la ironia en situaciones complicadas.

El humor irénico de Balkan se hace evidente en su manera de hablar y expresarse.
En muchas ocasiones, utiliza un tono sarcastico y burlén para hacer comentarios sobre
la situacion en la que se encuentra o sobre los demas personajes. Por ejemplo, en una
escena en la que esta hablando con el protagonista de la novela, Balkan le dice: « ;Te
das cuenta de que te estoy hablando como si fueras un nifio de seis arios? No lo hago
por ofenderte, sino porque me divierte mucho ».

Ademas, gestos de Balkan y movimientos corporales a menudo hablan tanto
como sus palabras. Por ejemplo, en una escena en la que estd examinando un libro
antiguo, se describe como Balkan « se inclino hacia adelante y fruncio el cerio, como si
estuviera a punto de descubrir un gran secreto ». Estas descripciones detalladas ayudan
a dar vida al personaje y a hacer que su humor irénico sea alin mas efectivo.

Aqui hay algunos ejemplos de humor ironico de la expresividad en la narracion
del personaje Boris Balkan:

a) « Siempre he creido que el mundo seria un lugar mejor si todo el mundo

leyera mas libros. Pero luego, ;quién iba a hacer el trabajo real? ».

b)  « No me malinterpretes, no tengo nada en contra de la tecnologia
moderna. De hecho, me encanta pasar horas mirando la pantalla de mi teléfono
mientras ignoro el mundo real a mi alrededor ».

C) « ¢Te das cuenta de que estas tratando de razonar con alguien que tiene un

craneo de cristal en su escritorio? No es una buena senial, jverdad? ».
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d) « jComo puede alguien decir que sabe todo sobre un libro después de
leerlo una sola vez? Es como decir que conoces a una persona después de haberla
visto en una foto ».

En resumen, el humor irénico y la expresividad en la narracion de Boris Balkan
son dos aspectos clave de su personalidad en la novela « EI Club Dumas ». Estos rasgos
ayudan a hacer del personaje un individuo intrigante y divertido, y contribuyen al éxito
de la obra como un todo.

Vamos a echar un vistazo a la historia de este personaje sobre si mismo y a
analizar con mas detalle los medios estilisticos de expresion:

« Me llamo Boris Balkan y una vez traduje La Cartuja de Parma. Por lo demads,
las criticas y recensiones que escribo salen en suplementos y revistas de media Europa,
organizo cursos sobre escritores contemporaneos en las universidades de verano, y
tengo algunos libros editados sobre novela popular del xix. Nada espectacular, me
temo; sobre todo en estos tiempos donde los suicidios se disfrazan de homicidios, las
novelas son escritas por el médico de Rogelio Ackroyd, y demasiada gente se emperia
en publicar doscientas paginas sobre las apasionantes vivencias que experimenta
mirandose al espejo ».

a)  Epiteto: « novela popular del xix ». El adjetivo « popular » se utiliza
para describir el tipo de novela que escribe Boris Balkan.

b)  Hipérbaton: « Por lo demas, las criticas y recensiones que escribo
salen en suplementos y revistas de media Europa ». La estructura de esta frase
es inusual, ya que el verbo viene antes del sujeto.

c)  Polisindeton: « y tengo algunos libros editados sobre novela popular
del xix ». Aqui se utilizan varios « y » para enumerar las distintas actividades
que realiza Boris Balkan.

d)  Ironia: « sobre todo en estos tiempos donde los suicidios se disfrazan
de homicidios, las novelas son escritas por el médico de Rogelio Ackroyd, y
demasiada gente se emperna en publicar doscientas paginas sobre las

apasionantes vivencias que experimenta mirandose al espejo ». Boris Balkan



23

critica ironicamente la calidad de algunas obras literarias contemporaneas, que

considera demasiado egocéntricas o superficiales.

En resumen, la narracién del personaje Boris Balkan en « El club Dumas o la
sombra de Richelieu » utiliza un lenguaje culto y sofisticado, referencias literarias,

humor ir6nico y ambigiiedad para construir su personalidad y su papel en la trama.
2.2 Las peculiaridades expresivas de la narracion del personaje VVaro Borja

Varo Borja es uno de los personajes mas interesantes de la novela de Arturo
Pérez-Reverte Club Dumas, o La sombra de Richelieu. Colecciona libros especiales y
raros. Se le describe como un hombre misterioso y enigmatico que parece tener
conocimientos secretos sobre libros raros y antiguos, que el protagonista, Lucas Corso,
intenta autentificar.

A lo largo de la trama de la novela, VVaro Borja se convierte en un personaje cada
vez mas importante en la historia, y resulta que tiene una sorprendente conexion con
uno de los libros mdas valiosos y misteriosos que Corso estd buscando: « Los tres
mosqueteros », de Alexandre Dumas.

Sin embargo, a medida que avanza la historia, resulta cada vez mas dificil
determinar si Varo Borja es amigo o enemigo de Corso. Su personalidad y sus
motivaciones son ambiguas, y su papel en la historia es mucho mas complejo de lo que
parece a primera vista.

Varo Borja es un personaje fascinante y complejo en El Club Dumas, o La
sombra de Richelieu, que afiade un intrigante giro a la trama de la novela. Exploremos,
pues, su lenguaje y los recursos estilisticos utilizados por el autor, por ejemplo, en este
fragmento:

« —¢Sabe lo que me gusta de su cardcter, Corso?... La naturalidad con que
asume el papel de sicario a sueldo, entre tanto demagogo y cantamananas que anda
por ahi... Parece uno de esos individuos flacos y peligrosos de los que recelaba Julio
César... ;Qué tal duerme?»

Se pueden identificar algunas figuras estilisticas:
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a)  Comparacion: « Parece uno de esos individuos flacos y peligrosos de
los que recelaba Julio César ». En esta frase, el aspecto fisico de la persona se
compara con el tipo de personas de las que desconfiaba Julio César.

b)  Metafora: « El papel de sicario a sueldo ». En esta frase, se utiliza la
metafora de un actor que interpreta un papel para describir el trabajo de la
persona a la que se refiere.

c)  Epiteto: « demagogo y cantamarianas ». L0s adjetivos «
demagogo » Yy « cantamarianas » Se utilizan para describir a ciertos tipos de
personas que, en opinion del orador, contrastan con la postura natural y eficaz
del personaje al que se dirige.

d)  Ironia: « ;Qué tal duerme? ». Esta pregunta, con la que termina el
didlogo, puede interpretarse como una forma ironica de preguntar por la

conciencia que tiene el personaje de su trabajo.

Analicemos el siguiente fragmento:

Tiene razén. Su amistad no me interesa lo mas minimo, pues le compro lealtad
mercenaria, solida y duradera. ;|No es cierto?... El pundonor profesional de quien
cumple su contrato aunque el rey que le empled haya huido, aunque la batalla esté
perdida y aunque no haya salvacion posible...

En este fragmento se pueden identificar varias figuras estilisticas:

a)  Hipérbole: « no me interesa lo mas minimo », que exagera el
desinterés del hablante por la amistad de su interlocutor.

b)  Metonimia: « le compro lealtad mercenaria », utilizando la palabra
« compro » para referirse a la accion de contratar a alguien para ganarse su
lealtad, y « lealtad mercenaria » como sustituto de la persona que la ofrece.

c)  Polisindeton: « aunque... aunque... y aunque... », repitiendo la
conjuncion « aunque » repitiendo varias veces la conjuncion « aunque »
para enfatizar la determinacion y voluntad del hablante de cumplir el contrato.

d)  Anafora: « aunque el rey que le empleé haya huido, aunque la

batalla esté perdida y aunque no haya salvacion posible », repitiendo la
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palabra « aunque » al principio de cada frase para enfatizar la determinacion y

compromiso del hablante con el cumplimiento del contrato.

En general, estas figuras estilisticas ayudan a enfatizar el tono determinado y
pragmatico del hablante, destacando su compromiso con el cumplimiento del contrato y
su falta de interés por la amistad de su interlocutor. Vemos que el lenguaje es bastante
coloquial y utiliza expresiones comunes para describir una determinada actitud. Las
comparaciones con Julio César y el uso de la metafora son recursos estilisticos que

enriquecen el lenguaje y le dan un tono mas literario.

2.3 La narracion del personaje Lucas Corso desde el punto de vista de los medios

de la expresividad

Lucas Corso es el personaje principal de « El Club Dumas » (también conocido
como « La sombra de Richelieu »), una novela de Arturo Pérez-Reverte. Corso es un
detective privado y bibliofilo especializado en autentificar manuscritos raros y antiguos.
Es un hombre solitario y perspicaz que tiene una notable habilidad para la investigacion
y la resolucion de misterios misticos.

Corso es descrito como un hombre alto y delgado que suele vestir de manera
informal y tiene un aspecto despreocupado y ligeramente cinico. Es un hombre con una
gran pasion por los libros y su trabajo, pero también es un poco escéptico sobre su
valor, prefiriendo el dinero que recibe por autentificarlos a cualquier valor sentimental.

A medida que avanza la historia, Lucas Corso se ve envuelto en una enmarafiada
historia que implica la autentificacion del manuscrito de Alejandro Dumas, la biisqueda
del Manuscrito de los Tres Mosqueteros y una secta secreta conocida como el Club
Dumas. A lo largo de la novela, Corso encuentra enemigos, descubre oscuros secretos
del pasado y se sumerge cada vez mas en el misterioso y peligroso mundo de los libros
raros y antiguos.

Para comprender mejor al personaje, su discurso, Sus pensamientos, Sus
emociones, propongo analizar su historia y destacar los medios expresivos mas

importantes. Para este fin he elegido varios fragmentos:
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« Como todos los grandes fabuladores -ariadi-, Dumas era un embustero... La
condesa Dash, que lo conocio bien, dice en sus memorias que le bastaba contar una
anécdota apocrifa para que esa mentira se diese por historica... Fijese en el cardenal
Richelieu: fue el hombre mas grande de su tiempo, pero después de pasar por las
tramposas manos de Dumas, su imagen llega hasta nosotros deformada y siniestra, con
la catadura de un villano... ».

a)  Comparacion: « Como todos los grandes fabuladores », que
establece una comparacion entre Dumas y otros grandes fabuladores.

b)  Metafora: « pasar por las tramposas manos de Dumas », donde se
compara el proceso de retratar al cardenal Richelieu en la obra de Dumas con
el hecho de pasar por manos tramposas.

C)  Anafora: « La condesa Dash, que lo conocio bien, dice en sus
memorias que le bastaba contar una anécdota apocrifa para que esa mentira
se diese por historica... », donde se repite el pronombre relativo "que" para
introducir dos cldusulas.

d)  Polisindeton: « con la catadura de un villano...», donde se usan
varias conjunciones (« y », « pPero », « Nni ») para enfatizar el caracter
deformado y siniestro que adquiri6 la imagen del cardenal Richelieu en la obra
de Dumas.

e)  El sacrilegio so6lo se justifica en la fe... Un creyente es el unico
capaz de cometerlo y sentir, al tiempo que incurre en ¢l, la dimension terrible
de su acto. Jamas experimentariamos horror profanando una religion que nos
causara indiferencia; seria blasfemar sin un dios dandose por aludido.
Absurdo.

f) Antitesis: « El sacrilegio solo se justifica en la fe », que establece un
contraste entre el sacrilegio (que se considera un acto profano) y la fe (que se
considera una virtud religiosa).

g)  Metafora: « sentir, al tiempo que incurre en él, la dimension terrible
de su acto », donde se compara la experiencia de cometer un sacrilegio con la

sensacion de percibir su dimension terrible.
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h)  Hipérbole: « Jamas experimentariamos horror profanando una
religion que nos causara indiferencia », exagerando la idea de que profanar
una religion que nos es indiferente no causaria ningtn horror.

) Hipérbaton: « Un creyente es el unico capaz de cometerlo y sentir, al
tiempo que incurre en él, la dimension terrible de su acto », donde se invierte
el orden habitual de la frase para enfatizar la idea de que solo los creyentes son

capaces de cometer un sacrilegio y sentir su dimension horrorosa.

De hecho, fue dificil analizar la narrativa del protagonista porque el autor hizo
que su personaje fuera escaso en comparaciéon con otros personajes. Lucas puede
expresar su propia opinion en pocas palabras o frases, por lo que se nos presenta como
una persona fria, cerrada y misteriosa. Pero si el autor da la palabra a su propio
personaje, podemos ver que éste utiliza activamente la hipérbole y las metaforas para

enriquecer la narracion.
Conclusiones de la parte 2

La obra « El Club Dumas o la sombra de Richelieu » de Arturo Pérez-Reverte
presenta varias peculiaridades en el empleo de los medios de expresividad en relacion
con los personajes Boris Balkan, VVaro Borja, Lucas Corso. A continuacion, se describen
algunas de ellas:

a)  Boris Balkan: Este personaje se presenta como un coleccionista de libros
raros y antiguos, y su pasion por la literatura se refleja en su lenguaje. Boris utiliza
un lenguaje culto y erudito, repleto de citas literarias y referencias historicas.
Ademas, su forma de hablar es muy precisa y detallada, lo que refleja su
personalidad meticulosa y obsesiva.

b)  Varo Borja: Varo es un personaje misterioso y enigmatico, y su forma de
expresarse refleja esta cualidad. Habla de manera criptica y ambigua, utilizando
frases cortas y fragmentadas que sugieren mucho mas de lo que dicen. Ademas, su
tono de voz es suave y melodioso, lo que le permite seducir a sus interlocutores y

mantenerlos en un estado de incertidumbre.
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C) Lucas Corso es un personaje que utiliza un lenguaje preciso y conciso, pero
que recurre a figuras retdricas como la metéafora, el polisindeton y la hipérbole
cuando es necesario para enriquecer la narracidon y expresar sus pensamientos y
emociones. Corso es un personaje complejo y solitario que se siente mas a gusto en
el mundo de los libros que en el mundo real, y su pasion por los libros le hace
sumergirse cada vez mas en el misterioso y peligroso mundo de los libros raros y
antiguos. Aunque su apariencia externa es despreocupada y un poco cinica, Corso es
perspicaz e inteligente, y tiene una gran habilidad para explorar y desentrafiar los
secretos misticos asociados a los libros raros y manuscritos.

Entonces, para comprender al personaje y profundizar en su mundo interior,

puede utilizar el método de analisis de medios expresivos.
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CONCLUSIONES GENERALES

Este trabajo esta dedicado al estudio y andlisis practico de los medios de
expresion en el discurso literario contemporaneo hispanohablante. El estudio se basa en
el material de la novela de Arturo Pérez-Reverte « El club Dumas o la sombra de
Richelie »

En el primer capitulo del trabajo se analiza la teoria sobre las peculiaridades del
discurso literario y los medios de expresion en una obra de ficcion, y también se
identifican los principales rasgos distintivos de la técnica narrativa de Arturo Pérez-
Reverte.

Asi, el trabajo traz6 la definicion y los enfoques del estudio del discurso literario,
basandose en las obras de lingiiistas y estudios0s nacionales y extranjeros, sus rasgos
estilisticos y las caracteristicas de la narracion en una obra literaria moderna. El articulo
identifica varios contextos de uso del discurso artistico, por lo que entendemos el
discurso artistico como una forma de comunicacién entre un autor o artista y un lector,
oyente 0 espectador.

Ademas, el trabajo analiza el concepto de expresividad y su papel en el discurso
artistico, en particular, su impacto en el lector. El primer capitulo concluye con una
descripcion de las peculiaridades del patrimonio literario de Arturo Pérez-Reverte y de
las caracteristicas narrativas que permiten reconocer a este autor.

La segunda parte del estudio se dedicdé a la aplicacion practica del material
teorico del primer capitulo. Es decir, se analizo la obra de Arturo Pérez-Reverte « El
club Dumas o la sombra de Richelieu » en cuanto a los medios expresivos de la
narracion de los personajes. Por lo tanto, la segunda parte del estudio analiza las
peculiaridades de la narracion de los tres personajes principales: Lucas Corso, Boris
Balkan y Varo Borja. Hablando de cada uno de estos personajes, se pueden identificar
los siguientes puntos clave:

a)  Lucas Corso es un personaje de pocas palabras, pero fue posible
analizar su narrativa y revelar que a este protagonista le gusta utilizar

metaforas e hipérboles. Sin embargo, sigue siendo una persona cerrada y fria.
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b)  Boris Balkan es un coleccionista de libros raros y antiguos, y su
amor por la literatura se refleja en su forma de hablar. Utiliza un lenguaje
erudito lleno de citas literarias y referencias histéricas, y su lenguaje es muy
preciso y detallado, lo que indica su personalidad meticulosa y obsesiva.

c)  Varo Borja es un personaje enigmatico, y su forma de expresarse
refleja este rasgo. Utiliza frases cortas y entrecortadas que insinian mas de lo
que dicen, y su tono de voz es suave y melddico, lo que le permite seducir a

sus interlocutores y mantenerlos en vilo.

Analizando el uso de medios estilisticos de expresion en la narracion de los personajes
de la obra, podemos comprender su cardcter, sentimientos y emociones, su papel en el

desarrollo de la trama, su mundo interior en el que el autor nos permite sumergirnos.
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