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AmHoraris

KypcoBa po6ota nepenbayae 10CiKEHHS, TOBTOPESHHSI Ta 3aKPITIICHHS
TEOPETUYHOTO MaTepiany 3 (QOHETHUHOTO ACMEKTY ICIaHChKOI MOBU, OCOOJIUBO
eMOLIIHOTO 3a0apBieHHs MOBIeHH:. PoOoTa 6a3yeThcsi Ha BUBYCHHI HABYAIBHUX
MaTtepiaiB, 0COOMCTHX 3HAHHSIX CTY/ICHTA Ta MPAKTUYHIA YaCTUHI.

OCHOBHMMH T€MaMH pOOOTH Ta JOCIIKEHb €: TOH/MENO/IIs, aKIeHTYyallis,
HAroJjioc, pUTM Ta may3u. J{aai OUTbII AeTalbHO PO3TISAAIOTHCS TaKi MOHITTS, SIK
eMoIIiiHa (poHETHKA Ta 11 BaXKJIUBICTH Yy JIIOJCHKOMY CITIJIKYBaHHI.

Kpim Toro, po6ota po3kpuBa€e TUIIK €MOIIiH, X ICUXOJIOTTYHY OOIPYHTOBAHICTH Ta
3B'SI30K 3 (POHETHKOIO.

OckUJIbKH KypcoBa poOOTa MICTUTh IPAKTUYHY YACTHUHY, TO BAHUKA€E HEOOXI1THICTh
NOPYUIUTH MUTAHHS XapaKTEPUCTUKH JIITEPATYpPHUX TBOPIB, OCOOJIMBO MPO30BUX.
JI71st IpaKTUYHOTO JOCIIKEHHSI TeMU O0yJ10 BUKOpHCTaHO TBip Anosibda I'ycTaBa
Bekkepa "Ojos verdes" ("3eneni oui") ta Manyens PiBaca «La Lengua De las
Mariposas» («MoBa METEIHKIBY).

3peIHTOIO MH CHOI[IB&CMOCSI 1o moe IIOCHII[}KGHHH CIIpPHUATHMC KpalllOMy
pOBYMlHHIO TOroO, JAK eMOI_[ll BIUIMBAIOTh HA MOBJICHHA 1 SIK 1X MOJKHA BUSIBUTH Ta

MPOaHAJI3yBaTH 3a JIOMIOMOTOI0 (DOHETUKH.

Ki1r04oBi cj1oBa: eMOLIMHICTb, TOH, MEJIOIisl, HAroJ0C, pUTM, IPOo3a.
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Introduccion
El aspecto fonético en el habla y su relacion con la psicologia y las emociones es
un importante tema de investigacion en el campo de la lingliistica. En este trabajo
se analiza el aspecto fonético en el habla y su repercusion en los procesos
psicologicos y emocionales, con el fin de comprender mejor la relacion entre la
expresion verbal y nuestros pensamientos y emociones.

La relevancia de este trabajo radica en la importancia de comprender como afectan
los elementos fonéticos a la comunicacion y como se relacionan con aspectos
emocionales y psicologicos en el hablante. El objetivo principal de este estudio es
analizar la relacidn entre el aspecto fonético en el habla y los procesos psicologicos
y emocionales que subyacen a la comunicacion verbal.

Los objetivos de este trabajo incluyen la recogida de muestras de habla, el analisis
de los rasgos fonéticos en estas muestras y la investigacion de como se relacionan
con los estados emocionales y los procesos cognitivos en el hablante. El objetivo
del estudio es analizar el aspecto fonético en el habla y su relacion con los procesos
psicologicos y emocionales.

El trabajo utiliza una combinacion de métodos que implican la descripcion y el
analisis de los rasgos fonéticos en el habla mediante un enfoque descriptivo, asi
como métodos deductivos que permiten extraer conclusiones basadas en el analisis
de los datos y en los marcos tedricos existentes.

El estudio del aspecto fonético en el habla y su relacion con la psicologia y la
emocion tiene importancia para comprender los procesos de comunicacion y la
influencia del lenguaje en nuestros estados internos. Contribuye a nuestro
conocimiento de la interaccion entre el habla, la psicologia y las emociones, lo que
puede tener aplicaciones practicas en diversos campos.



Capitulo |

La emocionalidad del discurso es un campo de estudio en constante desarrollo que
busca comprender como las emociones se expresan en el habla y como se
relacionan con los aspectos acusticos y fonéticos del lenguaje. En este sentido, la
fonética juega un papel fundamental, ya que permite identificar los rasgos
prosddicos que estan asociados con diferentes estados emocionales y, por lo tanto,
analizar como éstos influyen en la percepcién y comprension del discurso.

Dentro de la base teorica del tema, es necesario destacar la teoria de las emociones
basicas propuesta por Paul Ekman, que sugiere que existen seis emociones
universales que son reconocidas en todas las culturas: alegria, tristeza, miedo, ira,
sorpresa y desprecio. Estas emociones se expresan no solo a través de la
comunicacién verbal, sino también a través de la comunicacion no verbal, como la
expresion facial, la postura corporal y la entonacion.

En cuanto a la entonacion, la teoria de la carga afectiva (affective load) propuesta
por Klaus Scherer sostiene que las emociones tienen un impacto directo en la
entonacion del habla. Segin esta teoria, los estados emocionales positivos, como la
alegria, se caracterizan por una entonacion ascendente, mientras que los estados
emocionales negativos, como la tristeza o la ira, se caracterizan por una entonacion
descendente. Ademas, la velocidad y el ritmo del habla también pueden variar en
funcion del estado emocional del hablante.

Otra teoria relevante en este campo es la teoria de la valencia afectiva (affective
valence) propuesta por Russell y Mehrabian, que sugiere que las emociones se
pueden clasificar en dos dimensiones: valencia (positiva o negativa) e intensidad.
Esta teoria ha sido aplicada al estudio de la emocionalidad del discurso,
permitiendo identificar los rasgos acusticos asociados a diferentes estados
emocionales, como la duracion y la frecuencia de las pausas, el tono de la voz y la
intensidad del habla.

Por lo tanto, la emocionalidad del discurso es un tema de gran interés en la
investigacion lingiiistica, ya que permite comprender como las emociones influyen
en el discurso y como éstas pueden ser detectadas y analizadas a traveés de la
fonética. La base teorica del tema incluye diversas teorias que han contribuido a
entender como las emociones se expresan en el habla, 1o que ha permitido
desarrollar herramientas de analisis y técnicas de procesamiento del lenguaje que
tienen aplicaciones practicas en campos como la psicologia, la medicina y la
educacion.



1. Medios fonéticos de la presentacion de emociones en el discurso
hispanohablante
1.1 Tono y melodia

En el habla hay una serie de caracteristicas acusticas, como el acento, el ritmo y la
entonacion, que afectan a segmentos sonoros superiores, como las vocales y las
consonantes, y que se denominan fenémenos suprasegmentales o prosodicos.

Historicamente, estos elementos se han tratado de forma insuficiente en las
gramaticas y manuales de lengua, o incluso se han ignorado. Los sonidos, en
cambio, han sido ampliamente estudiados en numerosas publicaciones tedricas. En
las dos ultimas décadas, sin embargo, se ha despertado un gran interés por el
estudio de los fendmenos prosoddicos y por el desarrollo de nuevos métodos
formales de anélisis mediante el uso de instrumentos de analisis acustico cada vez
mas precisos.

Para desenvolverse bien en la expresion oral y producir un discurso eficaz, no
basta con pronunciar correctamente los sonidos de la lengua. También se necesitan
mecanismos lingiiisticos que permitan al hablante organizar los elementos del
discurso y al oyente comprender su contenido interpretando los bloques fonicos.
Estos mecanismos son el acento, el ritmo y la entonacion, que forman la melodia
del habla. Si no se utilizaran estos elementos, ¢l habla seria mono6tona, sin melodia
y con continuas pausas para evitar confusiones.

La falta de estudios en la tradicion gramatical sobre la descripcion y el
funcionamiento del acento, el ritmo y la entonacién en catalan y castellano puede
deberse a la falta de interés por el estudio de la lengua hablada en la ensefanza,
donde prevalecia la gramatica. Ademas, los fendmenos prosoddicos se han
considerado complejos de investigar.

La organizacién melodica de los grupos fonicos consta de tres partes: la anacrusis,
el cuerpo y la inflexion final o ntcleo, como puede verse.

La anacrusis es el comienzo del grupo fonico y comprende los sonidos anteriores a
la primera vocal tonica del contorno, que se denomina primer pico. El cuerpo es la
parte del grupo fonico que va desde el primer pico hasta la Gltima vocal tonica. Por
ultimo, la inflexion final o nucleo es la parte final que incluye la Gltima vocal
tonica y las vocales siguientes. La inflexion final es la parte mas informativa del
contorno y puede ser ascendente, descendente, plana, descendente-ascendente o
ascendente-descendente.

Esta division es fundamental para entender los contornos entonativos, compararlos



y determinar su tipo, utilizando como referencia la inflexion final, que tiene una
especial relevancia significativa.

Intentar estudiar los contornos entonativos como un todo y hacer generalizaciones
es una tarea muy compleja porque aparentemente pueden parecer muy diferentes e
incluso puede parecer imposible sistematizar sus rasgos.

Como ya se ha dicho, dentro del grupo fonico confluyen tanto el esquema ritmico,
que es la combinacion de silabas tonicas y atonas, como la entonacion o melodia
del grupo, que, como veremos, sigue la estructura tripartita.

La linea melddica basica de los contornos del castellano y del catalan se caracteriza
por un ascenso en la anacrusa, que culmina en la primera vocal tonica o primer
pico; tras el punto culminante del primer pico, comienza el cuerpo, que se
compone de una suave pendiente hasta la tiltima vocal tonica; y, por ultimo, un
movimiento tonal o inflexién final que comienza en la Giltima vocal tonica, que
puede tener diferentes direcciones: ascendente, descendente, llana y circunfleja.
Sin embargo, dependiendo de si la inflexion final se produce en una palabra aguda,
llana o esdrajula, tiene una organizacion diferente.

1.2 La entonacion y el énfasis

Numerosos autores han sostenido que la entonacion no se podia estructurar,
especialmente en términos de significados semantico-pragmaticos como la
sorpresa, la tristeza, la alegria, la ironia, el miedo, entre otros.

Es posible que estos significados no se puedan sistematizar y asociar con melodias
especificas.

No obstante, en nuestros estudios sobre la entonacion del castellano (Cantero et al.,
2005) y del catalan (Font Rotchés, 2007), he observado que existen
manifestaciones de énfasis desde una perspectiva melddica que si se pueden
estructurar: se trata de cualquier cambio en las caracteristicas de la melodia del
grupo fénico que se ha presentado previamente. Estos cambios pueden ocurrir solo
en una parte del contorno, en el anacrusis, en el primer pico, en el cuerpo o en la
inflexion final, o simultdneamente en dos o tres partes. Incluso hay algunos rasgos
que afectan a todo el contorno, como los cambios en el campo tonal, cuando el
hablante llega a tonos muy agudos o graves en ciertas palabras, o el cambio de
registro, cuando el hablante emite todo el contorno con voz de falsete o gritando,
entre otros.

El énfasis también puede manifestarse en la inflexion final, cuando la vocal tonica
presenta un ascenso o una inflexion final circunfleja, o en varias alteraciones que
se dan al mismo tiempo. El énfasis puede manifestarse en el primer pico cuando se
encuentra en una vocal dtona o presenta un ascenso significativo, en el cuerpo del
contorno cuando hay movimientos tonales ascendentes o descendentes que pueden
afectar a una silaba o palabra, o cuando la declinacién es plana o en zigzag, entre



otros.

La entonacion puede ser definida como la variacién melodica que se produce en el
habla y que permite distinguir diferentes tipos de enunciados, asi como transmitir
diferentes emociones y matices. En espafiol, existen diferentes tipos de entonacion,
como la entonacion declarativa, interrogativa, exclamativa, entre otras. Ademas, la
entonacioén también puede variar en funcion del acento que se emplee en las
palabras, lo que puede generar diferentes significados.

Por ejemplo, la frase "Ella es una buena persona" puede ser entonada de diferentes
formas para transmitir diferentes matices. Si se emplea una entonacion declarativa,
se esta afirmando que la persona es buena, sin mas. Sin embargo, si se emplea una
entonacion interrogativa, se esta poniendo en duda la afirmacion, como si se
estuviera preguntando " Ella es una buena persona?". Por otro lado, si se emplea
una entonacion exclamativa, se esta destacando la cualidad de "buena persona”,
como si se estuviera diciendo "jElla es una buena persona!".

Por otro lado, el énfasis en la entonacion se puede definir como la intensificacion
de ciertos elementos lingliisticos mediante el uso de la entonacién. Esto se puede
conseguir mediante diferentes recursos, como la intensificacion del volumen, la
prolongacion de ciertas silabas, entre otros. El énfasis se puede emplear para
destacar ciertas palabras, frases o ideas, y puede transmitir diferentes emociones,
como el enojo, la sorpresa, la alegria, entre otras.

Por ejemplo, en la frase "{No lo puedo creer!", el énfasis se encuentra en la
negacion "no", que se puede enfatizar mediante una entonacion exclamativa y una
prolongacion de la silaba "no". De esta forma, se esta transmitiendo la emocion de
sorpresa y asombro.

Otro ejemplo de énfasis en la entonacidn se encuentra en la frase "jQué bonito es
ese vestido!". En este caso, el énfasis se encuentra en la palabra "bonito", que se
puede enfatizar mediante una entonacion exclamativa y una prolongacion de la
silaba "bo". De esta forma, se esta transmitiendo la emocion de admiracion y
agrado por el vestido.

En conclusion, la entonacion y el énfasis son elementos clave en la fonética
espafola, que permiten transmitir diferentes matices y emociones en la
comunicacion oral. Es importante conocer las diferentes manifestaciones
melodicas que se pueden emplear en el habla para poder comunicar de forma
efectiva y transmitir los mensajes de forma clara y precisa.

3.3. Tiempo-ritmo

El tiempo-ritmo es uno de los aspectos fundamentales de la fonética espaiola, ya



que se refiere a como se organizan las unidades de tiempo en el habla, lo que
influye en la percepcion de la duracidn y el acento de las palabras. En este sentido,
es importante entender como funciona el ritmo del espafiol y como se pueden
distinguir los diferentes tipos de palabras segiin su acentuacion y duracion.

El espafiol es un idioma de ritmo silabico, lo que significa que las palabras se
organizan en unidades de tiempo que corresponden a las silabas. Esto se debe a que
en espafol, todas las silabas tienen una duracion similar, independientemente de si
son tdnicas o atonas. En este sentido, el tiempo de una silaba se define como la
duracion desde el inicio del sonido hasta el final de la vocal que la constituye. Por
lo tanto, la duracién de una silaba depende de la cantidad y la calidad de los
sonidos que la conforman.

La duracion de las silabas también esta relacionada con la acentuacion. En espafiol,
las palabras tienen una silaba tonica, que es aquella que recibe el mayor énfasis en
la pronunciacion. Las silabas atonas, por otro lado, son aquellas que no reciben
énfasis y tienen una duracion mas corta que las tonicas. Por lo tanto, las palabras
tonicas tienden a ser mas largas que las atonas, lo que contribuye al ritmo silébico
del espafiol.

Ademas de la duracion de las silabas, el ritmo del espafiol también esta
influenciado por la posicion del acento en la palabra. En espafiol, las palabras
pueden ser agudas, llanas o esdrujulas, lo que significa que el acento puede caer en
la Glltima, penualtima o antepentltima silaba de la palabra, respectivamente. Las
palabras agudas, por ejemplo, tienen una duracion menor que las llanas o
esdrijulas, ya que la silaba tonica es la ltima, lo que significa que las silabas
atonas anteriores tienen una duracion menor.

Por otro lado, las palabras esdrajulas tienen una duracién mayor, ya que la silaba
tonica es la antepentiltima, lo que significa que todas las silabas anteriores tienen
una duracion mayor.

Otro factor importante que influye en el ritmo del espaiiol es la pausa. En espafiol,
la pausa es una unidad de tiempo que se utiliza para separar las palabras y las
frases. La pausa puede ser breve o larga, y su duracién influye en la percepcion del
ritmo del habla. Por ejemplo, una pausa breve se utiliza para separar palabras en
una oracidn, mientras que una pausa larga se utiliza para separar frases o cldusulas.
La pausa también puede ser utilizada para enfatizar una palabra o una idea.

En general, el ritmo del espaiol se caracteriza por una alternancia regular entre
silabas tonicas y atonas, lo que da lugar a una serie de patrones ritmicos que son
distintivos del espafiol. Estos patrones ritmicos se pueden clasificar en dos tipos
principales: el ritmo binario y el ritmo ternario.

En el caso del castellano, la duracion de las silabas es un elemento importante del
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ritmo. El castellano es una lengua con acento fijo, lo que significa que la silaba
acentuada siempre es la misma en cada palabra y que su duracion es mayor que la
de las silabas atonas. Por lo tanto, la duracion de las silabas es un elemento
fundamental en la construccion del ritmo de la lengua castellana.

En el catalan, la duracion de las silabas no es tan importante como en el castellano.

El catalan es una lengua con acento libre, lo que significa que la posicion del
acento puede variar dentro de una palabra. Ademas, el catalan tiene un sistema de
vocales cerradas y abiertas que determina la duracion de las silabas. Las silabas
cerradas (con vocal cerrada) son mas largas que las silabas abiertas (con vocal
abierta), pero la duracion no es tan acentuada como en el castellano.

En cuanto a los patrones ritmicos, en el castellano se distingue entre patrones
ritmicos binarios y ternarios. Los patrones binarios se caracterizan por tener dos
tiempos fuertes, mientras que los patrones ternarios tienen tres tiempos fuertes. Por
ejemplo, en la palabra "perro" en castellano, el patrén ritmico es binario, con el
acento en la segunda silaba (PE-rro), mientras que en la palabra "amigo" el patron
ritmico es ternario, con el acento en la antepenultima silaba (a-MI-go).

En el catalan, los patrones ritmicos también pueden ser binarios o ternarios, pero se
distinguen por el nimero de silabas acentuadas en cada patron. Los patrones
ritmicos binarios se caracterizan por tener una sola silaba acentuada, mientras que
los patrones ternarios tienen dos silabas acentuadas. Por ejemplo, en la palabra
"poma" en catalan, el patron ritmico es binario, con el acento en la primera silaba
(PO-ma), mientras que en la palabra "llibertat" el patrén ritmico es ternario, con
acento en la antepentltima y penultima silabas (11i-BER-tat).

Es importante destacar que, aunque existen estos patrones ritmicos, en la realidad
hablada se pueden producir variaciones y adaptaciones a nivel individual y
regional. Ademas, el ritmo también estd influido por factores como la velocidad de
habla, la intencion comunicativa y el contexto lingiiistico y cultural.

En resumen, el tiempo-ritmo es un aspecto fundamental de la fonética espafiola que
se relaciona con la duracion y la acentuacion de las silabas, asi como con los
patrones ritmicos de la lengua. El castellano se caracteriza por tener una duracion
acentuada de las silabas y patrones ritmicos binarios y ternarios, mientras que en el
catalan la duracion de las silabas no es tan acentuada y los patrones ritmicos se
diferencian por el nimero de silabas.

2. Conteptos basicos
2.1Definicion de la fonética emocional

La fonética emocional es una rama de la fonética que se encarga de estudiar la
relacion entre la emocidn y la expresion verbal. Esta disciplina tiene como objetivo
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principal analizar los cambios que se producen en la voz de una persona cuando
esta experimentando una emocion, y cdmo estos cambios afectan a la percepcion
del mensaje que se esta transmitiendo. En este articulo, se presentaran los
conceptos basicos de la fonética emocional y se dard una definicidon precisa de esta
disciplina.

Conceptos basicos de la fonética emocional

Antes de profundizar en la definicidon de la fonética emocional, es importante
establecer algunos conceptos basicos que son fundamentales para entender esta
disciplina:

1. Emocion: Una emocioén es un estado afectivo que se produce en respuesta a
un estimulo interno o externo. Las emociones pueden ser positivas o
negativas y se manifiestan a traveés de cambios en la fisiologia, el
comportamiento y la expresion facial y vocal.

2. Expresion verbal: La expresion verbal se refiere a la forma en que las
personas utilizan el lenguaje para comunicar sus pensamientos, sentimientos
y emociones.

3. Prosodia: La prosodia es el estudio de los aspectos no lingiiisticos del habla,
como la entonacion, el ritmo y el énfasis. La prosodia es una parte
importante de la comunicacion emocional, ya que puede transmitir
informacion sobre el estado emocional de una persona.

4. Voz: Lavoz es el sonido que se produce en la laringe y se modifica en la
boca y la nariz para producir el habla. La voz es uno de los principales
medios por los que se transmiten las emociones en la comunicacion verbal.

Definicion de la fonética emocional

La fonética emocional se define como el estudio de los cambios que se producen
en la voz de una persona cuando experimenta una emocidén y como estos cambios
afectan a la percepcion del mensaje que se esta transmitiendo. En otras palabras, la
fonética emocional se centra en el estudio de la prosodia emocional, es decir, en
como la entonacion, el ritmo y el énfasis pueden transmitir informacidon emocional
en la comunicacion verbal.

La fonética emocional es una disciplina relativamente nueva en el campo de la
lingiiistica y la fonética. Surgio en la década de 1970 como respuesta a la creciente
necesidad de comprender como las emociones influyen en la comunicacion verbal.
Desde entonces, ha habido un gran interés en esta area de investigacion, y se han
desarrollado muchos métodos y técnicas para estudiar la fonética emocional.

La fonética emocional se basa en la premisa de que las emociones afectan la
produccién del habla de una persona. Cuando una persona experimenta una
emocion, su voz puede cambiar de varias maneras, incluyendo cambios en la
entonacion, el ritmo, el timbre y el volumen. Estos cambios pueden ser sutiles o
evidentes, dependiendo del tipo y la intensidad de la emocion experimentada.
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Por ejemplo, cuando una persona estd hablando con una voz monoétona y aburrida,
es posible que el receptor del mensaje pierda interés y se distraiga. En cambio, si la
persona habla con entusiasmo y énfasis, es mas probable que el receptor preste
atencion.

En resumen, la fonética emocional es una rama de la fonética que se enfoca en el
estudio de la produccion y percepcidn de la expresion emocional a través del
lenguaje hablado. Utiliza una variedad de técnicas y herramientas para analizar la
forma en que los hablantes modifican su pronunciacion y entonacion para
transmitir sus emociones y cdmo los oyentes interpretan y perciben estas sefiales.
La investigacion en fonética emocional ha demostrado que la comunicacion
emocional no verbal en el habla es un fenomeno complejo y multidimensional, y se
espera que la comprension de esta area continte evolucionando en el futuro.

2.2 Importancia de la fonética emocional en la comunicacion

La fonética emocional juega un papel fundamental en la comunicacion humana, ya
que las emociones son una parte esencial de nuestra experiencia diaria. Las
personas se comunican no solo a través de las palabras, sino también a través de la
entonacion, el ritmo y la intensidad de su voz. Por lo tanto, la capacidad de
transmitir emociones a través del habla es esencial para una comunicacion efectiva
y satisfactoria.

La importancia de la fonética emocional en la comunicacion se puede observar en
diferentes contextos. En el ambito de las relaciones interpersonales, la habilidad
para expresar emociones adecuadamente puede ayudar a fortalecer los lazos
afectivos entre las personas. Por ejemplo, cuando alguien expresa una emocion
positiva como la alegria, su entonacion y su tono de voz pueden influir en el estado
emocional de la persona con la que esta hablando, haciendo que ésta también se
sienta mas feliz.

Por otro lado, la capacidad de transmitir emociones adecuadamente también es
importante en el &mbito laboral. En trabajos que requieren atencion al cliente, por
ejemplo, los empleados que son capaces de transmitir emociones positivas a traveés
de su voz pueden tener una mayor capacidad para generar confianza en sus clientes
y mejorar la imagen de la empresa.

Asimismo, la importancia de la fonética emocional en la comunicacion se puede
observar en situaciones en las que la comunicacion verbal no es posible, como en
la comunicacion con personas con discapacidad auditiva. En estos casos, la
entonacion y la expresion facial son especialmente importantes para transmitir
emociones, ya que el lenguaje de signos no siempre es capaz de transmitir todos
los matices emocionales de la comunicacién oral.
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En resumen, la fonética emocional es esencial para una comunicacion efectiva 'y
satisfactoria en diferentes ambitos de la vida. La capacidad de transmitir
emociones a través del habla puede mejorar las relaciones interpersonales,
fortalecer la imagen de la empresa y facilitar la comunicacidon con personas con
discapacidad auditiva. Por lo tanto, es importante que los hablantes presten
atencion a la forma en que transmiten emociones a través de su voz y trabajen para
mejorar su habilidad en este ambito.

2.3 Tipos de emociones y su relacion con la fonética

Las emociones son una parte fundamental de la experiencia humanay su
manifestacion en la comunicacion es evidente en diferentes niveles, incluyendo la
fonética. De hecho, se ha demostrado que diferentes emociones estan asociadas
con patrones especificos de la produccion y percepcion del habla. A continuacion,
se describen algunos de los tipos de emociones mas comunes y su relacion con la
fonética.

1. Alegria: La alegria es una emocion que se asocia con un aumento en la
intensidad y la velocidad del habla. En términos de fonética, esto se refleja
en un aumento en la frecuencia fundamental (pitch) y la duracién de las
silabas acentuadas. Ademas, la alegria también se asocia con un aumento en
la variabilidad tonal y la utilizacion de entonaciones ascendentes.

2. Tristeza: La tristeza se asocia con una disminucion en la intensidad y la
velocidad del habla. En términos de fonética, esto se refleja en una
disminucion en la frecuencia fundamental y la duracion de las silabas
acentuadas. Ademas, la tristeza se asocia con una entonacion descendente y
monotona.

3. lIra: La ira se asocia con un aumento en la intensidad del hablay una
disminucion en la velocidad. En términos de fonética, esto se refleja en un
aumento en la frecuencia fundamental y la duracion de las silabas
acentuadas, asi como una disminucion en la variabilidad tonal. Ademas, la
ira también se asocia con un aumento en la tension muscular en la
produccidn del habla, lo que puede generar un tono de voz mas aspero y
gutural.

4. Miedo: El miedo se asocia con una disminucion en la intensidad y una
mayor variabilidad tonal en la produccion del habla. En términos de
fonética, esto se refleja en una disminucion en la frecuencia fundamental y
la duracion de las silabas acentuadas, asi como una mayor variabilidad en la
entonacion, que puede incluir tanto patrones ascendentes como
descendentes.
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5. Sorpresa: La sorpresa se asocia con un aumento en la intensidad y la
velocidad del habla, asi como una mayor variabilidad tonal. En términos de
fonética, esto se refleja en un aumento en la frecuencia fundamental y la
duracidn de las silabas acentuadas, asi como una mayor variabilidad en la
entonacidn, que puede incluir tanto patrones ascendentes como
descendentes.

6. Asco: El asco se asocia con una disminucion en la intensidad y la velocidad
del habla, asi como una entonacion descendente y mondtona. En términos de
fonética, esto se refleja en una disminucién en la frecuencia fundamental y
la duracion de las silabas acentuadas.

En resumen, la fonética emocional es un area de estudio importante en la
comunicacién humana, ya que las emociones influyen en como producimos y
percibimos el habla. Los patrones fonéticos asociados con diferentes emociones
pueden tener implicaciones importantes en contextos como la psicoterapia, la
persuasion y la ensefianza de idiomas.

3. Caracteristica del discurso

Los textos literarios son textos con una finalidad estética y creativa, en los que el
lenguaje se utiliza de forma artistica y expresiva. La fonética, por su parte, se
ocupa del estudio de los sonidos de la lengua y de su pronunciacion. En este
sentido, la fonética puede ser una herramienta muy util para analizar y comprender
distintos tipos de textos literarios.

La poesia es un tipo de texto literario caracterizado por una estructura métrica y
ritmica, donde el uso de la fonética es fundamental para crear un efecto estético.
En poesia, la aliteracion, la asonancia y la consonancia se utilizan para crear ritmo
y musicalidad en un poema. Por ejemplo, en el poema de José de Espronceda "La
cancion del pirata" podemos apreciar el uso de la repeticion de sonidos para crear
un efecto sonoro: "Con diez cafiones por banda, viento en popa, a toda vela, / no
corta el mar, sino vuela un velero bergantin".

La prosa, por su parte, es un tipo de texto literario caracterizado por la falta de
estructura métrica y ritmica. A pesar de ello, la fonética sigue siendo importante en
la prosa, ya que el uso correcto de los sonidos puede ayudar a crear un efecto de
fluidez y ritmo en la lectura. En la prosa se utilizan técnicas como la repeticion de
palabras, la onomatopeya y la aliteracion para crear un efecto sonoro. Por ejemplo,
en Cien afios de soledad, de Gabriel Garcia Marquez, se utiliza la onomatopeya
para describir el sonido de un tren: "El estruendo del tren estaba en el patio
trasero™.
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El teatro es otro tipo de texto literario en el que la fonética desempefia un papel
importante. En el teatro, el lenguaje se utiliza para interpretar y representar
personajes, donde la entonacion, el ritmo y la pronunciacion son fundamentales
para crear un efecto dramatico. En el teatro, recursos como la entonacidn, las
pausas y el tono se utilizan para crear un efecto de emocion y expresion. Por
ejemplo, en la obra de Federico Garcia Lorca La casa de Bernarda Alba podemos
apreciar el uso de la entonacion para mostrar la tension y el conflicto entre los
personajes: "jSilencio! jSilencio! jAqui mando yo! Silencio todo el mundo!".

Justo por eso, la fonética es un aspecto fundamental en la creacion de textos
literarios porque puede ayudar a crear efectos estéticos, ritmicos y expresivos a la
hora de leer e interpretar a los personajes. Cada tipo de texto literario tiene sus
propias caracteristicas y recursos fonéticos especificos que contribuyen a su efecto
estético y expresivo.

Resumen del Capitulo |

En esta parte del trabajo se ha examinado la forma de expresar fonéticamente la
emocion en el habla espaiiola. Se ha analizado los diferentes aspectos relacionados
con la entonacion, el tono, la melodia y el tiempo-ritmo en la transmision de la
emocion en el habla del espafiol.

En el apartado 1.1, se han examinado los temas del tono y la melodia, destacando
su importancia en la transmision de la emocion en el habla. Se investigaron las
variaciones tonales y melddicas utilizadas para expresar diferentes estados
emocionales.

En el apartado 1.2 se examinaron la entonacion y el acento como medios fonéticos
para resaltar la expresion emocional en el habla. Se analizaron distintas formas de
acentuar determinados elementos del discurso para transmitir emociones de forma
eficaz.

En el apartado 1.3 se analiz6 la importancia del tiempo-ritmo a la hora de
transmitir emociones en el habla. Las pausas, la velocidad y el ritmo del habla se
consideraron medios utilizados para reflejar estados emocionales especificos.

En la segunda parte del capitulo se presentaron conceptos basicos relacionados con
la fonética emocional. En la seccion 2.1 se defini6 la fonética emocional y se
destaco su papel en la comunicacidn eficaz de las emociones.

Ademas, la seccion 2.2 destacd la importancia de la fonética emocional en la
comunicacion, centrandose en como el uso correcto de la fonética puede mejorar la
comprension y la comunicacion emocional entre 10s hablantes.
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La seccion 2.3 examino los distintos tipos de emociones y su relacion con la
fonética. Se analizaron los rasgos fonéticos especificos asociados a determinadas
emociones, lo que contribuye a una mejor comprension de las intenciones y los
estados emocionales de los hablantes.

Por ultimo, este capitulo ofrecid una vision general de los medios fonéticos
utilizados para transmitir emociones en el habla hispana. Se destaco la importancia
de comprender y utilizar correctamente estos recursos fonéticos para lograr una
comunicacion eficaz y una expresion clara de las emociones.

Capitulo 11
1. Analisis de los parametros prosodicos de las emociones en la prosa
espaiiola “Ojos verdes” de Adolfo Gustavo Bécquer

El libro "Ojos verdes" de Gustavo Adolfo Bécquer es una coleccion de poemas
romanticos escritos en el siglo XIX. El libro fue publicado por primera vez en
1868, después de la muerte del autor, y ha sido considerado como una obra maestra
de la poesia espaiiola.

En "Ojos verdes", Bécquer explora temas como ¢l amor, la pasion, la muerte y la
naturaleza. A través de sus poemas, el autor describe paisajes naturales con una
gran sensibilidad lirica y utiliza imagenes poéticas y metaforas para crear una
atmosfera emotiva y evocadora.

Desde un punto de vista lingliistico, "Ojos verdes" es una obra importante porque
utiliza la fonética de una manera muy creativa para crear ritmos y cadencias en los
poemas. Bécquer usa la aliteracion, la asonancia y la rima para crear un efecto
musical en los versos.

: ’ i6n", Bécquer utiliz : .,
Por ejemplo, en el poema "La rosa de pasion", Bécquer utiliza la aliteracion para
enfatizar la sensualidad de la rosa: ";Oh, rosa de pasion, / rosa triste de amor, / rosa
de la alegria / que no llega jamas!". La repeticion de la letra "r" en "rosa de pasion”
y "rosa triste de amor" crea un efecto sonoro suave y ritmico que refuerza la
sensacion de tristeza y melancolia.

Ademas, el libro también utiliza la asonancia para crear un efecto de consonancia
entre los sonidos de las palabras. En el poema "Volveran las oscuras golondrinas",
Bécquer utiliza la asonancia para crear un efecto de melancolia en los versos:
"Volveran las oscuras golondrinas / en tu balcon sus nidos a colgar, / y, otra vez,



17

con el ala a sus cristales / jugando llamaran".

Pero esta informacion y los ejemplos anteriores son so6lo una introduccidn antes del
analisis fonético de su libro en particular «Ojos verdes».

Asi comienza la obra propiamente dicha, introducida por las palabras de uno de los
personajes en forma de reflexion interior.

«—Herido va el ciervo..., herido va... no hay duda. Se ve el rastro de la sangre
entre las zarzas del monte, y al saltar uno de esos lentiscos han flaqueado sus
piernas... Nuestro joven serior comienza por donde otros acaban... En cuarenta
anos de montero no he visto mejor golpe... Pero, jpor San Saturio, patron de
Soria!, cortadle el paso por esas carrascas, azuzad los perros, soplad en esas
trompas hasta echar los higados, y hundid a los corceles una cuarta de hierro en
los ijares: ;no veis que se dirige hacia la fuente de los Alamos y si la salva antes

de morir podemos darlo por perdido? »

En el fragmento se percibe un tono de urgencia y excitacion, reflejado en la
entonacion del hablante y en el uso de exclamaciones y llamadas a la accion. El
ritmo es rapido y tenso, marcado por la alternancia de frases cortas y la repeticion
de sonidos guturales como /r/ y /g/.

El locutor hace hincapié en las palabras "herido", "masticado", "perdido" e
"higado", acentuando su pronunciacion para subrayar su importancia en una
situacion de caza. También se utiliza el lenguaje figurado, como "sopla estos
cuernos hasta que el higado salga volando", que subraya la intensidad emocional
del hablante.

En conjunto, el tono del fragmento es emotivo y excitado, con la clara intencion de
persuadir al publico para que actiie con rapidez y decision.

“Mira: la fuente brota escondida en el seno de una peria, y cae, resbalandose gota
a gota, por entre las verdes y flotantes hojas de las plantas que crecen al borde de
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su cuna. Aquellas gotas, que al desprenderse brillan como puntos de oro y suenan
como las notas de un instrumento, se reunen entre los céspedes y, susurrando,
susurrando, con un ruido semejante al de las abejas que zumban en torno a las
flores, se alejan por entre las arenas y forman un cauce, y luchan con los
obstaculos que se oponen a su camino, y se repliegan sobre si mismas, saltan, y
huyen, y corren, unas veces con risas; otras, con suspiros, hasta caer en un lago.
En el lago caen con un rumor indescriptible. Lamentos, palabras, nombres,
cantares, yo no sé lo que he oido en aquel rumor cuando me he sentado solo y
febril sobre el periasco a cuyos pies saltan las aguas de la fuente misteriosa, para
estancarse en una balsa profunda cuya inmovil superficie apenas riza el viento de
la tarde.”

En cuanto a la entonacion y la melodia, el texto utiliza un tono poético y
descriptivo para transmitir la belleza y la naturaleza misteriosa de la fuente. El
autor utiliza frases cortas y pausas en la narracion para crear un ritmo armonico
que refleja el sonido del agua.

La repeticion del verbo "susurrando" a lo largo del parrafo, asi como el uso de la
metafora de las notas de un instrumento, refuerza el efecto musical del texto.

Hablando sobre énfasis, el autor utiliza palabras con acento enfatico, como
nn

"verdes", "flotantes", "risas" y "suspiros", para enfatizar la belleza y la expresion
emocional del paisaje.

De tiempo-ritmo, el autor utiliza una combinacion de ritmos largos y cortos para
reflejar el flujo natural del agua. El texto también presenta una alternancia entre
ritmos lentos y rapidos, que coinciden con los diferentes estados emocionales
asociados con el agua.

A ver a la fonética emocional, el texto presenta una variedad de emociones, COMoO
la alegria, la tristeza y el misterio. El sonido de las gotas de agua que resuenan
como notas de un instrumento evoca una sensacion de belleza y armonia.

El sonido de las risas y los suspiros que se escuchan en el cauce de la fuente
sugiere una sensacion de alegria y tristeza, respectivamente. Ademas, la
descripcion de la fuente como "misteriosa" despierta una sensacion de enigma y
misterio.

«Después de un largo silencio, que solo interrumpia el chirrido de la hoja sobre la
brillante madera, el joven exclamo dirigiéndose a su servidor, como si no hubiera
escuchado una sola de sus palabras:

-Ifiigo, tii que eres viejo; tii que conoces todos los rincones del Moncayo, que has
vivido en sus faldas persiguiendo a las fieras y en tus excursiones de cazador
subiste mas de una vez a su cumbre, dime. ;jhas encontrado por azar una mujer
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que vive entre sus rocas?
-;Una mujer! -exclamo el montero con asombro y mirandole fijamente.

-S7 -dijo el joven-; es una cosa extrana lo que me sucede, muy extraina... Crei
poder guardar ese secreto eternamente, pero ya no es posible; rebosa en mi
corazon y asoma a mi rostro. Voy, pues, a revelartelo... Ti me ayudaras a iluminar
el misterio que envuelve a esa criatura, que, al parecer, solo para mi existe, pues
nadie la conoce, ni la ha visto, ni puede decirme nada de ella.»

El primero parrafo tiene una entonacion lenta, marcada por el énfasis en las
palabras "largo silencio” y "chirrido". La voz del joven se eleva al final de la frase,
indicando una pregunta retdrica sobre su poca atencion. El tempo es lento, con una
pausa prolongada antes de la exclamacion del joven. La melodia es plana y
mondtona, lo que refuerza la sensacion de falta de interés del joven por lo que le
cuenta su criado. En general, la entonacion sugiere una actitud de distanciamiento
e indiferencia por parte del joven.

Ahora, quieria analizar el dialogo. El discurso se abre con una pregunta directa del
joven a Ifiigo, con tono interrogativo y énfasis en las palabras "t que eres viejo" y
"tu que conoces todos los rincones del Moncayo". El tono es suave y tranquilo,
pero con un matiz de emocion y misterio en la cuestion sobre la mujer que reside
en las rocas.

ffiigo responde con un tono de sorpresa y una entonacion ascendente en la palabra
"i{Una mujer!", denotando su asombro ante la pregunta del joven. A continuacion,
el joven contintia en tono excitado, con énfasis en la palabra "extrafia" y un ritmo
acelerado al decir "muy extrafia". El tono es enérgico y con un matiz de
preocupacion, como si algo fuera muy importante y urgente.

El joven se emociona cuando habla de la mujer de las rocas, y la entonacion de su
voz refleja su intensidad emocional. Ifiigo también parece intrigado por la pregunta
y la alusién a la mujer desconocida, lo que se refleja en su entonacion sorprendida
y en su mirada clavada en el joven. En total, el dialogo tiene un ritmo fluido y un
tono emotivo, con énfasis en ciertas palabras que reflejan la inquietud y el misterio
que rodean a la desconocida.

«—jPieza perdida! Primero perderé yo el sefiorio de mis padres, y primero
perderé el anima en manos de Satands, que permitir que se me escape ese ciervo,
el unico que ha herido mi venablo, la primicia de mis excursiones de cazador...
JLoves?... ;Lo ves?... Aun se distingue a intervalos desde aqui, las piernas le
fallan, su carrera se acorta; déjame..., déjame, suelta esa brida o te revuelvo en el
polvo...

/Quién sabe si no le daré lugar para que llegue a la fuente? Y si llegase, al diablo
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ella, su limpidez y sus habitadores. [Sus, Relampago!; jsus, caballo mio! Si lo
alcanzas, mando engarzar los diamantes de mi joyel en tu serreta de oro.»

El discurso se caracteriza por una entonacion enérgica y apasionada. La frase
";Pieza perdida!" se entona con tono alto y enfatico, denotando frustracion y rabia
ante la posibilidad de perder la presa. El ritmo del discurso es rapido y agitado, lo
que refleja la urgencia del protagonista por alcanzar al ciervo herido.

El uso de la repeticion (";Lo ves?... ;Lo ves?") anade énfasis adicional y subraya
un estado emotivo de excitacion y ansiedad. El tono del discurso es desafiante y
autoritario, como demuestra la expresion "déjame..., déjame; suelta esa brida o te
haré rodar por el polvo...".

La melodia posee una gran variedad de tonos, con un tono agudo y emotivo en la
frase inicial y un tono mas grave y amenazador en la ultima parte del discurso. El
tempo rapido y la enérgica entonacion sugieren una sensacion de urgencia 'y
pasion, y la decision de poner los diamantes sobre su caballo indica una intensa
determinacion.

En el segundo tramo del discurso, el tono se vuelve mas exaltado y apasionado. El
orador se centra en dar 6rdenes y exclamar en voz alta y con fuerza, con una
entonacion ascendente al final de cada frase que denota una sensacion de urgencia
y determinacion. Se hace hincapi€ en las palabras "d¢jame", "tu" y "llegas", que se
pronuncian con fuerza y vigor.

Dicho brevemente, el discurso esté lleno de entusiasmo y determinacion, lo que se
refleja en la entonacion, el énfasis y el ritmo del enunciado. El orador esta
apasionado por la caza y esta dispuesto a hacer cualquier cosa para capturar al
ciervo herido, aunque eso signifique arriesgar su vida y la de su caballo.

«El montero exclamo al fin:

—Seriores, vosotros lo habéis visto, me he expuesto a morir entre los pies de su
caballo por detenerlo. Yo he cumplido con mi deber. Con el diablo no sirven
valentias. Hasta aqui llega el montero con su ballesta, de aqui en adelante, que
pruebe a pasar el capellan con su hisopo.»

Analisis fonético:

Entonacion y énfasis: El discurso discurre con una entonacion fuerte y enfatica,
mostrando la determinacidén del montero al afirmar que ha cumplido con su deber,
lo que se enfatiza con la repeticidon de la frase "yo he cumplido con mi deber".
Posteriormente cambia a una entonacién mas suave pero con una sensacion de
desafio cuando dice "a partir de ahora, que el capellan intente pasar con su hisopo".
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Tiempo-ritmo: El ritmo del discurso es rapido y constante, lo que refleja la
urgencia y la tension de la situacion.

Tono y melodia: El tono del discurso es fuerte y firme, y la melodia desciende en
las frases enfaticas, afiadiendo peso y énfasis.

Analisis emocional:

El habla esta llena de determinacion y coraje, mostrando la determinacion del
monje para hacer lo que es correcto, independientemente de las consecuencias.
También hay una nota de desafio hacia quienes intentan detenerle, lo que refleja un
sentido de confianza y autoconfianza.

El tono del relato también da una imagen de rabia y agresividad, sobre todo en la
frase "en adelante, que intente pasar al capellan con su hisopo", que sugiere la
voluntad de luchar por lo que es importante para €l.

Sobre todo, el discurso muestra una gran determinacién y fuerza de caracter, lo que
sugiere que el montero es un hombre decidido y valiente que no teme enfrentarse a
ningun desafio.

«Fernando lo miro a su vez como asombrado de que concluyese lo que iba a decir,
y le pregunto con una mezcla de ansiedad y de alegria:

—/La conoces?

—;Oh, no! —dijo el montero—. ;Libreme Dios de conocerla! Pero mis padres, al
prohibirme llegar hasta estos lugares, me dijeron mil veces que el espiritu, trasgo,
demonio o mujer que habita en sus aguas tiene los 0jos de ese color. Yo 0s conjuro
por lo que mas améis en la tierra a no volver a la fuente de los alamos. Un dia u
otro os alcanzard su venganza y expiaréis, muriendo, el delito de haber
encenagado sus ondas.

— Por lo que mads amo! —murmuro el joven con una triste sonrisa.

—S1 —prosiguio el anciano—; por vuestros padres, por vuestros deudos, por las
lagrimas de la que el Cielo destina para vuestra esposa, por las de un servidor,
que os ha visto nacer.

—Sabes tu lo que mas amo en el mundo? ;Sabes ti por qué daria yo el amor de
mi padre, los besos de la que me dio la vida y todo el carifio que pueden atesorar
todas las mujeres de la tierra? Por una mirada, por una sola mirada de esos
o0jos... iMira como podreé dejar yo de buscarlos!»
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En cuanto al analisis fonético y emocional del primero parrafo, podemos destacar
lo siguiente:

Entonacion y énfasis: la entonacidn del discurso es més bien plana, sin grandes
altibajos. A pesar de ello, se observa un énfasis en la palabra "suefio", que se
pronuncia con una ligera inclinacién en la silaba "mir".

Tiempo-tiempo: el locutor tiene un ritmo lento y pausado, que transmite una
sensacion de calma y relajacion.

Tono y melodia: el tono del discurso es tranquilo Yy relajado, lo que refleja la
actitud de don Blas, que parece despreocupado y sin prisas. La melodia es
monotona y repetitiva, con poca oscilacion en la entonacion.

Emociones con la fonética: la forma en que el protagonista pronuncia la palabra
"dormir" sugiere que se siente cansado y que esta deseando irse a descansar.
También se percibe cierta indiferencia en su respuesta, como si la pregunta de
Fernando no tuviera mayor importancia para ¢él.

Siguimos analizar el didlogos, que dividi6 en dos partes. En el primer dialogo, el
montero habla con cierto tono de misterio y preocupacion al referirse a la criatura
que supuestamente vive en la fuente de los dlamos. Su entonacidn y énfasis son
notables en su conjuro de no regresar a la fuente y en su advertencia sobre la
probable venganza de la criatura. Por el contrario, el joven habla con una mezcla
de tristeza y afioranza al referirse a la mujer de los ojos de color, con una cierta
ironia en su triste sonrisa.

En el segundo didlogo, el tono del montero es mas apasionado y emotivo cuando
suplica al joven lo que mas ama en el mundo y le pide que se aleje de la fuente de
los alamos. El joven, a su vez, se expresa con gran pasion y énfasis al describir lo
que mas ama en el mundo, haciendo hincapié en su obsesion por 10s 0jos de la
mujer de la fuente.

En ambos didlogos, el ritmo es fluido y melddico, con una entonacion variable y
un marcado énfasis en las palabras clave. El tono dominante es de intriga, emocion
y misterio, con énfasis en el anhelo y la pasion del joven por la mujer de los 0jos
de color.

«El sol habia traspuesto la cumbre del monte; las sombras bajaban a grandes
pasos por su falda, la brisa gemia entre los dlamos de la fuente, y la niebla,
elevandose poco a poco de la superficie del lago, comenzaba a envolver las rocas
de su margen.
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Sobre una de estas rocas, sobre la que parecia proxima a desplomarse en el fondo
de las aguas, en cuya superficie se retrataba, temblando, el primogénito Almenar,
de rodillas a los pies de su misteriosa amante, procuraba en vano arrancarle el
secreto de su existencia.»

En este fragmento se aprecia una atmosfera de tension y misterio, gracias a la
combinacidn de ciertos elementos, como la descripcion de la naturaleza (sombras,
brisa, niebla) y la situacion en la que se encuentran los personajes.

La entonacion es suave y melancoélica, con énfasis en las palabras que describen el
entorno (traspuesto, sombras, brisa, niebla) y en las acciones que realiza el
personaje (retratado, temblando, arando su secreto). El ritmo es pausado, lo que
acentta la sensacion de misterio.

El tono es de incertidumbre y desesperacion, y se refleja en la actitud del
personaje, que se arrodilla ante su amante en busca de respuestas. La melodia es
fluida, con una cadencia suave que transmite la tristeza y el anhelo del personaje.

Resumiendo, el discurso provoca una atmdsfera de intriga y tension, que se refleja
en la entonacion suave y melancolica, el ritmo pausado, el tono de incertidumbre y
desesperacion, y la melodia fluida.

Por lo tanto, analizando los fragmentos de este texto legendario, que incluyen
dialogos vividos y misteriosos, podemos concluir que el tono principal utilizado en
el texto es bajo, a veces demasiado lento, debido a la atmosfera y a las palabras que
deben enfatizarse.

2. Andlisis de la fonética emocional en el cuento «La Lengua De Las
Mariposas» de Manuel Rivas.

El cuento "La Lengua de las Mariposas™ de Manuel Rivas presenta un aspecto
lingliistico y en general muy interesante y cuidado. Desde el punto de vista
idiomatico, destaca la precision y elegancia en la eleccion de las palabras, el uso de
un lenguaje poético y descriptivo que permite crear una atmdsfera evocadora y
conmovedora.

Asimismo, el autor utiliza un lenguaje muy particular que se adapta a la época y al
lugar en el que se desarrolla la narracion: una aldea gallega en los afos treinta. El
uso de expresiones y modismos propios de la zona aporta autenticidad y permite al
lector sentirse inmerso en el ambiente rural y tradicional descrito.

En cuanto al aspecto mas general, el relato se caracteriza por la sutileza con la que
se aborda el tema. A través de una trama aparentemente sencilla, se transmiten
profundas reflexiones sobre temas como la educacion, la libertad, la identidad y el
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poder de las palabras.

Al mismo tiempo, el autor consigue captar la esencia de la infancia y la inocencia
en los personajes de Moncho y su maestro, y contrastarla con la dureza y crueldad
del mundo adulto. La historia esta narrada con delicadeza y sensibilidad, logrando
que el lector empatice con los personajes y se conmueva con su historia.

"La lengua de las mariposas" es un cuento que destaca por su cuidado lenguaje y
su capacidad para transmitir profundas reflexiones a través de una historia sencilla
y conmovedora. Es una obra maestra de la literatura que, a pesar de su brevedad,
consigue dejar una profunda huella en quienes la leen.

Al principio del cuento "La lengua de la mariposa", podemos observar una
entonacion y un énfasis por parte del profesor al hablar de la posibilidad de ver la
lengua de la mariposa. El tono del profesor es de esperanza y optimismo porque
espera la llegada de un microscopio para ampliar lo invisible y demostrar a los
nifios lo que no se puede ver a simple vista.

El ritmo de la conversacion es fluido, marcado por las dudas y las respuestas del
profesor y el nifio, y la prosa es sencilla y clara. La profesora habla con entusiasmo
del microscopio, lo que genera curiosidad en el nifio y en los lectores.

La profesora se dirige al nifio como "Gorrion", lo que sugiere una relacion cercana
y amistosa entre ambos. También se observa que el profesor es un hombre culto,
ya que trabaja en la ensefianza publica y conoce bien los microscopios.

Resumiendo, el comienzo del cuento presenta un tono de entusiasmo y curiosidad,
un ritmo fluido y una prosa sencilla. La relacion entre el profesor y el nifio es
cercana y amistosa, y el profesor es retratado como un hombre culto y conocedor
de la ciencia.

«"La lengua de la mariposa es una trompa enroscada como un resorte de reloj. Si
hay una flor que la atrae, la desenrolla y la mete en el caliz para chupar.

Cando llevdis el dedo humedecido a un tarro de azucar ;a que sienten ya el dulce
en la boca como si la yema fuera la punta de la lengua? Pues asi es la lengua de
la mariposa".

Y entonces todos teniamos envidia de las mariposas. Que maravilla. Ir por el
mundo volando, con esos trajes de fiesta, y parar en flores como tabernas con
barriles llenos de jarabe.»

La entonacion es clara y precisa, con un ritmo pausado que permite al lector
comprender y visualizar las imagenes descritas. Se hace hincapié en las



25

comparaciones y analogias utilizadas por el profesor para explicar la anatomia de
la lengua de las mariposas, asi como en el entusiasmo que despierta en los nifos.

La melodia es suave y fluida, resaltando la belleza y el asombro que el tema de las
mariposas provoca en los nifios y en el propio profesor. La entonacion también
cambia en la ultima frase, donde se percibe un atisbo de envidia hacia las
mariposas por su capacidad para disfrutar del néctar de las flores.

Asi, el comienzo del texto utiliza un lenguaje sencillo y claro, y su tono suave y
fluido transmite al lector una sensacion de calma y bienestar, al tiempo que
presenta la belleza y las curiosidades de las mariposas.

«"Ya veras cuando vayas a la escuela!"»

La oracion exlamativa «jYa veras cuando vayas a la escuela!» es una afirmacion
enfatica y expresiva que se utiliza para mostrar desaprobacion, advertencia o
incluso amenaza. Desde el punto de vista fonético, esta oracion tiene una
entonacion ascendente-descendente en la que el tono de voz aumenta en la primera
parte de la oracion y disminuye en la segunda.

En la palabra "ya", la entonacion comienza en un tono medio, aumentando hasta el
pico en la silaba "ya" y luego descendiendo suavemente hasta la ultima silaba de la
palabra. En la palabra "veras", la entonacion comienza en un tono mas bajo,
aumenta rapidamente en la segunda silaba y disminuye en la Gltima silaba. El
énfasis en la palabra "vayas" se alcanza al aumentar la entonacion en la primera
silaba y luego descender en la segunda silaba.

En términos de ritmo y melodia, la oracion tiene un patrén marcado de acentos en

cada palabra. Ademas, la pausa enfatica después de "ya" y la rapida entonacion
ascendente en "verds" son tipicas en las oraciones exlamativas.

«El destino siempre avisa. Levanté los ojos y vi con espanto que la orden iba para
mi. Aquel maestro feo como un bicho me sefialaba con la regla. Era pequena, de
madera, pero a mi me parecio la lanza de Abd el-Krim.

";Cudal es su nombre?"

"Gorrion."”

Todos los nifios rieron a carcajadas. Senti como si me batieran con latas en las
orejas.

":Gorrion?"



26

No recordaba nada. Ni mi nombre. Todo lo que yo habia sido hasta entonces
habia desaparecido de mi cabeza. Mis padres eran dos figuras borrosas que se
desvanecian en la memoria. Mire cara al ventanal, buscando con angustia los
arboles de la alameda.»

Con respecto a la entonacion y el énfasis, se observa que hay una serie de frases
que estdn marcadas con mas fuerza que otras, a través de la puntuacion y la
eleccion de palabras. Por ejemplo, cuando el narrador dice "Levanté los 0jos y vi
con horror que la orden iba hacia mi", la entonacién sugiere sorpresa y miedo. La
siguiente frase, "Aquel profesor asqueroso me apunt6 con su regla", se lee con una
entonacion de asco y aversion hacia el personaje descrito.

Desde el punto de vista del tempo, el texto tiene un ritmo fluido y 4gil, con una
mezcla de frases cortas y largas. Esto crea un efecto de movimiento, como si el
narrador estuviera narrando la accidon en tiempo real.

A nivel tonal y melodico, hay un tono de nostalgia y melancolia en el recuerdo del
narrador, pero también hay momentos de tension y angustia, sobre todo cuando el
profesor le apunta con la regla. En general, la melodia es fluida, aunque hay
momentos en los que el ritmo se ralentiza o acelera para enfatizar ciertos
momentos de la historia.

Por su parte, las frases son de varios tipos, como las enunciativas ("El destino
siempre avisa"), las interrogativas (";Como te llamas?") y las exclamativas
("Todos los nifos rieron a carcajadas"). Estos distintos tipos de frases contribuyen
a crear un efecto de variedad y dinamismo en el texto.

«Hui. Eché a correr como un loquito con alas. Corria, corria como solo se corre
en suenos y viene tras de uno el Sacaunto. Yo estaba convencido de que eso era lo
que hacia el maestro. Venir tras de mi. Podia sentir su aliento en el cuello y el de
todos los nifios, como jauria de perros a la caza de un zorro. Pero cuando llegué a
la altura del palco de la musica y miré cara atras, vi que nadie me habia seguido,
que estaba solo con mi miedo, empapado de sudor y de meos. El palco estaba
vacio. Nadie parecia reparar en mi, pero yo tenia la sensacion de que toda la villa
estaba disimulando, que docenas de ojos censuradores acechaban en las ventanas,
v que las lenguas murmuradoras no tardarian en llevarle la noticia a mis padres.
Las piernas decidieron por mi. Caminaron hacia al Sinai con una determinacion
desconocida hasta entonces. Esta vez llegaria hasta A Corufia y embarcaria de
polison en uno de esos navios que llevan a Buenos Aires.»

En el texto predominan la entonacion y el énfasis dramaticos, con una estructura
prosddica que contribuye a reforzar la sensacion de tension y angustia del narrador.

En el plano de la entonacion, se pueden distinguir fragmentos con distintos tonos y
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melodias. Por ejemplo, el inicial "Sali corriendo. Corri como un loco con alas"
tiene una entonacidn rapida y enérgica, que refleja la urgencia y desesperacion del
narrador por escapar. En cambio, el fragmento "Nadie parecia reparar en mi, pero
tenia la sensacion de que todo el pueblo disimulaba" tiene una entonacion mas
lenta y reflexiva, con un tono que sugiere paranoia y miedo.

En la estructura prosddica, el uso de repeticiones y aliteraciones, como "corria,
corria como so6lo se corre en suefos" y "empapado en sudor y orines", contribuyen
a un ritmo rapido y trepidante que refleja el estado de animo del narrador.

A nivel oracional, prevalecen las frases cortas y sencillas, que transmiten la
inmediatez y la urgencia de la situacion. También se utilizan algunas frases
compuestas, como "Sentia su aliento en mi cuello y en el de todos los nifios, como
una jauria de perros a la caza de un zorro", que contribuyen a amplificar la
descripcion y el estado de animo.

Para abreviar, el texto utiliza una combinacion de entonaciones, estructuras
prosodicas y tipos de frases para crear una atmosfera dramatica y tensa que refleja
la angustiosa situacion del narrador.

«Tenia la sensacion de que mi madre no me habia soltado de la mano en toda la
noche.

Asi me llevo, agarrado como quien Illeva un seron en mi vuelta a la escuela. Y en
esta ocasion, con corazon sereno, pude fijarme por vez primera en el maestro.
Tenia la cara de un sapo.

El sapo sonreia. Me pellizco la mejilla con carifio. " Me gusta ese nombre,
Gorrion!". Y aquel pellizco me hirio como un dulce de café. Pero lo mas increible
fue cuando, en el medio de un silencio absoluto, me llevo de la mano cara a su
mesa y me sento en su silla. Y permanecio de pie, agarro un libro y dijo:

"Tenemos un nuevo compariero. Es una alegria para todos y vamos a recibirlo con
un aplauso”. Pensé que me iba a mear de nuevo por los pantalones, pero solo noté
una humedad en los ojos. "Bien, y ahora, vamos a comenzar con un poema. ;A
quien le toca? ;jRomualdo? Ven, Romualdo, acércate. Ya sabes, despacito y en voz
bien alta".

A Romualdo los pantalones cortos le quedaban ridiculos. Tenia las piernas muy
largas y oscuras, con las rodillas llenas de heridas.

Una tarde parda y fria...

"Un momento, Romualdo, ;jqué es lo que vas a leer?"
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"Una poesia, serior".

" Y como se titula?"

"Recuerdo infantil. Su autor es don Antonio Machado".

"Muy bien, Romualdo, adelante. Despacito y en voz alta. Repara en la
puntuacion.”

El llamado Romualdo, a quien yo conocia de acarrear sacos de piiias como nino
que era de Altamira, carraspeo como un viejo fumador de picadura y leyo con una
voz increlible, espléndida, que parecia salida de la radio de Manolo Sudrez, el
indiano de Montevideo.»

Entonacién y énfasis: El tono del texto es de nostalgia y de recuerdo. La
entonacion es predominante de tono medio y en algunas partes hay énfasis en las
emociones del personaje, como el miedo y la tristeza.

Componentes de la estructura prosodica: El texto estd compuesto por frases y
oraciones cortas, lo que le da un ritmo rapido y agil. Ademas, utiliza repeticion de
palabras para enfatizar en las emociones del personaje, como "miedo" y "sudor".

Tiempo-ritmo: El texto tiene un ritmo rapido y fluido, lo que transmite la sensacion
de movimiento y accion. La velocidad se acelera en algunas partes, como en la
descripcion de la huida del personaje, y se ralentiza en otras, como en la
descripcion del poema que lee el compaiiero.

Tono y melodia: El tono del texto es de nostalgia y recuerdo, lo que se refleja en el
uso de un lenguaje evocador y descriptivo. La melodia es variada, con algunos
momentos de tension y otros de calma.

Tipos de oraciones: El texto tiene oraciones simples y compuestas. Las oraciones
simples se utilizan para enfatizar en las emociones del personaje, como en la frase
"Podia sentir su aliento en el cuello y el de todos los nifios, como jauria de perros a
la caza de un zorro". Las oraciones compuestas se utilizan para describir las
acciones y eventos del texto, como en la frase "Tenia la sensacion de que mi madre
no me habia soltado de la mano en toda la noche".

Ejemplos de oraciones:

Oracion simple: "Y aquel pellizco me hirié como un dulce de café".

Oracion compuesta: "Asi me llevo, agarrado como quien lleva un seréon en mi
vuelta a la escuela”.

Oracion compuesta: "El sapo sonreia. Me pellizcé la mejilla con carifio".
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«Una tarde parda y fria de invierno.
Los colegiales estudian.

Monotonia de lluvia tras los cristales.
Es la clase. En un cartel

se representa a Cain

fugitivo, y muerto Abel,

junto a una marcha carmin...»

Entonacion y énfasis: El tono del texto es sosegado y mondtono, reflejando la
calma de la tarde invernal que describe. No hay palabras o frases que destaquen
especialmente por su énfasis.

Componentes de la estructura prosodica: El texto consta de cuatro versos de igual
longitud (heptasilabos) y rima consonante en los versos pares (aabb). El ritmo es

regular y estd marcado por la métrica y la rima.

Tiempo-espacio: El tempo del texto es lento y pausado, sugiriendo un atardecer
tranquilo y placido.

Tono y melodia: El tono del texto es sereno y melancoélico, reflejo del estado de
animo del poeta. No hay melodia ni ritmo distintivos en el texto mas all4 de la
métrica y la rima.

«";Rezaste?", pregunto mamd, mientras pasaba la plancha por la ropa que papd
cosiera durante el dia. En la cocina, la olla de la cena despedia un aroma amargo
de nabiza.

"Pues si", dije yo no muy seguro. "Una cosa que hablaba de Cain y Abel".

"Eso esta bien", dijo mama. "Non se por que dicen que ese nuevo maestro es un
ateo".

"7Qué es un ateo?"

"Alguien que dice que Dios no existe". Mamd hizo un gesto de desagrado y paso la
plancha con energia por las arrugas de un pantalon.

";Papa es un ateo?"
Mama poso la plancha y me miro fijo.
":Como va a ser papa un ateo? ;Como se te ocurre preguntar esa pavada?"»

Entonacion y énfasis: En el didlogo entre la madre y el hijo, se puede percibir que
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la madre tiene un tono firme y decidido, mientras que el hijo parece estar inseguro
y timido al hacer preguntas. La madre enfatiza ciertas palabras como "rezaste" y
"ateo" para transmitir una idea concreta.

Componentes de la estructura prosodica: El texto estd compuesto por un didlogo
entre dos personajes, lo que crea un ritmo fluido y natural. El uso de puntos y
comas ayuda a marcar las pausas y la entonacion adecuada.

Tiempo-ritmo: El texto tiene un ritmo pausado y tranquilo, que refleja la
cotidianidad de la escena. La madre plancha la ropa mientras conversa con su hijo,
lo que genera una sensacion de calma y tranquilidad.

Tono y melodia: El tono del texto es conversacional, ya que los personajes estan
hablando de forma natural y cotidiana. No hay un tono emotivo o dramético en la
conversacion, lo que refuerza la idea de una escena tranquila y normal.

Tipos de oraciones: El texto esta compuesto principalmente por oraciones
interrogativas y afirmativas, que reflejan la conversacion entre la madre y el hijo.
También se utilizan oraciones explicativas para definir el término "ateo", como en
la frase "Alguien que dice que Dios no existe".

«Yo habia escuchado muchas veces a mi padre blasfemar contra Dios. Lo hacian
todos los hombres. Cuando algo iba mal, escupian en el suelo y decian esa cosa
tremenda contra Dios. Decian dos cosas: Cajo en Dios, cajo en el Demonio. Me
parecia que solo las mujeres creian de verdad en Dios.

" Y el Demonio? ;Existe el Demonio?"
"1 Por supuesto!"

El hervor hacia bailar la tapa de la olla. De aquella boca mutante salian
vaharadas de vapor e gargajos de espuma y berza. Una abeja revoloteaba en el
techo alrededor de la lampara eléctrica que colgaba de un cable trenzado. Mamda
estaba enfurruniada como cada vez que tenia que planchar. Su cara se tensaba
cuando marcaba la raya de las perneras. Pero ahora hablaba en un tono suave y
algo triste, como si se refiriera a un desvalido.

"El Demonio era un angel, pero se hizo malo".

La abeja batio contra la lampara, que oscilo ligeramente y desordeno las
sombras.»

Entonacion y énfasis: En el primer parrafo, la voz del narrador es monotona y
plana, lo que enfatiza la rutina y la normalidad de las acciones descritas. En el
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segundo y tercer parrafo, hay un cambio en la entonacion, con preguntas y
respuestas que indican un aumento de la tension. En el ultimo parrafo, la
descripcion del vuelo de la abeja y el movimiento de la lampara sugieren una
sensacion de inquietud.

Componentes de la estructura prosodica: El texto estd estructurado en tres parrafos
de diferentes longitudes, lo que crea un ritmo narrativo variado y un cierto grado
de tension. Las oraciones son en su mayoria simples, con algunas preguntas y
respuestas que afiaden variedad.

Tiempo-ritmo: El ritmo del texto es variado, con algunos momentos de pausa y
reflexion (como cuando la mama habla del Demonio) y otros de mayor actividad
(como cuando la abeja revolotea en el techo).

Tono y melodia: El tono general del texto es reflexivo y un poco sombrio,
especialmente cuando se habla de temas como la blasfemia y el mal. La melodia es
plana en algunos momentos y mas emocional en otros.

Tipos de oraciones: La mayoria de las oraciones son simples, con una estructura
sujeto-verbo-objeto. También hay algunas preguntas y respuestas que afiaden
variedad. Por ejemplo, ";Papa es un ateo?" es una pregunta directa, mientras que
"Alguien que dice que Dios no existe" es una oracion subordinada que explica el
concepto de ateo.

Fonética: El texto estd escrito en espafiol y utiliza varias caracteristicas fonéticas
propias de esta lengua, como la entonacion ascendente en las preguntas y el uso de

consonantes fuertes como la "c" y la "j" en palabras como "cajo" y "gargajos".
También se utiliza el acento diacritico para distinguir palabras como "se"
(pronombre reflexivo) y "s€" (verbo saber en primera persona singular).

«"Estoy segura de que pasa necesidades", decia mi madre por la noche.

"Los maestros no ganan lo que tienen que ganar", sentenciaba, con sentida
solemnidad, mi padre.

"Ellos son las luces de la Republica”.
"iLa Republica, la Republica! ;jYa veremos donde va a parar la Republica!"

Mi padre era republicano. Mi madre, no. Quiero decir que mi madre era de misa
diaria y los republicanos aparecian como enemigos de la Iglesia.

Preocuraban no discutir cuando yo estaba delante, pero muchas veces los
sorprendia.»
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El texto es un didlogo entre diferentes personajes y por lo tanto, tiene una
entonacidn y énfasis caracteristicos de una conversacion cotidiana. En general, el
tono es informal y conversacional.

A la estructura prosddica, se puede apreciar una variacion en el ritmo, la velocidad
y la entonacion de los diferentes personajes al hablar. Por ejemplo, el padre habla
con un tono mas enfatico y solemne al hablar sobre los maestros y su papel en la
Republica, mientras que la madre habla de manera mas suave y triste al hablar
sobre la situacion econdomica del maestro.

A la fonética, se pueden encontrar diferentes tipos de oraciones y entonaciones.
Por ejemplo, las preguntas y las exclamaciones que utilizan los personajes para
expresar sus ideas y sentimientos. Ademas, se pueden encontrar diferentes acentos
y modismos en el habla de los personajes, que reflejan su origen y educacion.

En general, el texto refleja la cotidianidad de una familia en la que se discuten
diferentes temas, desde la politica y la religion hasta la situacion econdémica de una
persona cercana. El tono y la entonacion cambian segun el tema que se esta
tratando, pero en general, el didlogo refleja una conversacion informal y cercana
entre los miembros de la familia.

«Ahora mama trataba de retenerlo y le tiro de la chaqueta discretamente. Pero él
estaba fuera de si. ";Cabron! jHijo de mala madre; Nunca le habia escuchado
llamar eso a nadie, ni siquiera al arbitro en el campo de futbol. "Su madre no
tiene la culpa, jeh, Moncho?, recuerda eso". Pero ahora se volvia cara a mi
enloquecido y me empujaba con la mirada, los ojos llenos de lagrimas y sangre.
" Gritale tu también, Monchirio, gritale tu también!"

Cuando los camiones arrancaron cargados de presos, yo fui uno de los nifios que
corrian detras lanzando piedras. Buscaba con desesperacion el rostro del maestro
para llamarle traidor y criminal. Pero el convoi era ya una nube de polvo a lo
lejos y yo, en el medio de la alameda, con los puiios cerrados, solo fui capaz de
murmurar con rvabia: ";Sapo! Tilonorrinco! jIris!"y

El final del texto presenta una fuerte carga emocional, con un tono de ira 'y
resentimiento por la traicidn que Moncho siente que el maestro ha cometido. El
énfasis se centra en las palabras mas ofensivas que el protagonista utiliza para
insultar al maestro.

La entonacion es agresiva y enérgica, con un ritmo rapido y cortante.

Las oraciones son principalmente exclamativas e imperativas, mostrando la
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urgencia y la pasion de los sentimientos del protagonista.

El tono del texto cambia de manera significativa en este pasaje, de un tono mas
nostalgico y evocador del pasado, a un tono mas violento y cargado de ira. La
melodia es disonante y caotica, reflejando el desorden emocional del protagonista
y la confusion de la situacion. Las palabras utilizadas son vulgares y ofensivas,
reflejando la profunda indignacion y frustracion que siente Moncho hacia su
maestro.

En suma, el final del texto muestra una ruptura en la relacion entre Moncho y su
maestro, lo que provoca una gran cantidad de emociones negativas y resentimiento
en el protagonista.

3. El resumen del Capitulo II:

A lo largo de los andlisis fonéticos de los textos aportados, exploré varios aspectos
relacionados con la pronunciacion y el habla, como la entonacion y el acento, los
componentes de la estructura prosodica, el tiempo-ritmo, el tono y la melodia, y los
tipos de frases en términos fonéticos.

En el primer texto, se observo el uso habitual de blasfemias por parte de los
hombres y la tendencia de las mujeres a creer en Dios. La entonacion en esta
seccion del texto es ritmica y la prosodia es corta y enfatica, dando la impresion de
que los hombres expresan su frustracion de forma clara y directa. La tonalidad de
la conversacion se vuelve mds suave y triste cuando la madre habla del diablo, lo
que sugiere que esta hablando de algo delicado y emotivo.

En el segundo texto, la discusidn sobre los salarios de los profesores y su papel en
la Repuiblica se desarrolla con un tono de solemnidad y seriedad. La entonacion es
uniforme y suave, con una prosodia que se ajusta a un patron monoétono, lo que
sugiere que la conversacion es seria y reflexiva, la conversacion se vuelve tensa y
emotiva cuando el padre insulta a otro hombre en publico. La entonacion es fuerte
y agresiva, con una prosodia que se ajusta a un patron rapido y enfatico, lo que
sugiere que el padre esta enfadado y fuera de control.

El analisis fonético de los textos es ttil ya que puede facilitar la comprension de la
intencion y la emocion que hay detras de las palabras y las frases. También puede
aportar informacion valiosa sobre la cultura y las practicas sociales de una época y
un lugar determinados. Por ejemplo, en el primer texto se puede ver como las
blasfemias eran comunes en la cultura masculina de la época. En el segundo texto,
la discusion sobre la Republica y los sueldos de los maestros puede aportar
informacion sobre los movimientos politicos y sociales de la época.

El analisis fonético sigue siendo de actualidad, ya que puede aportar informacién
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relevante para el estudio de la lengua y la comunicacion. Ademas, el analisis
fonético es una herramienta 1til para los profesionales que trabajan con personas
que tienen dificultades en el habla, como logopedas y audidlogos.

Concretamente, el analisis fonético es un método util para examinar la
pronunciacion y la intencion del habla. Al estudiar la entonacidn, el acento, la
prosodia, el tempo-ritmo, el tono y la melodia de una conversacion, podemos
comprender mejor las emociones y las intenciones que hay detras de las palabras y
las frases. Hoy en dia, el analisis fonético esta de actualidad y puede aportar
informacioén valiosa para el estudio de la lengua y la comunicacion.

Conclucion

El estudio revel6 que los medios fonéticos desempefian un papel importante en la
transmision del contenido emocional en el habla espanola. El anélisis de los
distintos parametros prosodicos, como el tono, la melodia, la entonacion y el
acento, permitid identificar y describir los rasgos fonéticos especificos utilizados
para expresar emociones.

Se han identificado los conceptos basicos de la fonética emocional y su
importancia en la comunicacion. Se ha establecido la conexion entre los distintos
tipos de emociones y su expresion por medios fonéticos. Esto confirma que la
fonética desempefia un papel importante en la transmision de emociones e influye
en la percepcion y la respuesta emocional del oyente.

El andlisis de obras de la literatura espafiola, como la prosa "Ojos verdes" de
Adolfo Gustavo Becker y el cuento "La Lengua De Las Mariposas” de Manuel
Rivas, permiti6 identificar ejemplos concretos y medios utilizados por los autores
para transmitir contenidos emocionales a través de los rasgos fonéticos del habla
de los personajes.

Los resultados del estudio confirman la importancia de estudiar el aspecto fonético
en el habla y su relacidon con la psicologia y la emocion. Esta investigacion puede
ser util para futuras investigaciones en el campo de la fonética y las emociones, asi
como para el desarrollo de métodos de ensefianza eficaces y aplicaciones practicas
en el campo de la comunicacion.

En resumen, este trabajo académico proporciona una comprension mas profunda
de la relacion entre los medios fonéticos en el habla y la expresion de las
emociones, y amplia nuestros conocimientos sobre la influencia de la fonética en la
comunicacion y la percepcion del habla.
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