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INTRODUCTION

Pour évoluer, les nations doivent s’ouvrir aux autres cultures, le plus souvent
par ’entremise d’ceuvres traduites. Les théories de la traduction sont nombreuses
et, bien évidemment, sont contradictoires. Les moyens de traduire un texte
poétique d'une langue a une autre ont toujours fait l'objet de discussions
linguistiques. On considere que la traduction est nécessaire pour que de hombreux
lecteurs puissent percevoir une culture de la langue étrangere: « la langue érige des
barrieres, mais la poésie elle-méme est une incitation a les surmonter » [5, p. 35].

Des années 1920 les neoclassicistes ukrainiens ont connu une influence
significative par le « Parnasse » francais, impressionné par l'exigence d'un haut
niveau esthétique de la parole poétique, qui a été declaré par les poetes frangais.
Les travaux sur les traductions de la poésie parnassienne ont attire I'attention des
ukrainiens sur les riches expressions de la langue, et ont également aidé a former
des etudes de traduction en tant que science.

Lors de la création d’une traduction avec un degré d’équivalence élevé, il est
difficile d’evitér les « pertes ». Mais, il existe un certain nombre de techniques de
traduction qui visent a assurer 1’adéquation de la traduction a 1’ensemble du texte —
on les appelle transformations. Le probleme des transformations de traduction est
I’un des plus pertinents dans les études de traduction moderne. La traduction joue
un role social extrémement important. Dans le processus de traduction, il est
souvent impossible d'utiliser le sens des mots et des expressions proposés dans le
dictionnaire et les transformations sont vraiment indispensables. Pour reproduire
fidelement le contenu d'une langue étrangere les traducteurs de texte utilisent les
diverses transformations, qui modifient completement ou partiellement la structure
des phrases du texte d’origine.

L actualité du memoire est due a I’intérét des lecteurs pour la littérature
authentique dans la langue source, qui peut avoir des différences significatives
avec la version traduite. Il n'y a pas assez d'études liées a l'analyse de la poésie

parnassienne dans les traductions des néoclassicistes ukrainiens en termes d’aspect
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transformationnelle. La critique de la traduction poétique nécessite le
développement d'une méthodologie pour I'étude comparative des textes sources et
traduits. Les problémes de traduction de poésie, de techniques et de
transformations utilisées dans le processus de traduction ont toujours suscité
I’intérét de la traductologie.

L objet de la recherche est la poésie parnassienne, en particlulier les poémes
de Jose-Marie de Heredia, d’Armand Sully-Prudhomme, de Charles Leconte de
Lisle et ses traductions realisées par les néoclassicistes ukrainiens.

Le sujet de notre recherche est les transformations de traduction les plus
courantes appliquées lors de la traduction de la poésie parnasienne dans la langue
ukrainienne.

Le but de I’étude est d’identifier les transformations dans la traduction de la
poesie parnassienne. La realisation du but fixe implique la résolution des taches
suivantes:

1. définir et systématiser les transformations dans la traduction, en tenant
compte des caractéristiques des textes poétiques;

2. déterminer les particularités de la traduction poétique, ses difficultés;

3. identifier les caracteristiques théematiques et stylistiques des textes
poetiques sur I'exemple de poémes parnassiens;

4. identifier les particularités de la réalisation des transformations de la
traduction sur la base d’une analyse comparative des textes sources et traduits.

La valeur théorique est determinée par un certain apport des résultats
obtenus au cours de I’analyse des transformations dans la traduction des textes
poetiques. Les résultats de la recherché décrits dans notre mémoire ont été
présentés a la conference scientifique 2019: Ukraine — Dialogue des langues et des
cultures.

La valeur pratique de cette recherche réside dans I’identification des
transformations les plus fréquentes, utilisées dans la traduction de textes poétiques
de la langue frangaise en ukrainien, qui ouvrent des perspectives a de telles études

dans la matiere d’autres langues.
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Les méthodes de notre recherche sont générales de recherche scientifique et
linguistiqgue de nature complexe : analyse descriptive et empirique, lexico-
sémantique, oppositionnelle, composante, transformationnelle et comparative.

Notre mémoire est subdivisé en trois chapitres avec I'introduction, les

conclusions générales, la bibliographie et les sources d’illustrations.



CHAPITRE 1
LE CADRE THEORIQUE DES ETUDES DES TRANSFORMATIONS
DANS LA TRADUCTION

1.1 La définition des transformations au cours de la traduction

Le probléme des transformations de traduction est I’'un des plus pertinents
dans les études de traduction moderne. Pour reproduire fidelement le contenu d'une
langue étrangeére les traducteurs utilisent les diverses transformations, qui
modifient completement ou partiellement la structure des phrases du texte
d’origine. La traduction joue un role social extrémement important. Dans le
processus de traduction, il est souvent impossible d'utiliser le sens des mots et des
expressions proposeés dans le dictionnaire et les transformations de traduction sont
nécessaires. Mais en analysant la littérature portant sur les transformations de
traduction on a trouvé, que dans l'histoire des études de traduction, le terme «
transformation » est trés rare, dans la plupart des cas, le terme « correspondence »
est utilisé.

Ainsi, l'une des premieres est la classification des « correspondances
réguliéres » proposée par Y. Retsker, qui distingue trois groupes de «
correspondances régulieres »: 1) équivalents - correspondances non ambigués; 2)
analogues - correspondances obtenues en choisissant I'un des synonymes (appelés
aussi « correspondances variables »); 3) remplacements adéquats [12, p.191].
L'importance de cette théorie consiste en la reconnaissance d'une base linguistique
solide de toute traduction. Le premier type est représente par les correspondances
permanentes et équivalentes qui s'établissent entre deux ou plusieurs langues
indépendamment du context, y compris des termes monosémiques prives de sens
connotatif et de valeurexpressive. Les analogues se distinguent plus
particulierement d'apres le composant sémantique et ne présentent pas de
différences stylistiques. On appelle aussi « analogues » des mots portant la méme

information sémantique, mais qui sont stylistiguement différents. En ce qui
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concerne les remplacements adéquats, ils sont trés fréquents lors de la traduction
du francais en ukrainien [10, p. 19].

Plus tard, le chercheur lui-méme a affiné a plusieurs reprises la
classification, qui a également servi de base a de futures recherches. En particulier,
dans un certain nombre d'ceuvres, des remplacements adéquats ont commencé a
étre appelées les transformations. Le terme « transformation » lui-méme a été
interprété de maniere large, conduisant a son utilisation ambigué. Il commencait
parfois a occuper une autre place dans les classifications de correspondances. T.
Levitskaya et A. Fiterman divisent tous les correspondances en équivalents et
transformations [8]. Ils distinguent les transformations grammaticales, lexicales et
stylistiques. Mais, dans le méme temps, les auteurs considérent la traduction elle-
méme comme une transformation définitive, soulignant ainsi que le terme «
transformation » peut signifier non seulement le type de correspondance, mais
également le processus permettant de I'obtenir.

Le célebre theoricien de la traduction, V. Komissarov, d’une part, interpréte
la transformation comme une conversion d'un segment du texte initial en un
segment de traduction selon certaines regles, c'est-a-dire en tant que processus [6,
p. 26]. Cependant, il appelle immédiatement la transformation une méthode de
traduction, et divise ces méthodes en techniques lexicales, grammaticales et lexico-
grammaticales. En comparant le concept de transformation avec le resultat de
I'activité de traduction, Garbovsky note que l'analyse du texte traduit en tant que
résultat par rapport au texte original constitue la seule occasion objective
d'interpréter la transformation en tant que processus [5, p. 67]. En fait, le
processus de transformation passe inapercu dans l'esprit du traducteur. Vous ne
pouvez voir que le texte original et le texte de traduction de ce processus. C’est la
nature de la relation entre la transformation en tant que processus et la
transformation comme le résultat, c’est-a-dire comme la relation entre le texte
source et le texte traduit. La conclusion la plus précieuse d’un théoricien de la
traduction est clarification de la signification du terme « transformation » dans la

théorie de la traduction: la transformation est le processus de transformation du
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systeme de significations du texte source en systeme de significations du texte
traduit. Selon l'auteur, le résultat de ce processus est la relation entre les systéemes
de significations du texte de l'original et le texte de la traduction, que l'on peut
qualifier d'asymétrie linguistique. Pour la théorie de la traduction, le terme «
transformation » vient de la grammaire transformationnelle, dont N. Chomsky a
utilisé pour développer le concept de grammaire générative. Dans la grammaire
génerative, cinq types de régles de transformation ont d’abord été identifiés, c’est-
a-dire des types d’opérations permettant de transformer des structures internes en
structures externes: permutation (échange de composants), extraction (élimination
des composants), ajout de composants, rearrangement de composants et

remplacement de composants.

1.2 Le réle des transformations

Au cours d’une activité de traduction, le traducteur poursuit toujours un
objectif spécifique: atteindre le caractére adéquat de la traduction. Les unités
lexicales d'une langue n'ont pas toujours des analogues exacts dans une autre
langue. Par conséquent, le traducteur utilise souvent des transformations de
traduction pour accomplir cette tiche. Leur utilisation habile garantit 1’adéquation
de la traduction: le texte traduit reflete exactement le contenu du texte source.

De nombreux chercheurs ont envisagé le probleme des transformations de
traduction, mais ils sont tous d'accord pour dire que les transformations de
traduction font partie intégrante du processus de traduction et qu'il est impossible
de fournir une traduction adéquate sans les utiliser. La traduction ne peut pas étre
un analogue absolu de l'original, ce qui signifie que la tache principale du
traducteur est de créer le texte le plus proche possible du texte initial en termes de
sémantique, de structure et d'impact potentiel sur le lecteur de cette traduction. Le
probleme principal est qu’entre la langue source et la langue cible c’est pas
toujours possible de trouver des paralleles linguistiques - analogues sémantiques et

structurels: modeéles identiques de phrases ou expressions, coincidence compléte
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des significations sémantiques des mots. C’est 1a que le traducteur doit appliquer
les transformations de traduction. D'une maniere générale, les transformations
utilisées en traduction doivent étre considérées « d'une part comme une paraphrase
du texte original dans une autre langue, et d'autre part comme une adaptation du
texte de la traduction aux conditions de perception du message par le destinataire
de la traduction » [24, p. 67].

Selon la définition donnée dans I'encyclopédie linguistique de O.
Selivanova, la transformation est la base de la plupart des techniques de traduction,
qui consistent a modifier les composants formels (transformations lexicales ou
grammaticales) ou sémantiques (transformations semantiques) du texte source pour
la reproduction dans le texte traduit [27, p. 357].

En général, les transformations de traduction peuvent étre considérées
comme une traduction de langue, une restructuration du texte source ou un
remplacement de ses éléments afin de parvenir a une adéquation et a une
équivalence de la traduction. Les principales caractéristiques des transformations
de traduction sont la nature linguistique et I’engagement a parvenir a 1’adéquation

de la traduction.

1.3 Les classifications : approche comparative

Aujourd'hui, il existe de nombreuses classifications de transformations de
traduction proposées par les auteurs différents. L. Latychev base sa classification
sur la nature des correspondances entre deux langues a analyser et sur le caractére
de leurs non-coincidences pertinentes. Selon lui, les transformations de traduction
touchent différents niveaux de la langue: lexical, morphologique, syntaxique,
grammatical, et méme le niveau de la production et de la planification du discours
[23, p. 260]. Par conséquent, les transformations liées aux niveaux de la langue
sont considérées comme les plus caractéristiques et appelées « mixtes » car au

cours de la traduction du texte source on assiste a la combinaison de différentes
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méthodes de niveau, de contenu et celles « spécifiques » [ibid]. La classification

des transformations de traduction de V. Komissarov distingue les transformations:

lexicales: translittération, transcription, calquage, remplacements;
lexico-sémantiques regroupant concrétisation, généralisation et modulations;
grammaticales: assimilation syntaxique (traduction mot a mot), intégration
de deux propositions dans une proposition (assemblage), division d’une
proposition par deux (dislocation), remplacements grammaticaux (de parties
du discours, des formes grammaticales, regroupement des membres de la
proposition);

complexes: transformations lexico-grammaticales incluant la traduction

antonymique, traduction explicative et compensation [14, p. 34].

La classification de A. Schweitzer distingue tels groupes de transformations

[20, p.113]:

1) transformations au niveau de la composante de valence sémantique dans le

cas de remplacements différentes. Par exemple, le remplacement de moyens

morphologiques par des termes lexicaux, morphologiques, syntaxiques ou

phraseologiques;

2) les transformations effectuées au niveau de référence:

concrétisation (ou transformation hyponomique);

géneralisation (transformation hyperonymique);

remplacement des réalités (transformation interhyponomique);
traduction par remetaphorisation (transformation synecdociale);
transformations métonymiques;

remetaphorization (remplacement d'une métaphore par une autre);
démétaphorisation (remplacement de la métaphore par son antipode);

combinaisons des transformations ci-dessus;

3) les transformations au niveau stylistique - compression et extension. La

compression fait référence a une ellipse, une contraction sémantique, une omission

d'éléments redondants et une « effondrement » lexical.



13

K. Mignar-Beloruchev considére trois types de transformations - lexicale,
grammaticale et sémantique [45, p. 2]:

1) au premier type, il attribue les techniques de généralisation et de
concrétisation;

2) alaseconde - passivation, remplacement de parties de la langue;

3) a la troisieme - substitutions métaphoriques, synonymiques,
métaphoriques, développement logique de concepts, traduction antonymique et
réception de compensation.

Les linguists J. Darbelnet et J.-P. Vinay ne parlent pas des types de
transformations de traduction, ils offrent certaines techniques qui sont utilisées au
cours du travail de traduction. Ainsi, lors du processus de traduction indirecte, le
contenu du texte peut étre déformé ou completement disparu, et il peut méme y
avoir un changement des normes linguistiques dans le mauvais sens. En effet, la
traduction directe n'est pas possible dans cette situation. A cet égard, J. J.
Darbelnet et J.-P. Vinay mettent en avant I'idée de deux groupes de techniques
utilisées en traduction [3, p. 167]:

1) méthodes de traduction directe:

e latraduction littérale;
e les calculs;
e les emprunts;

2) méthodes de traduction indirecte:

e [’équivalence (transfert du contenu des proverbes, des aphorismes en
d'autres termes);

e |a transposition (remplacement d'une partie du discours par une autre);

e I’adaptation (remplacement des détails historiques rapportés par d'autres);

¢ |a modulation (changement de point de vue actuel).

Il existe également une autre classification des transformations de traduction
par le paramétre de la triade de semiosis linguistique proposée par C. Morris. -

sémantique, syntaxique et pragmatique, puisque la traduction est principalement la
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transformation du produit de la parole d’un systéeme sémiotique en produit d’un
autre. La sémantique est la relation d'un signe (dans le concept unilatéral de signe)
ou la forme d'un signe (dans le concept bilatéral) avec le contenu qu'elle désigne, la
syntaxe est la relation d'un signe avec les autres signes du flux de parole et la
pragmatique est le rapport d'un signe a l'interpréte. Séparer les trois dimensions de
la sémiosis en tant que processus holistique est extrémement difficile.

Chacun de ces types est exposé par unités d'un niveau de langue différent. Les
transformations formelles impliquent un changement de forme dans la traduction, a
condition que le contenu de l'original soit préservé. Au niveau phonétique, celles-ci
incluent, en premier lieu, les transformations phonographiques: 1) la transcription
en tant que « transformation post-phonémique formelle de l'unité lexicale d'origine
utilisant des phonemes de la langue de traduction »; 2) la translittération en tant
que « transformation formelle dans I'ordre des lettres de l'unité lexicale d'origine
utilisant I'alphabet de la langue de traduction » [7, p. 34]; 3) le remplacement
phonographique par tradition. Au niveau de la formation de mots, les
transformations formelles sont représentées par: 1) des calculs de formation de
mots en tant que traduction morphémique d'unités, 2) une inversion des
composants de mots.

Le niveau lexical des changements de forme dans la traduction est représenté
principalement par les correspondants d'une autre langue ayant le méme contenu
sémantique (équivalents de dictionnaire avec la méme mise a jour dans le contexte
de la composition semantique). Dans la perspective nominative en traduction, de
telles correspondances peuvent modifier la structure onomasiologique.

Au niveau morphologique, les transformations formelles sont représentées
par: 1) le remplacement catégorique avec la préservation du contenu des unités
linguistiques (par exemple, changement dans la traduction du genre, du verbe (actif
a passif), des formes de degré de comparaison); 2) le remplacement partiel; 3) le
remplacement des moyens morphologiques lexicaux avec le méme sens; 4)
I’¢limination ou la traduction du phénomene de transposition du nombre, du temps,

du mode d’action, etc., contrairement a I’original. Il est nécessaire de prendre en
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compte la possibilité d'influence pragmatique de telles substitutions sur le lecteur
de la traduction, par exemple, le remplacement de I'état du verbe peut affecter le

lecteur difféeremment.

1.4 Les types des transformations

En fonction de la nature des unités de langage, considérées comme unites
sources dans l'opération de conversion, les transformations de traduction peuvent
étre subdivisées en unités lexicales, grammaticales et complexes. Les
transformations lexicales les plus couramment utilisées dans le processus de
traduction incluent: la transcription traductionnelle et la translittération; les
substitutions lexico-sémantiques: concrétisation, généralisation, modulation, etc.

Les transformations grammaticales (morphologiques, syntaxiques) incluent:
assimilation syntaxique (traduction littérale); division d'une phrase; les
remplacements grammaticaux (formes verbales, parties du discours).

Les transformations complexes incluent: traduction antonymique;
remplacement adéquat; métaphorisation / démétaphorisation; explication -
traduction descriptive / implication; compensation; idéomatisation / désidéoma

tisation.

1.4.1 Transformations lexicales. La transcription et Ila
translittération sont des moyens de traduire l'unité lexicale de l'original en
reconstruisant sa forme a l'aide des lettres. Lors de la transcription, la forme sonore
d’un mot de langue étrangére est reproduite et lors de la translittération, sa forme
graphique (composition des lettres) est reproduite. La méthode la plus utilisée dans
la pratique moderne de la traduction est la transcription avec conservation de

certains éléments de la translittération.
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Le calcul permet de traduire l'unité lexicale du texte source en remplacant ses
éléments constitutifs - morphémes ou mots (dans le cas de phrases stables) - par
leurs correspondances lexicales en langue cible.

Les substitutions lexico-sémantiques sont un moyen de traduire les unités
lexicales de l'original en utilisant dans la traduction des unités de la langue traduit
dont la valeur ne coincide pas avec les valeurs des unités d'origine, mais peut en
étre deduite a l'aide d'un certain type de transformation logique. Les principaux
types de tels remplacements sont la concrétisation, la généralisation et la
modulation (développement sémantique) de la valeur de l'unité d'origine [31, p.
25].

La concrétisation consiste a remplacer un mot ou une phrase par une
signification sujet-logique plus large par un mot et une phrase par une signification
plus étroite. En conséquence de l'application de cette transformation, la
correspondance créée et l'unité lexicale d'origine se trouvent dans les relations
logiques d'inclusion: l'unité du texte source exprime le concept genérique et l'unite
du texte traduit exprime le concept spécifique qui y est inclus.

La généralisation est une transformation lexico-semantique dans laquelle une
unité de la langue source avec un sens plus étroit est remplacée par une unité de la
langue de traduction avec un sens plus large. Cette transformation est le contraire
de la concrétisation. On peut utiliser la technique de généralisation s'il n'y a pas de
concepts concrets dans le langage de traduction similaires aux concepts du langage
source. Cette technique permet au traducteur de sortir d’une situation difficile s’il
ne connait pas la désignation du concept d’espéce dans la langue cible.

La modulation (développement sémantique/ développement logique de la
notion) est une transformation lexico-sémantique consistant a remplacer le mot ou
la phrase de la langue source par l'unité de la langue de traduction, dont la valeur
découle logiqguement de la valeur de l'unité dorigine. Le plus souvent, les
significations des mots corrélés dans l'original et dans la traduction se révélent étre
des relations causales liées. Avec la modulation - développement logique de la

notion - la structure sémantique subit les changements les plus importants et peut



17

recevoir tous ou presque tous les nouveaux composants. Le développement logique
est la transformation la plus complexe, nécessitant une certaine habileté du
traducteur. Son essence est de remplacer le concept par un autre, non seulement si
ces concepts sont liés entre eux en tant que cause et effet, mais également en tant

que partie et ensemble etc.

1.4.2 Transformations grammaticales. Les transformations
grammaticales peuvent étre provoquées par diverses causes du plan grammatical et
lexical. Dans certains cas, ils sont étroitement liés et portent la nature lexico-
grammaticale. L'utilisation généralisée des transformations grammaticales en
traduction s'explique par le fait que la phrase ukrainienne ne coincide pas avec la
structure frangaise.

Les substitutions represent le type de transformation de traduction le plus
courant et le plus diversifié. Lors du processus de traduction, les unités
grammaticales et lexicales peuvent étre remplacées, ce qui permet de parler de
substitutions grammaticales et lexicales. Les types de transformations suivants
appartiennent aux transformations grammaticales:

a) le remplacement des formes de mots;

b) le remplacement de parties du discours, par exemple, la méthode la plus
courante de cette transformation grammaticale devrait étre considerée comme le
remplacement des noms francgais par des verbes ukrainiens. Ce phénomene est
associé a la richesse et a la souplesse du systeme de verbes de la langue
ukrainienne.

c) le remplacement des membres d'une phrase (restructuration de la structure
syntaxique d'une phrase);

d) les substitutions syntaxiques dans une phrase complexe, telles que le
remplacement d'une phrase simple par une phrase complexe, le remplacement
d'une phrase complexe par une phrase simple, le remplacement de la clause
subordonnée par la phrase principale, le remplacement de la clause principale par

la clause subordonnée, etc.
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Quand on parle des ajouts - il s'agit d'un type de transformation de
traduction basé sur la restauration de « mots pertinents » omis dans le texte source.
L'introduction de mots supplémentaires dans la traduction est due a un certain
nombre de raisons: des différences dans la structure de la phrase et le fait que des
phrases francaises plus concises nécessitent une expression de la pensée plus
détaillée. L'absence du mot correspondant ou de la version lexico-sémantique
correspondante du mot est également la raison de [lintroduction de mots
supplémentaires dans la traduction.

Par omission, on observe I'omission de certains mots « redondants » dans
une traduction. Les omissions sont souvent causées par le fait qu'un mot, une
phrase ou méme une clause subordonnée peut s'avérer excessif dans la traduction
en termes de contenu sémantique.

D'aprés une autre classification parmi les transformations grammaticales on
regroupe plusieurs types de transformations syntaxiques et morphologiques. Elles
se subdivisent en :

e La traduction littérale

e La simplification syntaxique
e La synthése syntaxique

e La modulation de syntaxe

e La transposition

La traducion littérale est un procédé qui consiste a reproduire littéralement le
texte de départ sans changer I’agencement de la phrase ni se préoccuper des
contraintes linguistiques. Elle n’est possible que lorsque le sens du texte d’arrivée,
son style et sa structure sont gardés. Limitée dans ses capacités expressives, elle
n’est utilisée en traduction publicitaire que trés rarement [24, p. 5].

Lors de la simplification syntaxique la phrase est divisée en plusieurs. Ce
procédé est conditionné par des divergences structurelles entre les phrases des deux

langues. Parfois elle conduit a la création d'une phrase complexe a partir de



19

plusieurs phrases simples, mais avec une substitution des structures syntaxiques
complexes par des structures plus simples.
La synthése syntaxique est contraire a la simplification. Elle représente une

fusion des phrases simples en une phrase complexe.

La modulation de syntaxe réside dans le changement d’ordre des mots dans
le but de rendre la phrase plus naturelle en langue cible.

Lors de la transposition, le traducteur remplace une partie du discours par
une autre en laissant le sens du mot intacte. Cette manipulation est due aux

disparités des systemes grammaticaux des langues.

1.4.3 Transformations complexes. Dans la théorie moderne de la
traduction, il n’existe pas d’analyse compléte des transformations de traduction,
sans parler de transformations complexes. Toutes les classifications présentees par
les scientifiques sont plutdét conditionnelles et ambigués. Si le concept de
transformations de traduction est déja spécifiquement présente dans la théorie
linguistique de la traduction, le concept de transformations de traduction
complexes n'a pas sa définition exacte. Par conséquent, il conviendra de définir le
concept de transformation de traduction complexe.

Ainsi, par transformation de traduction complexe, on comprend le processus
de conversion des unités d'origine en unités de traduction (des mots / phrases),
résultant en une transformation partielle ou compléte de la phrase, en utilisant deux
ou plusieurs transformations de traduction. De telles transformations simples, par
exemple, peuvent étre des transformations lexicales et grammaticales.

Les transformations de traduction complexes s'additionnent pour former un
systeme: elles n'existent pas séparément mais sont interdépendantes. Ils doivent
étre utilisés dans une variété de combinaisons, et parfois en méme temps,
notamment lorsqu'il s'agit de traduire des textes littéraires.

Traducteur exceptionnel et critique littéraire russe, N. Lubimov dans son «
Livre sur la traduction » écrit: « La traduction littéraire, a la fois poétique et

prosaique, est un art. L'art est le résultat de la créativité. Et la créativité est
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incompatible avec le littéralisme » [36, p. 16]. Lors de la traduction d'un texte
littéraire, le traducteur doit toujours appliquer des transformations de traduction, y
compris complexes. Grace a l'utilisation de telles transformations, la précision de
la signification de I'ccuvre d'art originale est recréée, ce qui permet au lecteur de
comprendre et de parcourir I'esprit des pensées et de I'numeur de l'auteur et de
percevoir correctement son systéme de style dans toute son originalité.

Les principaux types de transformations lexico-grammaticales (complexes)
sont les suivants: traduction antonymique, explication, compensation.

La traduction antonymique consiste a transférer le concept a I’inverse,
souvent avec une négation, c’est-a-dire l'antonyme de la correspondance
ukrainienne d'un mot donné. Selon Komissarov, 1’essence de la traduction
antonymique est d’utiliser un mot ou une phrase dans la traduction qui a une valeur
opposée a la signification du mot francais correspondant ou a la phrase utilisée
dans I’original [2, p. 357].

Pour le traducteur, il est tres important de pouvoir appliquer la méthode de
traduction antonymique en l'absence de correspondance identique dans la langue
d'origine, ainsi que pour des raisons stylistiques, lorsqu’il ne faut pas recourir a une
méthode descriptive, car cette méthode ne permet pas de révéler complétement le
contenu et les informations définis dans le texte d'origine. Mais la traduction
antonymique donne parfois la meilleure solution, et avec toutes les possibilités de
traduction directe. Dans ce cas, le traducteur est guidé par des considérations
stylistiques, notamment en ce qui concerne la traduction littéraire, ou le son «
naturel » du texte revét une grande importance [48, p. 60].

Une telle transformation est principalement représentée par trois types:

1) la négativité (un mot ou une phrase sans suffixe ou une particule avec un
séme négatif est remplacé par un mot précédé d’une phrase avec une
particule non, par exemple)

2) la positivité (un mot ou une phrase avec un séme négatif formellement
exprime est remplacé, dans la traduction, par un mot ou une phrase ne

contenant pas de composant négatif formellement exprimé, par exemple;
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3) I’annulation de deux composantes sémantiques négatives disponibles dans

la phrase.

L’explication consiste a substituer, dans le texte d’arrivée, un terme peu
traduisible en apportant des précisions. De maniére générale, ce procédé est a
éviter puisqu’il peut nuire au style original.

La compensation est une transformation de traduction dans laquelle les
éléments de signification perdus dans la traduction d'une unité du texte original
sont transférés dans le texte de la traduction a un autre.

Ainsi, le sens perdu est compenseé et, en genéral, le contenu de l'original est
reproduit avec une plus grande complétude.

De plus, les moyens grammaticaux de l'original sont souvent remplacés par

les moyens lexicaux et inversement.

1.5 Les motifs d’utilisation des transformations

Chague linguiste voit les motifs et les raisons d'utiliser les transformations
de traduction a sa maniere. Ainsi, L. Latychev identifie trois raisons pour
I’utilisation des transformations de traduction: les différences entre les systémes de
la langue source et de la langue cible, les normes de la langue d’origine et de la
langue de traduction, la différence dans la culture, dans la vie quotidienne et dans
les traditions, qui représentent la raison de la demande des transformations de
traduction, parce que ce qui est clair et logique pour certains peuples est un puzzle
pour d’autres [8, p. 26]. H. Strelkivska explique l'utilisation des transformations de
traduction par le fait que le traducteur percoit les informations de 1’auteur sous la
forme d'ceuvres linguistiques spécifiques. C'est dans ces ceuvres que se réalise
I'intention de communication. Par consequent, il est nécessaire que le traducteur
transforme le texte source dans un texte traduit afin de garder I’intention de
communication de [’auteur. Une exigence importante est I’exactitude de la
traduction, qui doit étre déterminée non par la correspondance exacte entre les

unités de deux langues, mais par 1’identité fonctionnelle. Seule une telle traduction
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peut étre considérée comme exacte. Ainsi, le traducteur utilise des transformations
pour s'assurer que le texte de traduction est également identique du point de vue
fonctionnel au texte d'origine [ibid].

L. Latychev propose le terme compétence communicative, considéré
comme un ensemble de conditions préalables sans lequel la communication
linguistique est impossible: « La réaction d'une personne face a un texte est
déterminée non seulement par les propriétés du texte lui-méme (sa sémantique et
sa structure), mais également par la présence de certaines conditions préalables
gu'une personne doit posseder pour pouvoir percevoir et interpréter correctement le
texte, la présence d'habitudes a certaines normes linguistiques et les stéréotypes,
ainsi que plein de connaissances préalables, sans lesquelles on ne peut pas
comprendre de quoi il s'agit ». L’auteur divise la compétence communicative en
composantes, et chacune joue son role dans le processus de perception et
d'interprétation du texte. L'absence du destinataire du texte des informations
préliminaires nécessaires conduit a une situation dans laquelle « les mots sont
clairs », mais l'essentiel de ce qui est dit n'est pas clair. En ce qui concerne
I'incohérence du texte avec les normes linguistiques habituelles, le chercheur
estime qu'il peut avoir des effets a la fois positifs et négatifs si l'incertitude du
mode d'expression est le résultat de l'incapacité, du manque de competence
communicative, alors elle devient un facteur empéchant une communication
réussie. Compte tenu des particularités du transfert de la structure syntaxique de la
phrase francaise en ukrainien, on peut noter que le traducteur doit recourir aux
transformations.

L’utilisation des transformations en tant que techniques doit étre motivée
par le fait qu’elles offrent un degré d’équivalence supérieur a celui de tous les
correspondances réguliéres possibles et qu’elles évitent les conséquences négatives
de TI’utilisation de correspondnces réguliers dans certains contextes. Selon A.
Archipov, les motifs d'utilisation des transformations peuvent étre representés par:

e le desir d'éviter le littéralisme;

e |e désir d'idiomatiser la traduction;
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e la nécessité de surmonter les différences entre les langues;

e le désir d'éviter I'ambiguité et I'illogisme de la traduction;

e le désir (le cas échéant) d'une version plus compacte de la traduction; une
telle compression du texte de traduction compense son augmentation
inévitable dans d'autres segments;

e le désir de transmettre au lecteur de la traduction des informations générales
importantes ou d'eliminer les informations redondantes;

o |e désir de recréer un jeu de mots indescriptible, I'imagerie et d'autres figures

stylistiques [4, p. 35].

Conclusion du Chapitre 1

En analysant les transformations de traduction et en explorant leurs
definitions, l'interprétation la plus courante du terme a été prise comme base, a
savoir que les transformations repreésentent une relation entre deux unités
linguistiques.

Les transformations de traduction sont un moyen de résoudre la contradiction
qui surgit périodiqguement entre deux exigences de traduction: I'exigence
d'équivalence de l'influence réglementaire d'une langue étrangére et la langue de
traduction et [l'exigence de leur similarité semantique-structurelle. Les
transformations de traduction s'expliquent par les divergences importantes entre les
compétences communicatives des locuteurs étrangers et des locuteurs natifs et par
la nécessité de les niveler afin d'obtenir I'équivalence de I'impact réglementaire des
textes étrangers et traduits.

En étudiant les points de vue de divers chercheurs, on peut conclure que la
classification des transformations est le plus souvent divisée en transformations
lexiques, grammaticales et complexes. Le fait de la présence des mémes

transformations dans les classification de tous les scientifiques permet de conclure
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que le traducteur peut sans aucun doute utiliser ces transformations dans la
traduction.

Dans cette partie théorique, on a traité les travaux de V. Komissarov, T.
Levitska, A. Fiterman, Y. Retsker, L. Latychev. On peut conclure que le choix de
la traduction dépend de facteurs linguistiques. |l existe certaines circonstances
sans lesquelles il est impossible d'expliquer l'utilisation des transformations de
traduction. Ceux-ci incluent les différences entre les langues source et les langues
cibles, les caractéristiques stylistiques des textes d’origine et de la traduction, le

style propre de l'auteur du texte original.
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CHAPITRE 2
LE PROCESSUS DE TRADUCTION DU TEXTE POETIQUE

En maintenant la cohérence et l'intégrité du texte poétique, le traducteur
reproduit I'image du monde de l'auteur, qui influence grandement la réalisation du
plan de création et ses manifestations spécifiques dans les structures de la parole.
Lorsqu’on évalue I’image du monde, il faut comprendre que ce n’est pas seulement
un reflet du monde, mais l'interprétation de I'homme autour du monde a travers sa
propre vision. La langue capture non seulement ce qui est percu, mais aussi ce qui
est significatif, conscient, interprété par la personne. L'élément du mot est I'image
linguistique du monde, qui sert de moyen d'expliquer la connaissance qui crée
I'image conceptuelle du monde. L'image linguistique est un élément important de
la culture nationale. Le modele linguistique est toujours une certaine interprétation
du monde, car il se caractérise par un phénomene complexe et multidimensionnel,
car il inclut non seulement le systéme linguistique, ses unités mais également les
particularités de leur utilisation, facteurs tels que le concept du monde et le
systéeme de valeurs exprime dans la langue qui est propre a la nation tout entiere,
ainsi qu’aux représentants individuels de différentes cultures. L'image linguistique
du monde - structuration d'objets, de phénomenes, de situations de réalité, de
valeurs, de stratégies de vie et de scénarios de comportement en signes
linguistiques, catégories, phénomeénes de langage, résultat sémiotique de la

représentation conceptuelle de la realité dans la conscience ethnique.

2.1 Le texte poetique en tant qu’objet de traduction

La traduction de la poésie est I'un des types d'activités de traduction les plus
complexes. En plus de transférer les pensées et les sentiments de l'auteur de la
source originale, en préservant les caracteristiques stylistiques, le traducteur est
confronté a la tache d'utiliser la langue cible pour essayer de reproduire le systeme

multiniveaux de sons, de symboles et d'images.
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Goethe distinguait trois types de traductions poétiques qui, selon lui, se
changeaient historiquement:

1) Le premier type de traduction de poésie vise a familiariser le lecteur avec
un pays étranger, ce qui est la traduction de la prose la plus appropriée, qui «
enléve » toutes les caractéristiques de la poésie originale , mais offre une rencontre
entre les deux littératures, deux cultures.

2) Le deuxieme type de traduction, a son avis, est la tentative de passer a des
conditions étrangeres, en essayant d'exprimer les pensees et les sentiments des
autres dans leurs pensées et leurs sentiments. Ceci est realisé grace a des
traductions poétiques libres, qui vont parfois assez loin de l'original.

3) Le troisieme type de traduction cherche une identification compléte avec
I'original en termes de contenu et de particularités poétiques [3].

Diverses écoles et tendances de la traduction poétique, a la fois dans le
monde et en Ukraine, s'écartent souvent de ces taches. Le chercheur L. Kolomiets
note que la polyvalence des interprétations de traduction dans la traduction
poéetique ukrainienne (dans la formulation la plus large: d'une part le contenu
sémantique du texte original et d'autre part sa sémantique linguistique) permet de
distinguer clairement les approches conceptuelles et méthodologiques suivantes
comme:

- hermeneutique, le plus caractéristique de la culture translationnelle de
I'école neoclassique (projets de traduction visant a décoder un original poétique
comme systéeme pour identifier une seule matrice structurelle), avec son recodage
ultérieur comme structure. Le but de ces traductions n'est pas de porter atteinte a
l'intégrit¢ de la structure figurative et thématique de I’oeuvre originale, bien
gu'autorisé occasionnellement de telles violations. Le sujet de linterprétation
cherche a l'objectivation);

- phénoménologique, caractérisant la culture de la traduction
transformationnelle (« actualisation de la signification culturelle de I’original pour
I'ere moderne, c'est-a-dire sa recréation dans I'environnement d'une autre culture,

en tenant compte des particularités de cet environnement ...». Ainsi, on peut dire
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que ce type de traduction est une telle adaptation de la littérature originale a la
littérature cible, bien que le traducteur puisse aller plus loin, offrant une récréation,
c'est-a-dire une réécriture radicale avec amélioration simultanée);

- ontologique (en cours de transition de la langue originale a la langue cible
pour révéler le potentiel poétique de l'ceuvre originale). Cela signifie avant tout:
intensifier les possibilités créatives de la langue d'origine en lisant le texte traduit
non pas comme un ensemble de signes figés, mais dans ses liens possibles et son
interaction avec d'autres textes, en particulier avec les textes de la langue cible. Au
cours de la traduction, il est important de ne pas succomber a la tentation de «
clarifier » ou d '« améliorer » l'original retiré dans le temps);

L'écrivain et traducteur ukrainien I. Kostetsky utilise méme la méthode dite
d'absolutisation, qui consiste a imposer schématiquement des lignes ou des
élements de la poétique de l'original (structure de la phrase poétique et ligne
poétique, ponctuation, etc.);

- euristique, qui est actualisé cycliquement - sur un fond historique différent
— de I'école romantique de la fin du XIXeme siécle a I'école sémantique du dernier
quart du XX siecle. (basé sur les procédures de décodage semiotique lineaire du
texte original, construit sur le principe du verbalisme et le principe du littéralisme)
[4, p. 162].

2.2 Les particularités de la traduction de la poésie

La traduction poétique est une activité linguistique qui a pour but de décoder
le message source et a créer par transfert de sens et de style son double objectif. Le
code poétique ne porte seulement la valeur informative, mais aussi consiste a
transmettre une certaine impression, a provoquer des émotions. Le linguiste
francais Jules Marouzeau dans son article « Traduction » écrit que le traducteur
doit: préserver le sens de Il'ceuvre poctique, transmettre l'aspect structurel,
transmettre le style de l'original sans substituer le style avec des tournures

phraséologiques. Jules Marouzeau estime qu’une personne lisant une traduction
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devrait se plonger dans la méme condition que celle qui lit I’original et note qu’il
est pratiqguement impossible [7, p. 150].

Dans ce contexte, le concept de traduction de Mykola Zerov semble assez
large, mais unique en ce sens qu'il est manifestement objectif et scientifiquement
fondé. Le travail sur la traduction poétique décrit la position sur les grands
problémes de I’art de la traduction, en se basant sur sa propre expérience, ses
activités et sa connaissance du monde scientifique. Ses travaux sur I'histoire, la
critique et la théorie de la traduction, et surtout sa propre activité de traduction, lui
ont permis d'effectuer une analyse adéquate et de faire en sorte que les exigences
en matiére de traduction ne perdent pas de leur pertinence. Par exemple, lorsque
nous examinons ses travaux qui font directement ou partiellement réference a de la
littérature traduite, nous attirons [’attention sur les progrés accomplis dans la
distinction et I’interprétation des différents genres de traduction, compréhension de
I'adéquation de la traduction, du caractere communicatif du texte, de I'identification
des caracteristiques dominantes et périphériques de l'original et des modes de
traduction.

Selon certains chercheurs, la traduction d'un texte poétique passe par les
mémes étapes que le processus de création d'une ceuvre d'art. Le point de départ de
ces processus est le concept - une sorte de symbole-formation mentale pré-
conceptuelle, dont la capacité est déterminée par I'immensité du potentiel caché
dans ses sujets. Pour que la traduction soit réussie, le traducteur doit « coincider »
avec l'auteur a ce point de départ, comprendre l'intention de l'original. La capacité
a comprendre le but de I'original, en I'abordant d'un autre paradigme culturel, est au
ceeur de la proximité des motifs et des images du poéte traducteur et des auteurs
traduits par celui-ci. Le phénomene psychologique de la traduction est connu
lorsque le traducteur cherche a s'identifier a I'auteur traduit, a se réincarner en lui et
a obtenir le droit de penser et de parler en son nom - une sorte de « don créatif » [3,
p. 102]. Cette étape est suivie par I'étape du plan, a laquelle une sous-chaine se
produit pendant le processus de traduction. Le sens invariant de la traduction est

soutenu ici par I'énergie du prototexte. Le stade des matériaux préparatoires, en
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substance, ne differe pas de la méme période dans la création de 1’ceuvre originale:
de nombreuses options apparaissent également qui révelent le mécanisme
associatif du processus de création. Ici, l'identité du traducteur devient
particulierement significative, ce qui, basé sur sa propre vision du monde, sa
lecture de l'original et sa capacité a comprendre son objectif, transcode le
prototexte en utilisant les moyens d'une autre langue, le faisant ainsi passer sur le
plan d'une autre conscience et d'une autre culture [3, p. 102].

Le probléme de I'équivalence de la traduction d'un texte poétique est associé a
un certain nombre de problémes non résolus. C’est la perte de la forme du texte
poetique tout en conservant le contenu lexical et sémantique et inversement - la
perte du systétme d’images de 1’original tout en conservant sa forme. Lorsqu'il
travaille avec un texte poeétique, le traducteur doit étre aussi attentif que possible a
toutes les caractéristiques du texte de l'auteur. Mais dans le processus de
traduction, des obstacles tels que la divergence des systéemes de versification de la
langue d'origine et de la langue de traduction, ainsi que leurs structures
phonétiques, lexicales, stylistiques et grammaticales, se manifestent. Ce probléme
est mis en évidence dans les travaux de L. Barkhudarov, V. Komissarov, A.
Fedorov, S. Goncharenko, I. Alekseeva et autres.

L. Barkhudarov a écrit sur les caracteristiques du texte poétique et sur la
complexité de sa traduction dans la langue de la traduction: « La question des
moyens d'assurer l'adéquation des ceuvres poétiques est l'une des moins
développées dans la théorie de la traduction littéraire. De strictes restrictions
imposées aux ceuvreS poétiques, en raison des spécificités du genre lui-méme, la
nécessité de traduire dans la traduction non seulement le contenu, mais aussi le
coté rythmico-mélodique et compositionnel-structurel de l'original, sont plus que
dans la prose, la dépendance de 1'ceuvre poétique aux caractéristiques de la langue
dans laquelle il se trouve - tout cela fait de la traduction de la poésie lI'un des
domaines les plus difficiles de l'activité de traduction » [4, p. 41].

Le traducteur est trés sollicite. D'une part, il doit préserver la norme

linguistique et atteindre l'equivalence du texte traduit par le texte original et,
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d'autre part, refléter le contenu émotionnel et esthétique de 1'ccuvre. 1. Alekseeva a
formulé les exigences de base suivantes pour la préservation des composants de la
forme poétique et du systéme d'images: 1) la préservation de la mesure; 2) la
préservation de la cadence, puisqu’en remplagant la rime féminine par la rime
masculine, I’intonation musicale du vers change; 3) la préservation du type
d’alternance des rimes; 4) la préservation du nombre des répétitions lexicales et
syntaxiques; 6) la recherche d'un analogue proche du systéeme de versification
d'origine; 7) la transmission adéquate des moyens d'expression du systeme
d'images (stylistique, syntaxique, morphologique, nature des tropes, lexicologie,
uzus et codification). La tache la plus importante d’un traducteur est le transfert
correct de la forme poétique d’un texte poétique [2, p. 186]. V. Zadornova estime
que s’il est impossible d’adapter parfaitement la traduction a I’original, il semble
approprié d’aborder la traduction du point de vue de la tradition philologique, qui
implique l'analyse des caractéristiques poétiques de l'ceuvre traduite, mais
également des caractéristiques linguistiques du texte. S. Goncharenko a écrit: « Il
est généralement impossible d'obtenir le « produit optimal » de l'adéquation
pragmatique, sémantique et stylistique de la traduction poétique, sans une
restructuration tres radicale de nombreux aspects du texte source, dont le systéeme
figuratif. Une comparaison des traductions poétiques avec les originaux donne une
idée de la profondeur et de la variété des transformations subies par les images
originales » [8, p. 39-40]. A. Fedorov a écrit sur la fonction d'analyse comparative
de plusieurs traductions d'un texte: «... Les traductions peuvent se compléter,
révéler différents aspects de l'original et, enfin, servir de matériau pour la synthése
future, en vue d'une divulgation plus complete et plus parfaite de I'original » [15, p.
35].

Le langage poétique en termes de mise en ceuvre fonctionnelle est un type
particulier d’art verbal. Une étude de la fonctionnalité d'un langage poétique révele
sa spécificité linguistique, basée sur I'ambiguité de la sémantique et la pluralité des
interprétations. Le r6le de ce phénomeéne dans le processus de transfert du contenu

d'un texte poétique d'une langue a une autre est particulierement important, et la
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langue d'un texte poétique en tant qu'objet de recherche linguistique dans cette
direction représente un potentiel énorme.

Un poéme est un sens complexe construit [5]. Faisant partie d'une méme
structure holistique, des éléments significatifs du langage (principalement
sémantique) s'averent étre reliés par un systéeme complexe de relations, de
comparaisons et d'oppositions, impossible dans les constructions de langage
ordinaires. Un nouveau contenu sémantique est revélé, inattendu, impossible en
dehors du verset. De plus, les éléments qui ne l'ont pas dans la structure
linguistique habituelle recoivent une charge semantique [ibid].

La construction poétique est construite comme une construction étendue
dans l'espace et nécessitant un retour constant au texte qui semble avoir rempli le
role informatif, sa comparaison avec le texte suivant [ibid]. Ainsi, un poeme n'est
pas simplement une séquence de mots, pas simplement « la somme des
significations de ses composants », mais un sens plus grand qui se manifeste dans
la perception du poeme dans son ensemble. L'interprétation d'un texte poétique
peut étre ambigué et avoir « de nombreuses significations mutuellement
équivalentes » [7].

Le transfert du contenu du texte original dans une autre langue est une
interprétation en plusieurs étapes du texte source. Les étapes peuvent étre
paralléles et se succéder. Le processus d’interprétation d’un texte poétique
comprend I’étape de la lecture du texte original, en tenant compte de la
personnalité de I'auteur et de la compétence du lecteur-traducteur; étape de la
traduction interlinéaire du texte original au niveau des valeurs dénotatives; I'étape
de l'analyse comparative du texte original et du texte dans une autre langue et
I'identification des différences et des moyens grace auxquels le contenu est
transféré d'une langue a une autre.

Un poéme est une sorte d'unité organique vraiment visible que I'on ne peut
voir que dans son intégralité. La traduction n'est pas un calque de l'original, mais
représente son incarnation dans une autre langue, « son reflet dans un nouveau plan

linguistique » [2, p. 12]. O. Mandelstam a déclaré qu'avant l'arrivée des mots
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concrets, le prototype du poéme, sa « distribution sonore », est né et la tache du
traducteur est la capacité et le besoin de ressentir cette conception, qui était la base
du poeme.

Les transformations a l'aide desquelles la transition d'unités du texte
d'origine en unités de texte dans une autre langue est réalisée s'appellent des
transformations de traduction. Cependant, le terme « conversion » n’est pas
compris littéralement, puisque le texte source lui-méme n’est pas « converti », ne
change pas en soi. Le texte original reste inchangé, mais sur sa base, un autre texte
est créé dans une autre langue. Ayant le texte original dans une langue, le poete ou
le linguiste, en lui appliquant certaines opérations, crée un autre texte dans une
autre langue. Le nouveau texte entretient certaines relations régulieres avec le texte

source [3].

2.3 Les difficultés de la traduction poétique

Le probléme de la traduisibilité est ’un des problémes primordiales de la
traduction poétiqgue car presque tous les aspects d’un phénomeéne
multidimensionnel de la langue et de la culture se croisent dans la traduction
poétique, ou I’essence de la traduction en tant qu’acte de communication non-
linguistique mais aussi interculturelle est principale. La traduction est un type de
contact linguistique dans lequel deux langues sont utilisées de maniére
interchangeable par un méme individu. En traduction, il y a constamment moins de
contact que de contact de cultures, mais pas la culture d'un peuple avec la culture
d'un autre, mais la culture en tant que mode de vie objectif d'un peuple,
subjectivement percu et décrit par l'auteur de I'original, avec les idées subjectives
du traducteur sur cette culture. Travaillant sur le texte de l'original, le traducteur
décode non seulement un fragment de la réalité, mais aussi sa vision subjective
individuelle.

Selon L. Barkhudarov, les difficultés de traduction des ceuvres poétiques sont

dues a « des incohérences entre la structure de deux langues et les exigences de
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forme strictes imposées aux textes poétiques » [4, p. 41]. Le traducteur doit
transmettre le rythme, la rime, 1’allitération, les assonances, les onomatopées, le
symbolisme sonore et d’autres moyens expressifs de la poésie. L. Barkhudarov
admet, que la traduction de textes poétiques ne différe pas des traductions de textes
en prose. Et il considére le probléme de « l'intranslabilité » de la poésie comme
I'impossibilité de transmettre au moyen du langage de certains éléments
particuliers, inhérents uniquement a ce texte. Mais les mémes éléments sont
traduisibles en dehors de ce texte. L. Barkhudarov souligne que méme s'il est
impossible de trouver des équivalents étrangers a un élément quelconque du texte
source, il reste la possibilité de « recréer le texte entier comme une certaine unité
structurelle-sémantique a l'aide d'une autre langue » [ibid].

A notre avis, le principal probléme de cette théorie est I’absence de critére
quantitatif: combien de transformations ou de compensations peuvent étre
apportées pour que la traduction reste une traduction plutdt qu’une interprétation. Il
n’existe pas non plus de critéres pour I’attribution d’informations excédentaires.

On neglige également le fait que la poésie est hetérogéne et chaque traduction
doit donc étre considérée individuellement.

On peur observer la présence dans le texte poétique de différents types
d’informations: sémantique et esthétigue (L. Barkhudarov), factuelle et
conceptuelle (I. Galperin). En général, différents termes désignent le méme
phénomene: la présence dans le texte poétique de deux couches d'information.

La premiére (information factuelle) est liee a la communication de faits ou
d'événements et constitue une forme d'expression pour la seconde (information
conceptuelle). Dans le processus de traduction, un nouveau texte poeétique
équivalent a I'original dans son sens conceptuel doit étre créé.

V. Komissarov écrit a propos de I'équivalence sémantique dans une
traduction poétique: « L'information qui compose la sémantique d'un mot est
hétérogene et permet de distinguer des composants qualitativement différents. Pris
isolément, chacun de ces composants peut étre reproduit a l'aide d'une langue

différente, mais souvent, le transfert simultané de toutes les informations contenues
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dans un mot d'une traduction est impossible, car la conservation de certaines
parties de la sémantique d'un mot d'une traduction ne peut étre obtenue qu'en
perdant d'autres. parties. Dans ce cas, I’équivalence de la traduction est assurée par
la reproduction des éléments de signification (dominants) les plus importants sur le
plan de la communication, dont la transmission est necessaire et suffisante dans le
contexte de cet acte de situation interlanguage » [24, p. 79].

L’équivalence sémantique est I’une des caractéristiques les plus importantes
d’un texte traduit. La forme poétique impose certaines restrictions a la traduction,
nécessite certains sacrifices - ceci est bien connu. Mais avec quoi et sans quoi, ou
finit la liberté de choix pour le traducteur? E. Beregovska estime qu'il est difficile
de donner une réponse compléte a cette question, mais il est incontestable qu’on ne
peut pas sacrifier le sens et la dominante stylistique [22, p. 33]. Si le traducteur se
concentre sur la transmission la plus proche possible de la forme du poéme, il
risque de perdre le sens et les caractéristiques stylistiques de I’ceuvre.

La traduction du texte poétique a ses propres particularités liees aux
«paradoxes de la traduction». De nombreux poetes de traduction parlent de
I'impossibilite de traduire les versets, de l'irréversibilité des paroles. Le poéte
américain Robert Frost a dit que la poésie échappe a la traduction [41, p. 55]. « La
traduction est une chose impossible... La poésic elle-méme est finalement
impossible. Mais chaque impossibilité ne cache-t-elle pas une tentation: tenter de
surmonter I'impossible? » [40, p. 184].

Il existe une autre idée - 1’idée de I'universalité de la poésie, fondée sur la
conviction que les images de la réalité réelle, reflétées dans différentes langues,
coincident, dans la mesure ou toutes les personnes ont les mémes schémas de
pensee [10, p. 214]. Naturellement, sur la base de lois et de régularités universelles,
chaque langue divise a sa maniére la reéalité en fragments et attribue a sa maniére
des noms - chaque nation a sa propre image nationale du monde. Malgré les
nombreux mondes linguistiques, ils maintiennent toujours l'unité du monde réel, ce
qui permet de traduire d'une langue a l'autre. La poésie est l'incarnation de

significations universelles, le reflet de differentes réalités culturelles et nationales
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dans les éléments communs de la conceptosphere, une sorte d'état « frontiere »
entre le monde réel et le monde superphysique. Selon I. Brodsky, la poésie est une
traduction du langage séraphique en langage terrestre. Dans ce cas, un traducteur
de poésie peut étre appelé un récréateur de poésie « universelle » au moyen d'une
autre culture.

Ce caractere polymorphe et polyvalent du langage poétique nous conduit a
étudier le probléme de traduction poeétique sur trois plans essentiels, a savoir : 1) le
plan psychologique ou sensible, 2) le plan logique ou intelligible, 3) le plan
relationnel ou fonctionnel, qui correspondent chacun a une conscience differente :
a) conscience intellectuelle créee par l'attention centrée sur le contenu sémantique
des concepts (stade de compréhension linguistique au niveau des concepts). D'ou le
role du savoir dans la traduction poétique. b) conscience affective ou intuitive
créée par la communion directe entre le poete et le traducteur (stade d'assimilation
qui consiste a voir comme le poéte). d'ou le role du sensible et du comportement
dans la traduction poétique. ¢) conscience pratique destinée a situer le traducteur
sur le méme plan que celui du poéte (stade de fabrication, ou de production, qui
consiste a créer comme le poete). Chacune de ces consciences requiert
nécessairement une certaine compétence, qui peut étre enumérée comme suit : 1)
compétence d'ordre linguistique au sens le plus large du terme, 2) compétence
d'ordre comportemental, 3) compétence d'ordre potentiel. Il en résulte que la
traduction poétique est : a) une activité saisie au niveau du concept, b) un
comportement individuel, qui reléve, d'une part, de I'étoffe psychique ayant sa
source dans la psychologie individuelle et dans l'intuition créatrice et, de l'autre, de
la compétence esthétique rattachée a ce qu'on peut appeler golt (auditif, poétique,
etc.), ) une experience qui vise a produire une émotion dite poétique, qui est
différente des émotions de la vie réelle et qui est de caractére immanent, c'est-a-
dire potential [32, p. 15].
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2.4 Les taches des traducteurs

Les taches résolues par le traducteur ne sont pas identiques a celles de
’auteur, bien que leur fondement soit I’élément de recherche créative au sens large
du terme. La différence entre ces taches réside dans le fait que le travail de I’auteur
et celui du traducteur sont de nature différente: I’auteur crée une nouvelle ceuvre
dans sa propre langue sur la base de ses connaissances, de son expérience, de ses
observations, tandis que le traducteur « decode » le travail achevé de 1’auteur dans
une autre langue. pour lui-méme, il le « recode » pour les autres avec l'inclusion
obligatoire de sa propre perception dans I'image recreeée.

La tache principale de la traduction poétique, selon V. Komisarov, est de «
refléter les pensées et les sentiments de l'auteur du texte poétique a l'aide d'une
autre ». De ce qui précéde, nous pouvons conclure qu’entre le texte d’origine et la
traduction, il existe des relations complexes qui, selon O. Cherednichenko, peuvent
étre représentées dans la chaine de communication. Il se compose de trois blocs: le
bloc de l'auteur original, le traducteur et le destinataire de la traduction [13, p. 45].

Le premier bloc de cette chaine combine étroitement le texte de l'auteur et le
contexte de son ecriture. 1l y a quelques difficultés ici, car le traducteur doit
analyser la source originale de maniere trés minutieuse, mais aussi, comme le note
Oleksandr Cherednichenko, comprendre la réalité extra-linguistique représentée
dans le texte dans la langue d'origine, c'est-a-dire Il'implication, ainsi que la
tradition culturelle a laquelle appartient l'auteur. en tant que representant d'un
certain age et d'une certaine société. C'est le contexte de 1'écriture de l'ceuvre qui
détermine en grande partie la vision du monde de Il'auteur et le style de la création
originale.

Le bloc suivant est le bloc du traducteur - le premier destinataire de la
traduction. Pour cela le chercheur attribue:

1) la perception visuelle et la compréhension de l'original par sa dé-
verbalisation, c'est-a-dire la suppression du contenu de la forme linguistique

principale;
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2) le recodage du contenu dé-verbalisé, c'est-a-dire son intégration dans la
forme linguistique secondaire;

3) I’édition du texte traduit pour reproduire le texte aussi précisément que
possible.

Le troisieme bloc de la chaine de communication appartient au destinataire.
Non seulement le traducteur doit maitriser parfaitement la langue d'origine, mais il
doit également parler couramment sa langue maternelle. La traduction poétique
impligue la créativité parlée du traducteur, son go(t artistique exquis et une vision
du monde élargie. Il doit pouvoir utiliser toutes les possibilités de la langue cible
en sélectionnant les correspondants de maniere a assurer la perception du
destinataire d'une langue et d'une culture particulieres se trouvant dans ses
conditions socioculturelles. D’ou on a la probabilit¢é d’extension du texte de
I’original, D’apparition de correspondances descriptives, de substitutions
synonymiques et hyperonymiques, de traductions antonymiques, de diverses
transformations grammaticales et stylistiques, etc. Dans le méme temps, il est
nécessaire de recréer le style de Il'original aussi précisément que possible et de ne
pas détruire l'intégrité sémantique de l'ccuvre. En toutes circonstances, I’adaptation
de la traduction aux normes de la langue et de la culture cibles ne doit pas entrainer
de distorsion du contenu conceptuel ni une dominance stylistique de genre de
I’original. C’est a ce stade, écrit O. Cherednichenko, que la norme de traduction est
élaborée comme un compromis entre les normes linguistiques et culturelles
primaires et secondaires.

Le choix de la méthode de traduction dépend du type de poésie. E. Etkind
écrit: « Selon le type de poesie, la relation entre le contenu logique, lI'expression
stylistique et les modifications du modele sonore change » [14, p. 40]. Alors que
dans la traduction de la poésie lyrique, il est important de véhiculer I'image,
I'ambiance, dans la traduction d'ceuvres a orientation sociale, la tache principale
consiste @ communiquer le sens et la couleur stylistique du texte. V. Brusov a
formé un principe selon lequel une combinaison de divers composants d'une ceuvre

poétique (style de langage, images, rhytme et rime, versification, jeu de syllabes et
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de sons) incarne plus ou moins completement le sens de l'artiste et son idée
poétique. Cependant, reproduire en traduction tous ces éléments est totalement
impensable. Le traducteur cherche donc a transmettre un ou au mieux deux
éléments (le plus souvent I'image et la rime) en modifiant les autres. Cependant,
comme le note V. Brusov, il existe des poemes dans lesquels le role dominant est
joué non pas par des images, mais par exemple par des sons de mots ou méme de
rimes. Le choix de I'élément le plus important du poeme traduit est la tache la plus
importante du traducteur [2, p. 188]. Un autre probléme se pose lors de la
traduction d'ceuvres écrites dans une langue autre que celle de l'auteur. Ici, le
traducteur est obligé d'abandonner la dichotomie traditionnelle « la langue
d'origine est la langue de traduction » et d'inclure une autre langue (la langue
maternelle de l'auteur) qui transmet certains concepts de la culture d'origine et des
représentations caractéristiques de ses locuteurs natifs [16, p. 1].

Ainsi, nous pouvons distinguer les principes suivants qui devraient étre

suivis lors de la traduction de poésie:
- concentration sur le lecteur;
- prise en compte d'éléments spécifiques aux pays;
- I'équivalence de l'original et de la traduction.

Lors de la traduction du francais en ukrainien, le traducteur est obligé de
recourir a un large éventail de transformations, principalement en raison de la
vision du monde inhérente a la langue francaise et du phénomeéne associé de
sélectivité linguistique. Chaque culture a des realités spécifiques qui se rapportent
a un aspect de la vie d’une personne. La réalité¢ est définie comme un objet ou un
phénomeéne caractéristique d'une culture particuliere et inhabituel pour une autre.
Ils sont les plus difficiles a traduire. Pour cette raison, ils doivent accorder une
attention particuliere a la traduction. Les transformations de traduction peuvent
également s'expliquer par des facteurs internes au langage, tels que les structures
communicatives des phrases. La tache du traducteur comprend non seulement une
présentation précise du contenu des pensées communiquées dans la langue

d'origine, mais également la reconstitution des moyens de la langue de traduction
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de toutes les caractéristiques du style et de la forme du message. C’est cela - la
recréation de I’unité de contenu et de forme - qui distingue la traduction d’autres
méthodes de transmission d’un message dans une autre langue.

Le probleme est que dans la plupart des cas, la langue source et la langue
cible sont différentes dans leur structure interne. Les divergences dans la structure
des deux langues nécessitent invariablement, en premier lieu, des transformations
grammaticales. Ces divergences sont completes ou partielles. Une divergence
compléte est observée dans les cas ou la langue ukrainienne n'a pas la forme
grammaticale qui est en langue frangaise. Dans certains cas, la catégorie
grammaticale dans une langue est plus large que dans une autre. Il convient
également de souligner les cas de coincidences partielles, lorsqu'une catégorie
grammaticale donnée existe dans les deux langues mais ne coincide pas sous toutes

ses formes.

2.5 La traduction poétique comme dialogue de cultures: neoclassicists et

parnassiens

Le choix du matériel de recherche est di a plusieurs raisons: premiérement, la
traduction du texte poetique est toujours difficile, car en plus des catégories
génerales il peut étre caractérisé par la présence d'informations implicites et
cachees, qui sont a l'origine de sa polyinterprétabilité inévitable. C’est la traduction
poétique qui, en vertu de son art, fournit le matériel le plus riche pour 1’étude de
problemes tels que la créativité, le style individuel de la personnalité du traducteur,
permet de pénétrer profondément dans I’essence de cette personnalité, puisqu'un
texte poétique est I’auto-révélation de son créateur.

Le processus littéraire francais du XIXe siecle est un reflet vivant des
nombreux développements sociaux, politiques et économiques qui ont eu lieu dans
le pays au cours de cette période. Le dix-neuvieme siecle est un siécle de
révolutions cherchant a donner vie (ou, au contraire, a supprimer) les nouvelles

aspirations démocratiques des peuples, des siecles de progrés scientifique et
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technologique, d'industrialisation, de colonisation et de conflits entre états
européens. Ces événements ont conduit a une réévaluation de certains principes de
la créativité et a I'émergence de nouvelles orientations et tendances dans la
littérature. La tendance vers le positivisme, qui s'est déja manifesté dans des genres
narratifs réalistes, se fait sentir dans la poésie, a l'instar de I'école dite «
parnassienne » [23, p. 50].

Cette tendance de la poésie francaise émerge de la théorie de I'art pour l'art,
affirmant une poésie impersonnelle, des descriptions intellectuelles et la perfection
de la forme. La source directe du parnassisme est le « romantisme pittoresque »
francais a partir duquel les poetes-parités se sont inspirés. Au coeur du parnassisme,
il y a le rejet de la civilisation moderne, de I'émigration spirituelle et artistique du
monde actuel, que ce soit vers des pays exotiques, que ce soit dans des époques
passees ou dans un « art pur » Associé au « romantisme pittoresque », le
parnassisme était une négation constante des autres courants et intentions
romantiques, et surtout du subjectivisme romantique, un culte des sentiments et de
I'émotivite.

A certains égards, le parnassisme est proche du classicisme, principalement
dans le rejet du « égo » romantique hypertrophié, dans un retour a un style objectif
et impersonnel. Mais il n'est pas nécessaire d'exagerer cette proximité, en gardant a
I'esprit que ces qualités et intentions dans les parités sont modifiées en fonction de
I'esprit et des exigences de la nouvelle ere. Elles reposent sur les impulsions et les
impératifs du positivisme dominant a I'époque, la « vision du monde scientifique »,
qui obligeait l'artiste a adopter une approche objective et impartiale de la
représentation, I'élimination de la présence de lauteur, remplacée par une
conscience personnalisée de I'époque. Ici aussi, la poésie parnassienne est dans une
autre série typologique, commune a des phénomenes artistiques de cette époque,
comme le réalisme de Flaubert avec sa methode « objective » et le naturalisme
primitif de Zola et Fréres Goncourt [25, p. 167]. L'école parnassienne a eu une
influence sur le développement de la littérature européenne et au début du XXe

siccle inspire les poétes ukrainiens qui s’appellent néoclassicistes. Les
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neoclassicistes cherchaient a amener les meilleures ceuvres de classiques européens
et de littérature contemporaine, qui, a leur tour donneraient un développement a la
littérature nationale. Le néoclassicisme représente une plate-forme esthétique d'un
petit cercle de poétes, critiques littéraires et traducteurs de Kyiv, traducteurs de la
période de la « renaissance exécutée ».

Les « néoclassicistes » ont en commun les principes de « laristocratie
d'esprit », de l'intelligence créatrice, de la recherche de I'narmonie entre la sphére
rationnelle et les sentiments, d'une culture de pensee élevée et de la discipline du
discours poétique. A certains égards, le néoclassicisme est proche du parnassisme
ou s’integre a celui-ci. L’opinion la plus répandue sur le parnassisme est qu’il a agi
comme une antithése du romantisme, comme une négation, et il ya de bonnes
raisons a cela.

Le conflit classique entre plan d’expression et plan de contenu revét une
importance particuliere pour la traduction poétique. Selon L. Barkhoudarov, les
difficultés de traduction des ceuvres poétiques sont dues a des « différences entre la
structure de deux langues et les conditions de forme strictes imposées aux textes
poetiques » [3, p. 41]. Lors de la traduction de poésie, des problemes spécifiques se
posent car la forme d'expression (rythme, rime, héritage sonore, symbolisme
sonore, etc.) sont des facteurs essentiels pour transmettre I'esprit du message au
public. Par conséquent, lors de la traduction de poésie, les éléments formels
recoivent beaucoup plus dattention que d'habitude en prose. Les affinités des
attitudes néoclassiques et parnassiennes, y compris la piété pour I’antiquité, sa
culture et son art, sa compréhension de la forme, son désir d’imprégner sa vision
du monde, ont permis aux néoclassicistes de produire des traductions parfaites des
poemes parnassiennes.

En particulier, sur I'exemple de la traduction du poéme de Heredia « Aux
montagnes divines » de Mykola Zerov, on peut étre sir de I'nabileté avec laquelle
le traducteur réconcilie les facteurs individuels de I'impression artistique dans son
ensemble. La premiere chose a noter a propos de l'interprétation de Zerov dans la

traduction est le transfert adéquat de la structure rythmique. La traduction de Zerov
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est écrite en sénaire iambique, traditionnellement utilisées pour reproduire des
poemes alexandrins. De plus, Zerov reproduit les références originales a des objets
inanimés, met a jour les connexions inter-genres originales et favorise
I'équivalence fonctionnelle au niveau du rythme et de l'intonation. La traduction de
Mykola Zerov est un exemple de travail réussi et significatif au niveau de
I'appariement lexical. lls utilisent quatre lignes homogénes, dont trois
correspondent partiellement a celles contenues dans le texte source de Heredia et la
guatrieme est une note de traduction. L'attention portée a I'expression sonore est un
autre aspect de la traduction poétique qui n'a pas été négligé par Zerov et qui
distingue favorablement ses traductions. Il utilise habilement les moyens de la
phonétique poétique, en particulier les chiasmes phonétiques. Le chiasme est une
technique stylistique linguistique utilisée en poésie, qui consiste a réorganiser des
éléments pour exprimer un discours verbal. Comme exemple de chiasme, on peut
citer la disposition cruciforme des lettres « t » et « 1 »: ctemna 1 onrap . Cette
technique fournit une sélection supplémentaire de cette image multicomposant et
fusionne ses composants individuels en un seul. L'utilisation de diverses

transformations de traduction donne une clarté et une dimension rythmiques.

Conclusions du Chapitre 2

La langue nationale possede un arsenal inépuisable d'artefacts linguistiques -
images, symboles, signes qui incarnent les résultats de l'activité cognitive de
I'ensemble de la communauté ethnoculturelle. La langue nationale, a sa maniere
unique, recode l'expérience du groupe collectif historique. La traduction poétique
joue un réle important dans le processus de maitrise de la culture et de la littérature
étrangere. Et quelle que soit la perte ou la transformation du texte initial en cours
de transfert vers un autre « terrain linguistique et littéraire », quels que soient les
inconvénients, des millions de personnes se familiarisent avec des ceuvres qui ne
sont pas disponibles dans les langues originales, comme le note Oleksandr

Tcherednichenko.
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On peut conclure, qu'avant le traducteur il y a un certain nombre de taches
pour la transmission adéquate des pensées, les sentiments de l'auteur d'une oeuvre
poétique, la préservation de ses contextes et caractéristiques stylistiques par la
langue cible. Il est important d'établir une relation particuliére entre le texte
original et la traduction. La reproduction de la poésie nécessite une attention
particuliere, car le traducteur est également chargé d'utiliser les moyens de la
langue maternelle pour essayer de reproduire le systeme multiniveaux de sons, de
symboles et d'images.

La traduction d'un texte poétique est un processus littéraire qui ne requiert pas
moins d'efforts créatifs que I'écriture de l'original: il est important non seulement
de transmettre le sens, mais également de préserver la fonction esthétique, le
pragmatisme ainsi que son organisation poétique.

Le chercheur L. Kolomiets note que la polyvalence des interprétations de
traduction dans la traduction poétique (dans la formulation la plus large: d'une part
le contenu semantique du texte original et d'autre part sa sémantique linguistique)
permet de distinguer clairement les approches conceptuelles et methodologiques
comme: herméneutique, phénomenologique, ontologique, euristique.

Dans la traduction poétique, il faut commencer par voir la poesie comme la
pensée la mieux organisée tant du point de vue linguistique que du point de vue
esthetique, ou comme I'expérience sensible la plus hermétique. Cela est nécessaire
pour étre des le début conscient du fait que la traduction poétique n'est pas
exclusivement une activité faite sur le seul plan linguistique. En tant qu'elle est un
acte de voir d'abord et de créer ensuite d'apres un modele qui nous montre a peine
sa figure propre, elle devient nécessairement a la fois un art et une technique ou
interviennent nombre de compétences, qui vont du symbolisme linguistique au
symbolisme phonologique. Elle est un art, parce qu'elle implique une originalité
marquee par une certaine esthétique. Elle est une technique, parce qu'elle a ses
regles et son esprit, congus a la lumiere des connaissances et des techniques

acquises empiriquement [23, p. 46].
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Dans ce chapitre on traite aussi 1’objet de notre mémoire. Les traductions de
la poésie parnassienne par les néoclassicistes ont définitivement influencé le
développement de la terminologie de la traduction poétique. L’expérience créatrice
de poétes parnassiens francais a servi les néoclassicistes comme une bonne école
de technique poétique, un exemple de forme poétique et d’image poétique parfaite

et sophistiquée.
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CHAPITRE 3
LES TRANSFORMATIONS DANS LES TRADUCTIONS DE LA POESIE
PANASSIENNE PAR LES NEOCLASSICISTES UKRAINIENS

3.1 L'esthétique du genre: poesie parnassienne

Le chercheur Oleksandr Biletsky écrivait: « Heredia, a longtemps servi les
poétes slaves comme une pierre d'essai pour leur propre pouvoir de versification.
M. Zerov a traduit seulement quatre sonnets du livre « Trophées » , mais ces
oeuvres peuvent étre reconnues comme chefs-d'ceuvre » [ 8, p. 171]. Ainsi dans la
« Pierre » - le premier et le seul livre de la poésie originale de M. Zerov - parmi 11
propres sonnets les sonnets de Heredia ont éte incorporés. Dans le sonnet « Les
conquerants » José Maria de Heredia montre des gens qui sont constamment a la
recherche d'aventure. Ce sont les aventures qui sont nécessaires pour mener une
vie riche et satisfaire. Ces personnes veulent depasser le temps, surmonter les
contraintes de temps et d'espace. lls approfondissent leurs sentiments a travers un
réve, un espoir et une nouveauté [24, p. 15]:

Comme un vol de gerfauts hors Moe 3epaio cmopodickux Had naoiom

du charnier natal, WLYIISIKIS,

Fatigués de porter leurs miséres Axum doxkyuunu 6ioa i
hautaines, be3Haois, -

De Palos de Moguer, routiers et 3 Ilanoca pionozo max nopusana
capitaines Mpist

Partaient, ivres d'un réve
héroique et brutal.

«Les conquérants»

Hecumux, cminueux i xusicux
MOPSIKIS.

«3aBoioBHuKN» (Ilep. Mukoina 3epoB)

Selon le chercheur ukrainien Dmytro Nalyvaiko, avant d'écrire des poémes

Heredia étudiat sérieusement le matériel dont ils devaient aligner, I'art historique,

ethnographique, et dautres études. Par la suite, déja dans le processus creatif, a
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partir de la matiere diverse, la sélection des faits caractéristiques et coloreés, les
réalités, les détails ont été réalisée, a l'aide de lesquels une autre « restauration
poétique » a été crée [1].

L'une de ces « restaurations de la mythologie grecque » est le sonnet « Fuite
de centaures », qui fait partie de la premiére section des « Trophées », consacrée
aux motifs anciens. Les centaures sont dotés de qualités et de réactions humaines:

rébellion, peur de la mort, émotions, plus collectives que personnelles (Annexe A).

IIs fuient, ivres de meurtre et de Bonu 6isccams, n'aui 6i0 xuowcozo
rébellion, po360i0,

Vers le mont escarpé qui garde e uopne nacmo 2ip ykpue ix
leur retraite ; noxio.

La peur les précipite, ils sentent la Ix  comumv wopnuii  xcax, im
mort préte cMepmb CMYNae 8¢io,

Et flairent dans la nuit une odeur Jlesunuii uyroms 0yx 60HU NO3a
de lion. cobor.

«Fuite de centaures» «KenraBpu  BTiKawoTh»  (Imep.

Maxkcum Punbcbkuit)
En raison du désir de [l'auteur d'atteindre la beauté absolue, sa

compréhension de la lumiére et des possibilités de couleurs, sa sensation
d'exactitude des lignes, le lecteur est capable de ressentir 'hnumeur agitée et intense
de la poésie. Heredia concentrait toutes les forces sur le rythme, « pressait » toute
I'expressivité du mot dans des traits vifs, réalisant ainsi des effets magiques
descriptifs qui, selon le chercheur francais Henri Bordeaux, dépeignent le monde

entier en un seul verset et soulévent I'ame dans la crise de saisie (Annexe A).

Car il a vu la lune éblouissante et Kpizv NPOMIHb MicauHull
pleine nobavueuwiu 6ai0ul,

Allonger derriére eux, supréme Ax minw I'epaknosa 6 niawi 1ioeo
épouvantail, WUPOKIM

La gigantesque horreur de lieanmcokum nocmpaxom nisiea Ha
I'ombre Herculéenne. ix caiou.
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| (mep. Makcum Punbchkuin)

Heredia transmet des émotions a l'aide d'une personnification métaphorique
de la couleur noire (macmo rip - le mont escarpé, cmepts - la mort, miy yopHa - nuit
, TeMHHI xaoc - noir Pélion, gopuuii xax - la peur). La forme du sonnet, qui
consiste traditionnellement de deux quatrains et deux tercents contribue a la
perfection et a la qualité du son, véritable « satisfaction » pour les récepteurs
auditifs.

A pénétrer dans le coeur des lecteurs la poésie du premier lauréat du prix
Nobel dans la littérature d'’Armand Sully-Prudhomme est destine. Ses poemes sont

riches en épithétes fortes et en rimes rares [6, p. 42]:

J’aime les grottes ou la torche Jobaro, ax cmonockun y epomi
Ensanglante une épaisse nuit, CKPUBABUMb MEMPSIY HIUHY,
Ou [’écho fait, de porche en AK 36YKU Y YIOHIU Opimomi
porche, 2PIMKY HONOXAIOMb JIYHY,
Un grand soupir du moindre
bruit. «Cranaktutu» (mep. M. J[lpaii-
Xmapa)
«Les stalactites»

Adhérant aux principes du parnassiens, il n’aime pas autant les sujets antiques
que ses compagnons. Le poéte pénetre le monde intérieur de I'homme, décrit
habilement ses subtilités [17, p. 15]

Souvent aussi la main qu’on aime, Tax inkonu pyka Koxana
Effleurant le coeur, le meurtrit ; Hawm cepye 3nexoms epasums, —
Puis le coeur se fend de lui-méme, I asmpumucs Ha HboMy pana,

La fleur de son amour périt ; Ll]o ysim, koxanus ysim 6 saumeo.

(ITep. Muxaiino Jpaii-Xmapa)
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La créativité de l'auteur est caracterisée par une mystérieuse mélancolie. Il
avait une ame trés noble et délicate, souvent blessée par les réalités de la vie.

Son premier recueil, Stances et Poemes (1865), est loué par Sainte-Beuve et
lance sa carriere. Il renferme son poeme le plus célébre, « Le Vase brisé », élégante
métaphore du cceur brisé par un chagrin d'amour, un poeme qui prouve la
recherche psychologique du poéte. En Ukraine, cette poésie a attiré des traducteurs
tels que Vasyl Schurat, Olena Pchilka, Mykola Terechtchenko, Mykhailo Dray-
Khmara et Mykola VVoronyi.

Charles Leconte de Lisle est proclamé le « Roi des Poetes » parce que dans
sa poésie, il a pu créer des personnages qui rayonnent le charme bucolique, la
douceur et la grace calme, comme dans les anciens artistes grecs. Dans le cadre de
sonnet stricte, il parvient a recréer des mythes anciens, démontrer leur
compréhension naturaliste. En se concentrant sur I'écriture comme un artiste sur la
toile, il sélectionne soigneusement les parties des hostilités ou des rituels, des
coutumes et des paysages. La puissance incroyable de formes de poésie nous fait
admirer. Dans la poésie « Klearista » (1862), de Charles Leconte de Lisle on
trouve un reflet des regles des formes strictes du « Parnasse Contemporain ». Le
poete évite les themes trop personnels et les descriptions des sentiments. Utilisant
son talent pour reussir & « arranger les nécessités », l'auteur depeint l'idylle

pastorale de la Sicile:

Du faite ou ses béliers touffus sont bo mam 3 omaporo, na 2cocmpomy
assemblés, wnui,
Le berger de I'Hybla voit venir par les Llibneticokutt  cmaeé  nacmyx i
blés bauumo, K y Ml
Dans le rose brouillard la forme de son Koxauni obpucu poowcesuii Oenv
réve. 00600umb.
Il dit : C'était la nuit, et voici le matin ! Bin xaoce - Hiu 6yna i om ceimae
Et plus brillant que I'Aube a I'horizon | oens!
lointain I kpawe 6i0 3opi, ryuxiwe 00
Dans son coeur le soleil se leve ! nicems
B oywi y nboco conye cxooums.
(ITep. Muxkonu 3eposa)
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Dans d'autres ceuvres, 1'héroine grecque du poete est décrite comme la déesse
vierge parfaite, au corps blanc, aux mains en albatre, aux épaules en marbre, au
cou en ivoire et aux pieds dorés. Cependant, ici, Leconte de Lisle semble

contredire ses croyances, en donnant a Klearista des traits particuliers, comme s'il

avait « peint » son portrait d'une femme familiere [12, p.34]:

Kléarista s'en vient par les blés
onduleux

Avec ses noirs sourcils arqués sur
ses yeux bleus,

Son front étroit coupé de fines
bandelettes,

Et, sur son cou flexible et blanc
comme le lait,

Ses tresses ou, parmi les roses

de Milet,

On voit fleurir les violettes.

To Kneapicma iide y x8unt08anHi
HUS;
Brakumo oueti copumu i3-nio oyeacmux
opis,
Bysbke uono ii nos'ssxoro
snogume,
Ha wui monooiii easxcka nescums
Koca,
| 6 Hiti nuwaromocs: mitemcokux pooic
Kpaca
| 6pamkis cunvooxi keimu.

(ITep. Muxkonu 3eposa)

3.2 La poésie d’Armand Sully-Prudhomme dans les traductions de

Mykhailo Dray-Khmara et Pavlo Phylypovytch

Parmi les ceuvres du «Roi des sonnets» d'Armand Sully-Prudhomme, M.

Dray-Khmara a choisi de traduire le poéme « Le vase brisé », dont la structure est

composée de cing quatrains a rimes croisées.

Dans I’original il y a moins de rimes riches que dans les oeuvres de Heredia:

meurtrissure / slre. Dans la traduction on trouve méme les rimes pauvres: «
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3pocmae mam dicypba nima » | « sono pozoume — ne zaumau ». Dans I'avant dernier
quatrain pour reproduire le rythme du texte d’origine, dans les mots qui riment, des
accents non naturels s'appliquent a la derniéere syllabe: spasumo | 6 saume.

On voit que dans le premier quatrain l'auteur dans les deuxieme et troisieme
lignes utilise le méme mot: coup. Ici, pour la rhytmique, Sully-Prudhomme utilise
des allitérations sur [f] et [I] « D'et coup d'éventail fut félé; / Le coup dut effleurer
a peine ». Dans la traduction, nous voyons une allitération sur [v]: «Ty seasy, oe
sepbena 6 sine, / mopkuynacs sisiom eonay. En géneral, M. Dray-Khmara a reussit
a reproduire le rythme mélancolique de l'original, car le theme et les images sont
proches pour lui: dans sa poeésie, l'auteur pose aussi les problemes de I'ame, de la
souffrance, du chagrin, de la foi et du désespoir.

Dans « Le vase brisé » on observe une série de transformations
interlinguistiques. Dans le premier quatrain « D’un coup d’éventail fut félé ; / Le
coup dut effleurer a peine : / Aucun bruit ne l’a révéléy — « mopkuyra 8isiom
sona. / Jleexuii yoap it nopanuse, / i nakononace epans ckasna ». coup d'éventail est
une expression figée pour désigner la raison insignifiante (en 1827 un coup
d’eventail par un algérien au consul francais a conduit a la capture coloniale de
I'Algérie). Si l'auteur avait en téte exactement le sens figuré de I'expression, alors
on a dans le texte traduit : « Yepes opi6 sizkoey npuuuny mpicuyna eona. Jleckuii
yoap it nopanus ». M. Dray-Khmara percoit littéralement lI'image de I'éventail et la
reproduit. Il ajoute aussi le pronom « sora », en utilisant le développement logique
du concept (I'eventail est utilisé par les femmes).

Le traducteur n'utilise pas le mot « coup » deux fois: par la méthode de
géneéralisation, il le remplace par I'nyperonyme « moprxamucs », et omet dans cette

ligne le mot «féler» mais le compense dans la derniere ligne de quatrain: « i

naokononace epanv ckasna ». Il utilise également le développement logique de
notion, en ajoutant 1’adjectif « ckuana ». Dans la second quatrain l'auteur emploi la
généralisation: hyponime «meurtrissure» transfere I'hyperonim «pana». Ensuite, «
mordant le cristal chaque jour » se transmet comme « woowns mouuna ckio

menoimue ». NOUS voyons un remplacement synonymique po3z ioamu-mouumu, €t
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aussi la méthode de généralisation est utilisée: xkpuwmans est un hyponyme de
ckna. Par le mot « zeexuii » M. Dray-Khmara compense 1’absence de reproduction
de « Aucun bruit ne l'a révélé » (développement logique du concept: pas de bruit,
le coup est donc « zeekuii »).

« Le suc des fleurs s’est épuisé» — «Boice 1l coky y cmebni nema »: le
traducteur interpréte épuisé comme « wmema », en utilisant le développement
logique du concept. On voit aussi la modulation présente: la metonymie xeimu-
cmebno. L'auteur de la traduction a omis « Personne encore ne s'en doute », mais
a introduit « ma seaza we cmoims, ne énana ». Dans le quatrieme quatrain, Sully-
Prudhomme compare le coeur au vase en utilisant les mémes mots: effleurer, que
le traducteur reproduit comme « spaszumu », mais cette image hyperbolisée est
compenseée par l'addition de « suexoms » qui n’existe pas dans le texte source: «
Ham cepye snexoms epazums ». M. Dray-Khmara traduit le mot périr comme
¢ staumu, €n remplacant un hyperonym par un hyponyme, et fait le méme avec une
fleur - yeim.

Une ligne « Toujours intact aux yeux du monde » est traduite comme «
Hespumo ons uyscoeo oxa »: intact deviant nespumo, on observe la transposition,
parce que l'adjectif devient un adverbe. Aussi, la modulation est bien employé,
quand I’expression « aux yeux du monde » se traduit comme « ot uyorcoeo oka ».

Parmi les ceuvres poétiques des auteurs de Parnasse, Pavlo Phylypovych
n'en a traduit qu'une seule - « Idéal » / « L'idéal » d'Armand Sully-Prudhomme. La
poéesie se compose de trois quatrains avec des rimes croisees. Nous trouvons,
comme dans le poéme pre-analyse du poete, une seule rime riche: clair / I'air.
Dans la traduction ukrainienne, on observe des rimes inexactes avec des déviations
phonétiques: nopunac / cae; ycix / semnux. La mélodie mélancolique de l'original
est fournit par l'allitération sur [1]: « La lune est grande, le ciel clair / Et plein
d'astres, la terre est blém »; « Quand luira cette étoile, et jour, / la plus belle et la
plus lointaine ». En traduction, on voit l'allitération de [I] au début de la méme
ligne: « 3emus Oaima », mais puis ’auteur utilise l'allitération sur [s]: «...nao uero

micaywb cae | 1 nebo ceimumo 30psmu écima ». On trouve aussi les allitérations sur
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[r]: « 6 nosimpi nopunae », « ne 3pis it npominus » (0n voit le mot interessant
3pimu pour reproduire apercevoir.

La poésie « L'idéal » dans la traduction de P. Phylypovych contient aussi
guelques transformations. Donc dans les lignes « Et I'aume du monde est dans
I'air. Je réve de I'étoile supréme » / « /[ywa ceimis 6 nosimpi nopunac, / Ane moci
sipku wie Hema » I'ame du monde se transmet a 1’aide de la métonymie comme
oyua ceimis (le pluriel - le singulier) ; étre est reproduit par hyponyme nopunac.
Dans la derniére ligne du quatrain, nous voyons le développement logique de la
notion et la traduction antonymique: le héros lyrique réve d’une étoile supréme (ou
dernicre), il ’attend donc il n’y est pas encore.

«... celle qu'on n'apercoit pas » est reproduit comme « lwe nixmo ne 3pig it
npominnsi_» (le tout est la partie: celle qui est son rayon) par remplacement
métonymique.

En alanysant les lignes « Et doit venir jusqu'ici-bas / Enchanter les yeux d'un
autre age » on peut noter que dans la version ukrainienne, il n’est pas reproduit
qu’elle (I’étoile) doit venir « croou », mais l'auteur de la traduction compense cela
en developpant la phrase de maniére logique en combinant avec la ligne suivante: «
[ HuM TpuiifeInHi 3MOXKyTh mokoiHHs / I[IpuyapyBaTiuchs y MaiOyTHI aHi ». AUSSI,
on remarque 1’emploi de la métonymie (partie-tout): « les yeux d'un autre age » - «

NPULOCULHT 3MONCYINb NOKOJITHHSL ».

3.3 Les transformations complexes dans les traductions de la poésie de

José Marie de Heredia

Les representants du néoclassicisme ukrainien devraient d'abord envisager
une oeuvre dans son ensemble, et plus tard, ayant une bonne compréhension du
texte d’origine, définir en détail des mots, des phrases ou constructions
syntaxiques. Ils étaient convaincus, que si vous payez trop d‘attention aux éléments
sémantiques on peut perdre de vue formel (rythme, euphonie). Mykola Zerov

appellait a ne pas forcer l'interpréte a reproduire soigneusement chaque détail,
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mais a concentrer ses efforts sur ce qu'il considere comme le principal, et le
secondaire peut rester « a I'ombre », voire pas du tout reproduit [12, p. 15].

O. Cherednichenko estime que la traduction doit adapter le texte traduit aux
caractéristiques de la langue cible et de la culture. Cependant, il ne s'agit pas ici de
« simplifier » son contenu et sa forme pour améliorer la perception du lecteur, mais
plutdt le désir de rapprocher les deux réalités linguistiques et culturelles, de créer
des correspondances pour le méme effet sur le récepteur [28].

En analysant les traductions de Mykola Zerov, on comprend qu'il y a parfois
divers remplacements d'éléments du texte de depart, des suppressions et des ajouts
d'éléments nouveaux afin de créer une sorte de synthese de la reproduction du
contenu et de la melodie du texte d’origine. Ainsi, au moyen de la langue cible, il
est nécessaire de transmettre des répétitions sonores, des allitérations, des rimes
internes et externes - tout cela constitue la mélodie rythmique du poéme.

Dans « L’oubli » on trouve l'utilisation de rimes riches. Selon Jiri Levy dans
la littérature il y a des rimes riches et des rimes suffisantes. La rime riche est celle
dans laquelle les voyelles coincident bien que les consonnes précédentes. La rime
suffisante est celle dans laquelle seulement les voyelles coincident. Les Parnassiens
ont cherché la richesse sonore du poeme et ont essaye de faire rimer des mots qui
étaient proches de point de vue sonore, mais leur contenu était différent. Ainsi,
dans le premier quatrain, la premiere et la derniére lignes se terminent par « terrain
» et « d'airain » (les mémes voyalles nasales et consonnes précédentes): « Et la
mort & mélé, dans ce terrain fauve, / Les Déesses de marbre et les Héros d'airain ».
Les autres rimes riches dans l'original: Dieux / des aieux; sereines / les sirenes.

Certains savants francais sont convaincus que la rime riche souligne
fortement la fin du quatrain et donne aux oreilles un plaisir musical. Mais toutes les
littératures ne peuvent donc pas enrichir le son du poéme, et la coincidence des
consonnes est parfois interprétée comme une violation de I'harmonie prosodique.
Dans la poésie ukrainienne il faut coincider au moins une consonne avant ou apres
la voyelle. Donc, en traduction ukrainienne, on ne trouve pas de rimes riches,

seulement suffisantes: « Tam HE3BOPYIIHO CILUIATH y MEPTBOMY criokoi / boruHi 3
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mMapmypy i 6pon3oBi repoi ». On observe aussi quelques inexactitudes phonétiques
associées a l'affaiblissement des syllabes non accentuées dans la langue
ukrainienne: MHOToiapHa / MapHO; JIETKOTYXUM / TIyXO.

En général, les rimes des quatrains sont interprétés comme dans l'original.
Cependant, il y a quelques changements dans les tercets: dans le premier tercet du
texte original, Heredia rime la deuxiéme ligne et la troisiéme. Il fait la méme chose
avec le deuxieme tercet. Quant aux premieres lignes des deux tercets, elle sont bien
poetisées. En traduction ukrainienne, nous voyons que Zerov fait différemment:
dans les deux tercets, il fait rimer deux premiéres lignes et les dernieres riment
l'une avec l'autre. A la fois en original et en traduction des rimes oxytoniques
alternent avec des rimes paroxytoniques.

Dans un poéme syllabique, I'organisation rythmique repose sur la division de
la phrase en segments de méme nombre de syllabes, la fin du poéme est le
principal support rythnmique: promontoire / la gloire; eloquente / acanthe; sereines
/ les Sirénes; Dieux / des aieux. La versification syllabo-tonique est basé sur une
alternance de syllabes accentuées et non accentuées: «B pyinax OasHiti xpam Ha
20CMPOMY WNULD.

En ce qui concerne I’euphonie de l'original, on observe qu'il n'y a ni
allitération ni assonances. Pour 1’harmonie des poémes, la corrélation du nombre
de voyelles et de consonnes et leur alternance est essentielle. Dans l'original, nous
voyons l'accumulation de voyelles qui n'ont pas pu étre reproduites en traduction,
car c’est inhabituel pour la langue ukrainienne. Dans la ligne « Dont I'herbe
solitaire ensevelit la gloire » la consonne « L » est répétée. Le traducteur n'a pas pu
le reproduire, mais on observe quelque chose de similaire dans la premiére ligne du
dernier tercet: «l TibKM JAIOACHKMIA pia, caimuii 1 gerkomyxuit ». Le transfert de
I'allitération au cours de la traduction est une tache difficile et, par exemple, Y.
Retsker ne soutient pas le désir de nombreux traducteurs de conserver l'allitération
dans une traduction. Cependant, dans les études de traduction, il existe une régle
historique comparative immuable: plus les éléments du texte sont en allitération,

plus il est nécessaire de preserver cette technique en traduction, méme en raison de
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la perte de composants sémantiques. Une telle perte est inévitable, mais on peut la
compenser.

Afin de préserver le rythme du texte original, les traducteurs ont recours a
de nombreuses transformations aux niveaux lexical et sémantique. Les
changements lexicaux peuvent avoir un caractére synonymique (au lieu d'une
correspondance directe, le synonyme interlingual du mot original est utilisé),
hyponymique ou hyperonimique (l'unité du texte original est remplacée par un
hyponomisme ou un hyperonime, entrainant une transformation semantique de la
concrétisation ou généralisation [ibid]. De plus, les substitutions de traduction
peuvent devenir antonymiques et utiliser la modulation (développement
semantique). La modulation se caractérise par le remplacement du vocabulaire par
un contexte, lié¢ logiquement a celui-ci. Ce type de transformation comprend des
substitutions métaphoriques et métonymiques [39].

Souvent, la procéde de compensation est utilisée (le processus de
transformation, qui consiste précisement a redistribuer une certaine partie
d’nformation contenue dans un élément du texte initial entre d’autres éléments du
texte traduit).

Les néoclassicistes ont aussi employée le procédé de la compression
(Pomission de certaines éléments qui se présentent comme excessifs et
n’influencent pas la restitution de son contenu ; les éléments omis sont d’habitude
combleés par le contexte). Les chercheurs distinguent la procédé de développement
logique de la notion (le transfert métonymique suivant le rapport « emplacement —
objet »). Au niveau syntaxique, les traducteurs ukrainiens utilisent le procédé de
transposition (le passage d'une catégorie grammaticale a 1’autre, mais sans changer
la signification du mot). On peut diviser les phrases en plusieurs parties ou,
inversement, les combiner en une seule.

En effet, dans la poésie précitée, « L’oubli », on trouve beaucoup de
compensations, qui visent avant tout a préserver la structure et les caractéristiques
stylistiques du texte d’origine, ainsi que la reproduction des images de Mykola

Zerov.
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Dans le premier quatrain, le traducteur ajoute le mot « masmiit » a la
définition du temple, en utilisant le développement logique de la notion (un temple
en ruines, logiqguement, il était ancien): « Le temple est en ruine au haut du
promontoire » — « B pyiHax maBHiii Xpam Ha roctpomy mmmii ». Dans le texte
d’origine la Mort a mélé Les déesses de marbre et les héros d'airain dans ce fauve
terrain, mais dans le texte traduit on a « Tam ueszsopywino cnisame y mepmeomy
cnokoi | Boeuni 3 mapmypy i 6ponz06i 2epoi », ou on ne trouve pas d’image de
terrain. Mais, en analysant deux lignes suivantes, on observe, que Mykola Zerov
utilise la technique de traduction: omettant I'image de « I'herbe solitaire », il
reproduit le mot «terrain (semms) » précédemment omis, mais la notion de
« fauve » disparait, et on voit dans la version traduite: « [I[0 crasy ix eyuny
nox0ean0 ¢ zemai ». Ici, le procédé de Il'ajout est employé comme un moyen
d'adaptation: nous ne trouvons pas l'equivalent du mot « ryunwuit » dans l'original.
Mykola Zerov traduit completement « Les Déesses de marbre et les Héros d'airain
» - «boruni 3 Mapmypy i 6ponsosi repoi », dans la méme ligne que dans le texte
d’origine. Dans le deuxieme quatrain on observe la modulation dans la ligne
suivante: « Seul, parfois, un bouvier menant ses buffles boire» — « I minvxu
gozionac mam cxooums Ha uoni / Baoickoi wepeou 6 eoounu 6o0onoio,..», qui est
transmise comme une métaphore. Egalement il y a une épithéte « Baxka », qui
n'est pas presente dans l'original. Dans les lignes « De sa conque ou soupire et
antique refrain » nous voyons l'image d'une concha (instrument a vent rituel
fabriqué a partir d'une grande coquille de mollusque abdominale de la mer), a
partir de laquelle la chanson ancienne sonne. Dans la traduction ukrainienne, il est
remplacé par une corne (pir): « I pir #ioro Toai A3BEHUTH CTAPOBUHOIO,..», CE qui
provoque une série visuelle légerement différente, cependant, en général, ne viole
pas le contenu général de la poésie. Dans la traduction, I'image du ciel calme,
remplie des sons de la chanson ancienne est disparu: « De sa conque ou soupire un
antique refrain / Emplissant le ciel calme et I’horizon marin, / Sur [’azur infini
dresse sa forme noire » — « Baowckoi uepedu 6 coounu 6ooonoio, / I pie 1020 mooi

038eHumv cmaposunoio, / I wopna mins écmae na nazyposim mai ». De méme,



57

I'image de I'horizon marin et d’azur infini est traduite comme «zazypose mioy -
I'usage de la compression est observee. Dans le premier tercet du texte d’origine, «
La Terre Maternelle et douce aux anciens Dieux », se traduit comme «/Ipupooa-
mamu mam jaackasa, muocooapnay. L'adjectif maternelle dans la langue
ukrainienne a les équivalents mamepuncokuii, nackasuii. 11 'y a compression, on
retrouve aussi la transposition, quand l'adjectif est reproduit par un nom. Dans la
derniére ligne du premier tercet on voit le mot chapiteau (la partie supérieure des
colonnes), qui en traduction est reproduit comme mapmyp xonon. Le remplacement
métonymique (partie du tout) est utilisé. Il faut également noter que dans le texte
d’origine il n’y pas d’information, de quel matériau le chapiteau est constitué, donc
le traducteur recourt au développement de la notion logique.

« L'Homme indifféerent » se traduit comme «moocekui pio, cainuu i
neckodyxutiy. Le procedé de généralisation est bien observé, car L'Homme est
I’hyponym, et zroocexuti pio est I'hypéronym. Aussi, le mot indifférent est
reproduit par les épithetes emotionnellement fortes en utilisant la décompression:
cuinuii i neexoodyxuii. Dans le texte d’origine, «Ecoute sans frémir » se traduit
comme « uye, ane U He 30puchemwvcs », mais dans la traduction de Mykola Zerov
on trouve « ne uye »: procédé de compression du texte. Dans les lignes «Et la Mort
a mélé, dans ce fauve terrain, / Les Déesses de marbre et les Héros d’airain » —
«Tam ne3zopywiHo cnasims y mepmeomy cnokoi / boeuni 3 mapmypy i OpoH306i
eepoi,..» le traducteur fait remplacer les éléments, et a l'aide de la transposition, il
change les termes principaux de la phrase: dans le texte d’origine, le sujet est la
mort qui a méle les deesses de marbre et les héros d’airain dans le terrain. Dans le
texte traduit, la déesse elle-méme et les héros d’airain exercent la fonction du sujet,
et I'image de la mort est traduite comme «cnasims y mepmeomy cnoxoin.

Dans le poeme « Epigramme votive », de José Maria de Heredia, on trouve
également des rimes riches qui sont reproduites dans la traduction de Mykola
Zerov «IIpucesatHuii Harmue» par des rimes suffisantes: «Aide-moi, je suis vieux, a
suspendre au pilier / Nous glacons ebréchés et mon lourd bouclier» - «O opyorce

000putl miti, donomodcu cmapomy / Lleit meu nowepbaeruil, HeOOOUMOK ULOTOMY.
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Les autres rimes riches de Jose Marie de Heredia: torde / corde; néflier /
plier; chercher / l’archer; traits / retrouverais, les rimes suffisantes du texte
traduit: Bitni | cmini; meepoomy | nikomy; oszsinkoi | 36poi. Selon les représentants
de l'école néo-classique de la traduction c’était nécessaire d’atteindre la rime
précise, pas artificielle. Il est intéressant de noter que dans le deuxiéme quatrain du
poeme Mykola Zerov construit le rime, en utilisant des particules « non », ce qui
contredit quelque peu 1’idéologie néo-classique: « Bizomu myou oc i ayk. Tu 6 ne
nosipus, Hi...» / «| pyku naxkiaoas na mamuey miyni ». Le schéma du poeme est
similaire du texte d’origine: les rimes sont embrassees, dans les deux tercets, deux
premieres lignes sont rimées et les troisiemes se correspondent.

Les allitérations sur [r] créent une euphonie du poéme: «Et ce casque rompu
gu'un crin sanglant déborde»; « Ou que d’un bras tremblant je tende encor la
corde ? »; « Au rude Arés »; « Le chanvre autour du boi s»; « faire plier »; «
gaine de cuir les armes de l'archer ». Dans la traduction on trouve aussi
I'allitération sur [r], mais dans d'autres lignes: « no odepesy meepoomy », «
NPYOKOKPUIUX CMPINL », « 0 Opydice 00bputi », « dapma cmpinreyvkoi ». En outre,
I'utilisation des questions rhétoriques contribue a la reproduction du rythme du
texte d’origine.

Dans la traduction « IpucBsatauit Hanue » du poéme « Epigramme votive
», on remarque beaucoup de transformations différentes. Dans le premier quatrain,
le traducteur introduit I'image du cadeau (map), qui n'existe pas dans l'original: «
Au rude Arés ! A la belliqueuse Discorde ! » — « Miii oap Apeesi, Hez200i ma
Biuni ». Ici on voit l'application de la transposition: belliqueuse — giiina
(I'adjectif—le nom). En plus, l'image de la guerre est personnifiée.

Pour reproduire le rythme du poeme au debut de la deuxieme ligne de
I'original Mykola Zerov transforme « Aide-moi » en toute une ligne dans le texte
traduit: « O dpyarce oobpuil miti, donomodcu cmapomy », en introduisant lI'image
d'un bon ami. Dans le premier quatrain, le traducteur supprime la définitiion «
lourd » pour le bouclier, mais introduit un refrain pour le rythme général du

poeme: « I wum, miu dobputi wume...». Dans les lignes « Mes glaives ébréchés » —
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« e meu noweponenun », Mykola Zerov remplace le pluriel par le singulier ; en
utilisant le procédé de transposition dans la traduction de «ce casque rompu» — «
Hedobumok wonomy » 1’adjectif est remplacé par le nom.

Dans le texte source un vieux veut suspendre au pilier les glaives ébréchés et
lourd bouclier et casque rompue, mais dans la traduction on observe « na cmini »
au lieu de « au pilier ». La question interrogative «Mais, dis, convient-il que je
torde / Le chanvre autour du bois ?» le traducteur remplace par la proposition
negative: «...Tu 6 ne nosipus, ni - / Il{o s kononner no depesy meepoomy / Hozo
obmomysas...». Dans la troisieme ligne de la deuxieme quatrain, Mykola Zerov
fait la traduction antonymique et la modulation, en reproduisant faire plier
meTtadoporo: « Que nul autre jamais n'a su faire plier » — « Hozo o6momyeas — 6in
He dasaecw nixomy ». Dans la derniere ligne du deuxiéme quatrain, on trouve la
reproduction completement différente de la phrase « Ou que d'un bras tremblant je
tendais encore la corde? ». Traduit par Mykola Zerov, cette image fait référence
au passe, avec un changement radical dans la définition des bras: « | pyxu
naknaoae na mamuey miyni ». Dans les lignes « Les fleches que le vent des
batailles disperse » — « Moix docsiouenux i npyokokpunux cmpin » l'auteur de la
traduction a eu recours au developpement logique de la notion: le mot batailles est
au pluriel, donc on peut supposer que le héros lyrique est expérimenté dans les
affaires militaires, de sorte que les fleches sont « docsioueni ma npyoxoxpuai ». On
observe également la modulation: la metaphore de « vent des batailles disperse »
est compensée par la personnification des fleches. Dans les dernieres lignes, afin
de préserver la mélodie du rythme, la question est transmise en négatif: « Tu crois
que j'ai perdu mes traits ?» / « A4 ix ne pozeybue ». Ensuite, on trouve la procedé de

traduction métonymique: « Car ils sont restés dans la gorge du Perse » — «...V

kynax nepcvkux min | 3ocmanucs eonu ...» ( gorge — corps). Dans la traduction de
Mykola Zerov du poéme « Sur I'Othrys » de José-Marie de Heredia, on a
traditionnellement trouvé un certain nombre de rimes riches: radieux / Dieux;
agreste / Thymphreste; crépuscule / Hercule; autel / immortel. Il y a des rimes

suffisantes dans la traduction, et dans les tercets il y a quelques inexactitudes
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phonétiques: 6esmosnux | ocepmosnux; 6ozoeue | cunie. 1l est intéressant de noter
qu’entre la troisieme ligne et la deuxieme ligne du premier quatrain du texte
d’origine il n’y pas de rime (bupreste / longue). Cependant, au début de la
troisieme ligne, il y a le refrain: « Reste, Reste avec moi », qui est suivi par
« bupreste » et donne au poeme une incroyable mélodie rythmique.

Mykola Zerov cherche a donner le rythme nécessaire a la traduction, en
introduisant une phrase « Iuaus: 3anadac odems...», qQui est absente dans le texte
source. Dans le premier quatrain, Mykola Zerov fair rimer « [1o6yos, no6yos 30
mHow» et « nao uepedoio » et rapproche phonétiquement la version ukrainienne de
I'original.

Dans le texte d’origine il y a tant d’allitérations avec [l] : « L'air fraichit. Le
soleil plonge au ciel radieux »; « Aux pentes de I'Othrys I'ombre est plus longue »;
« La riche Thessalie et les monts glorieux »; « Vois la mer et I'Eubée »; « Le
Parnasse ou, le soir, las d'un vol immortel ». Dans la version traduite on observe
également quelques allitérations: «He 6'tomwvcsa osoou» ([V]); «36youswuce i3
sopero» ([2]).

Dans la traduction de ce poéme, on trouve aussi beaucoup de transformations.
La metaphore de « Le soleil plonge au ciel radieux » est reproduite comme «
3anadae Oemv, [ eimep nocsixcie » a 1’aide de la modulation. Zerov utilise la
technique de développement logique du concept, ajoutant une image du vent, qui
n'est pas presente dans le texte d’rigine. Dans la ligne suivante, on observe la
transposition: « Le bétail ne craint plus le taon ni le bupreste » — « He 6'tomuvcs
0600u yoice Hao uepedoro ». En plus, il faut également noter que Mykola Zerov a
utilisé le procédé de la généralisation : le taon et le bupreste sont traduits comme
re0sw et orcyx-znamxa, mais dans le texte traduit Mykola Zerov a introduit « osoou
». La pratique de la traduction, y compris le travail des néoclassicistes, assure qu'il
n'y a pas d'ajouts sans suppressions. Il est important que les suppressions affectent
des détails mineurs n'influencent pas la dominante sémantique et stylistique de

genre de 1’original. Mykola Zerov omet le nom Thessalie et le compense par
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I'introduction de l'image de « memneucoxkux nyx » (en Thessalie, la vallée de
Tempe).

En analysant plus profondement, on trouve dans la deuxiéme quitraine il y
I’image du lait fumant (« Tandis que tu boiras un lait fumant, tes yeux »), qui est

traduit par la modulation en utilisant la métonymie: « 3a xyxaem monoka 3 2ipcokux

moix epyumis ». L’adjectif « fumant » est omis et dans la version traduite il y a «3
2ipcokux moix epynmie», qui compense I'omission du nom de la montagne Othrys.
Dans les lignes «...tes yeux / Contempleront du seuil de ma cabane agreste » — «

Len-een nobauuw mu Onimn nepeo coboro » le procéde de traduction métonymique

est observé: les yeux — tu (tu). L’image « les monts glorieux » qui sert comme la
métaphore qui designe Olympe est transmise dans le texte traduit par
compensation: on a « niepiticoxi nusu » (Pieria est une région en Grece au sud de
I’Olympe). Dans les lignes « Vois la mer et I'Eubée...» — « A mam Esbes cnumo
na noni xeéunv 6ezmosnux » I'image de la mer est reproduite par modulation a l'aide
de meétaphore «iono xeunv 6ezmosnux». Ici, le traducteur personnifie également
’Eubée - une fle de la mer Egée. Blcher supréme dans les lignes « Le Callidrome
sombre et I'Oeta dont Hercule / Fit son blcher supréme et son premier autel » se
traduit comme un foyer pour braler le corps et porte I’image d’une sorte
d’enterrement. C'est pourquoi Mykola Zerov introduit le mot « konarouu » a 1’aide
de compensation, cela adapte quelque peu le concept aux spécificités de la langue
et de la culture ukrainiennes : « | Ema, oe ['epakn, konarouu, 6o3osue | Ocmanne
ocHUWe I nepuiull C8IU HCepmoBHUK ».

Dans le dernier quatrain du texte traduit une image de neige réapparait, mais
la lumineuse gaze reste omise. Cependant, la suggestion de couleur et de lumiére
est compensée par Mykola Zerov dans la définition de Parnasse: « 4 mam scnui
Iapnac i nenopounuii cnie ». Pour realiser la mélodie, le mot « oenuwe » est
utilisé, ce qui n'est pas trés familier au lecteur ukrainien.

Les représentants du neoclassicisme étaient convaincus qu'il était necessaire
d'exclure la « domestication » comme moyen de maitriser I'original, de permettre

une aliénation modérée (exotisation) du texte de la traduction, car il était
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impossible de la « de "revétir » l'auteur de « vétements ukrainiens » artificiels [35,
p. 4].

Cependant, parfois on voit une sorte d’adaptation du texte a I’oreille du
lecteur ukrainien: «36youmuce», «nHecmepmenvruil», <1bOM».

Maksym Rylsky a traduit seulement un poeme de José Marie de Heredia «
KenTaBpu BTikaroTh » / « Fuite de centaures ». Toutes les rimes du vers sont riches:
rébellion / lion; retraite / préte; stellion / Pélion; arréte / créte; harde / regarde;
bétail / épouvantail; pleine / herculane.

On observe un nombre incroyable d'allitérations sur [r] et [I] (trouvée 40 et
38 fois) qui fournit la suggestion d'anxiété que l'auteur a cherché a atteindre
(Annexe A) :

lIs fuient, ivres de meurtre et de rébellion,
Vers le mont escarpé qui garde leur retraite ;
La peur les precipite, ils sentent la mort préte

Et flairent dans la nuit une odeur de lion.

IIs franchissent, foulant | ‘hydre et le stellion,
Ravins, torrents, halliers, sans que rien les arréte ;
Et déja, sur le ciel, se dresse au loin la créte

De |'Ossa, de 1 'Olympe ou du noir Pélion.

Parfois, I'un des fuyards de la farouche harde
Se cabre brusquement, se retourne, regarde,

Et rejoint d’un seul bond le fraternel bétail ;

Car il a vu la lune éblouissante et pleine
Allonger derriére eux, supréme épouvantail,

La gigantesque horreur de | 'ombre Herculéenne.
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KEHTABPU BTIKAIOTh
Bonu 6isicams, n'aui 6io xusxcozo po3ooro,
e uopne nacmo 2ip ykpue ix noxio.
Ix 2onums wopnuil scax, iv cmepmo cmynae 6ciio,

Jlesunuii uwyroms 0yx 60HU nO3a COOOIO.

Po3zoasnorouu 2iop xanaueoro nozorw,
Jlemsamw uepes cmpymKu, yepes KOIOUULL 270,
e Oca i Ilenion — kpizb Xxaoc memHux 8im —

3uanucs 6 muuHi 2pomMador HiMOIO.

3unenayvka CRUHUMBCSA 0OUH 3-NOMIJIC 1OPOU,
1 o3uparouucse 30itimemsbcs Ha Oubu,

1 0ooicene mabyH 0OHUM WAEHUM CKOKOM,

Kpizo npomine micaunuii nobavuewiu Oioull,

Ax minw I'epaknosa 6 niawi 1020 WUPOKIM

Ticaumcovkum nocmpaxom nsena Ha ix caiou

(mep. MakcuMm Pusibchbkuin)

Dans la traduction la suggestion de la peur et l'anxiété se produit,
principalement a travers le transfert d'images, mais nous trouvons les allitérations
qui donnent un rythme tendu. Donc, la traduction est faite en conservant une
allitération partielle.

[t[]: vopre nacmo, wopnuii scax, wyroms, uepes cmpymku, yepes KouOUULL 2710,
o3UYA0YUCYH, MICAYHUU n06aqu6mu;

[3]: Gioicams, xuscozo, scax, doxcene.

Faisons attention a certaines transformations réalisées par Maksym Rylsky
dans « Fuite de centaures ». Dans le premier quatrain il utilise un hyperonym au

lieu du hyponym: fuir devient 6iemu. Dans la ligne « ivres de meurtre et de
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rébellion » le procédé du développement logique de la notion a I’aide de la
compression est observé : s'il y avait un meurtre et une rebellion, on peut ’appeler
poszboem. L’auteur compense 1’omission de meurtre en introduisant le mot xuorcuz
dans la traduction : « Bouu 6iocame, n'sui 6io xusxcozo pozborw ». La phrase « le
mont escarpé » est traduit comme «uopre nacmo 2ip» - le procedé de modulation:
une image visuelle effrayante remplace une autre: escarpé/noir. Le mot retraite
dans le contexte du texte initial peut étre traduit comme 1’abri, donc « Qui garde
leur retraite » - celui qui fournit un abri. Dans la version ukrainienne Maksym
Rylsky applique la compression: « garder retraite » est traduit comme « yxpue » et
le traducteur ajoute le mot « noxio ». Le traducteur reproduit « la peur », en
utilisant le mot « arcax », qui est plus émotionnellement fort, et plus typique pour la
culture ukrainienne dans ce contexte par la définition de « wopnuii ». L'expression
«ils sentent la mort préte» se traduit comme « im cmepmo cmynae ecnio ». Nous
voyons le remplacement d’une expression métaphorique par une autre. En méme
temps, le traducteur utilise également le procéde du développement logique de la
notion. Ensuite, on trouve la suggestion, I'image de I'odeur provoque la peur: «
flairent dans la nuit une odeur de lion» est traduit comme « zesunuii uyroms Oyx
B0HU NO3A COOO0I0 ».

Donc, a l'aide de compression: hydre et le stellion (stellion - une sorte de
lézard) sont traduites comme « ziopu »: « foulant I’hydre et le stellion » — «
Pozoasmorouu 2iop xaniueoro nozoro ». Ce procedé est aussi appliqué dans les cas
suivantes : ravins, torrents, halliers sont traduits comme « uepes cmpymxu, uepes
komoyuil enio ». L’image de « xomrouuti enio » est introduit, une plante qui est plus
commune pour la culture ukrainienne, poussant dans les foréts, au bord de riviéres,
au-dessus des falaises.

Maksym Rylskyi traduit «...sur le ciel se dresse au loin la créte De ['Ossa, de
I'Olympe ou du noir Pélion » comme « /le Oca u Ilenion — Kpizb Xaoc memnux eim
| Businucs 6 muwuni epomadoio Himoro », ainsi il transmet métaphoriquement

I'image de la montagne et sa paix (epomada nima), omettant I'image d'Olympe.
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La farouche harde est traduit comme rop6a: hyponym devient hyperonym, la
description négative disparait. Dans la phrase « fraternel bétail » I’adjectif
fraternel est omis et pour garder la perception de I'image le traducteur utilise le
procédé du développement logique de la notion, en ajoutant I’adjectif wanenuii: «
OOHUM WAIeHUM CKOKOM ».

Dans les lignes « Car il a vu la lune éblouissante et pleine » — « Kpiss
npomine micsunutl nodvauuswu onioutt » I'image visuelle de la lune change
guelgue peu : dans le texte initial la lune est éblouissante et pleine et dans la
traduction on a seulement un rayon pale (la métonymie).

M. Rylsky traduit les lignes « Allonger derriere eux, supréme epouvantail /
La gigantesque horreur de I'ombre Herculéenne » comme « Ak mins I'epaxnosa 6
naawi uo2o wupokim | Liecanmcevkum nocmpaxom jasiea Ha ix cuiou ». NOUs voyons
I'introduction d'une image d'un large manteau, qui compense le manque de
traduction de supréme eépouvantail.

Le mot « horreur » est reproduit dans l'ukrainien comme « nocmpax ». Dans
I'original, I'ombre s'étendait derriére eux et, dans le texte de la traduction, M.
Rylsky, utilisant la modulation, introduisait une expression plus imaginative « isea
na ix cniou ». La forme verbale tronquée zsea est également utilisee.

Ainsi, on peut constater avec certitude que les traducteurs néoclassicistes
ont réussi a transmettre le noble naturel et le raffinement de la poésie de Jose Maria
de Heredia. Grace a une analyse attentive de la contextualisation originale, a la
mobilisation de tous les moyens de la langue maternelle et au fonctionnement de
diverses techniques de traduction, Mykola Zerov et Maksym Rylsky ont réussi a
préserver la structure figurative et thématique de la poésie en traduction. Nous
trouvons quelques saisies et omissions qui n'affectent pas significativement la

dominante sémantique et stylistique de l'original.
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3.4 L’analyse de la traduction des oeuvres poétiques de Charles Leconte

de Lisle

Le néoclassiciste M. Dray - Khmara a traduit une autre poeme de Charles
Leconte de Lisle - « Le souhait » (« Baxannst »), qui est trés intéressant en termes
de sa structure. Nous voyons un verset de 13 lignes: les quatre premiéres lignes
sont combinées avec une rime croisée: rebelle / hirondelle, autrefois / les bois ; la
cinqueme ligne commence par « Pour moi », rimée avec autrefois et les bois, puis
on a quatre lignes avec la rime croisée: maitresse / caresse, contempler / couler,
puis la ligne qui rime avec maitresse et caresse et quatre lignes avec qui suivent en
rimes embrassées : sein / divin, j'aime / méme. On peut représenter
schématiquement en tant que: ababcdcdcefef. M. Dray-Khmara reproduit les
mémes rimes et le méme nombre de lignes, mais modifie légérement la structure:
sépare le premier quatrain.

Une telle construction, allitération, et sonorité creent l'incroyable rythme
mélodique de l'original:

Les assonances sur [wa]: roi, noir, autrefois, bois, moi, miroir;

Les allitérations sur [r]: miroir, heureux.

Dans le texte traduit on trouve l'allitération sur [l]: « zacmiexor cmana », « 6 nic
NOPUHYIA HEMO8 CIPIIA », € OYMb THOCMPOM W00 Ha mebe Cno2iioams ».

Il est intéressant de noter que dans le texte source et dans la traduction des
mots au début des huitieme et neuviéme lignes riment: L'eau / Le réseau — 6oooro /
JIE2CKOm0.

Dans la ligne suivante « Fut en noir rocher changée autrefois » on remarque
la rime interne rocher / changée. Dans l'organisation rythmique du poéme, la rime
joue un réle important, a savoir la consonance d'une ou de plusieurs syllabes ou de
mots entiers dans un poeme ou a la fin de poémes différents. En plus de la rime
finale, il existe également cette rime interne. Dans la méme ligne on a I’allitération

sur [1] : « 6 ckany koauce ». En particulier, le rythme est influencé par le debut de
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la cinquiéme ligne « Pour moi », qui rime avec la fin de la quatriéme, ainsi que par
la figure rhétorique « Que ne suis-je ».

En général, toutes les images sont reproduites trés précisément, les
transformations sont moins nombreuses que dans les textes précédents. En genéral,
toutes les images ont été treés bien transférées, on ne voit pas beaucoup de
changements.

La premiere ligne « la fille rebelle » est reproduite comme «odouka 3yxeana »
(rebelle est remplacé par le synonyme incomplet). En traduisant « Et d'un vol léger
s'enfuit dans les bois », M. Dray-Khmara a utilize la modulation: un vol léger est
reproduit par la comparaison métaphorique « remos cmpina ». Dans la ligne « Le
lin qui te voile et qui te caresse », le traducteur recourt a la concrétisation avec
compression: le verbe voiler et caresser sont remplacés par « onosusamu ». Le
mot « miroir » est reproduit par le mot adapté a la langue et a la culture
ukrainiennes « rocmpo », et « le réseau » est traduit sans concrétisation pour le
lecteur ukrainien (la traduction n'indique pas clairement quel réseau « mpumac
06s00u nepc »). L’adjectif « charmant » est également omis. Contenir et presser
avec compression dans la version ukrainienne est considéré comme « mpumamu ».
Jeune sein est comparé au printemps, mais dans le texte source cette comparaison
est absente. Ensuite, dans les lignes « de ton col que j'aime » — « na wui, wo s 36y
ceoecro » 0on remarque le développement logique des concepts: s’il 1’aime, il
I’appelle sien.

Grace a son sens de traduction subtil, M. Dray-Khmara reproduit la forme
complexe et la mélodie rythmique du poeme en ukrainien. Gérant habilement les
transformations de traduction, il parvient a illuminer les images principales du

poeme.

Conclusion du Chapitre 3

Dans la troisieme chapitre, nous avons utilise I'approche comparative de

I'étude de la reproduction de la langue d'origine en traduction, y compris les
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éléments stylistiques de I'imagerie, le vocabulaire, la grammaire, le lexique dont le
texte source comprend. Mykola Zerov, Maksym Rylsky, Mykhailo Dray-Khmara
et Pavlo Phylypovych ont trouvé un équilibre parfait entre les éléments
sémantiques et les rythmes et les caractéristiques euphoniques de l'original, qui
sont si recherchés dans la traduction. Cela leur a permis de transmettre des
répétitions sonores, assonances et alliterations, rimes internes et externs. La clé de
la traduction pour les néoclassictes était de comprendre le contexte historique et
littéraire de I'ccuvre traduite. Ils ont porté une attention particuliére a 1'étude de la
personnalité de 1’auteur, a son propre style. Parmi les transformations appliquées
on trouve les remplacements hyponymiques et hyperonymiques, entrainant une
concrétisatiom ou la généralisation du concept, l'utilisation de la modulation, qui
comprend les remplacements métonymiques et métaphoriques, le procédé de la
compensation, compression, et developpement logique de la notion. Souvent les
néoclassicistes recourent a tellles transformations comme compensation et
compression. Au niveau syntaxique, on remarque la transposition, ainsi que la
division des phrases en parties.

Il faut noter que lors de la traduction de ces ceuvres poétiques, les traducteurs
ont couvert tous les types de transformations lexicales et grammaticales soulignées
par le linguiste russe Y. Retsker.

L'étude a également révelé que la transformation de traduction la plus
courante est la transformation lexicale - une méthode de developpement
sémantique (36 exemples), suivie de la transformation grammaticale -
remplacement partiel (9 exemples).

Les résultats de I'¢tude ont montré que la transformation de développement
sémantique est une méthode de traduction assez courante. Néanmoins, cela ne
signifie pas sa facilité d'utilisation, car l'utilisation de modulations requiert du
traducteur une bonne connaissance des langues originale et cible, mais implique
également que le traducteur dispose d'une base de connaissances étendue sur les

traditions interculturelles.
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En recourant a 1’analyse profonde des texte originaux, en mobilisant toutes
les ressources de la langue ukrainienne et en opérant de différentes procédés de
traduction Mykola Zerov, Maksym Rylskyi, Mykhailo Dray-Khmara et Pavlo
Phylypovych ont préservé la structure thématique et figurative des poésies

francaises.
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CONCLUSIONS GENERALES

Le monde moderne multilingue et multiculturel se caractérise par la présence
d'un patrimoine littéraire commun, qui, grace aux activités des traducteurs, devient
accessible aux représentants des différentes communautés ethnolinguistiques et
culturelles. La traduction poétique est un acte spécial de communication socio-
culturelle, qui réalise le transfert d'informations poetiques.

L’¢étude a nous montré qu’il n’existait pas de solution universelle ni de
méthode de traduction unique pour un phénomene linguistique particulier. Cela est
particulierement vrai pour la traduction d'un texte poétique, ou le traducteur doit
effectuer une communication esthétigue multilingue. Dans les exemples
considerés, on peut voir que pour reproduire fidelement le contenu d'une langue
étrangére les neoclassicists utilisent les diverses transformations, qui modifient
completement ou partiellement la structure des phrases du texte d’origine.

Dans les etudes de traduction modernes, I'un des problémes majeurs est la
qualification des transformations et la création d'une typologie cohérente. Dans la
littérature scientifique, il existe de nombreuses interprétations du terme «
transformation de traduction » et diverses tentatives de classification de ce
phénomene. Pour identifier les transformations de traduction, les scientifiques
choisissent différents mots-clés.

En bref, la traduction d'un texte poeétique présente des caractéristiques
particuliéres associéees a l'unicité du genre poétique, car « la poésie, tout en restant
un phénomeéne de langage, est en méme temps plus que du langage » [17, p. 168].

On peut conclure, qu'avant le traducteur il y a un certain nombre de taches
pour la transmission adéquate des pensées, les sentiments de l'auteur d'une oeuvre
poetique, la préservation de ses contextes et caractéristiques stylistiques par la
langue cible. Malgré toute la diversité des approches aux problemes de traduction
poétique, linterprétation de la traduction poétique en tant que phénoméne

linguistique et culturel reste indiscutable.



71

Pour une meilleure compréhension des textes sources, nous avons tenté
d’identifier les exigences et obligations de base définies par les représentants du
Parnasse.

L'étude a montré que les oeuvres de Charles Leconte de Lisle, José-Maria de
Heredia et Armand Sully-Prudhomme ont grandement influencé la formation du
talent des néoclassicistes ukrainiens. Mykola Zerov, Maksym Rylsky, Mykhailo
Dray-Khmara ont suivi les Parnassiens dans leur sens de laristocratie et la
complexité de la littérature. Les deux groupes de poetes suivent strictement la
forme des textes poétiques, proclament le refus de tout « engagement » politique
des ceuvres poétiques.

Parmi les transformations appliquées on trouve les remplacements
hyponymiques et hyperonymiques, entrainant une concrétisatiom ou la
généralisation du concept, l'utilisation de la modulation, qui comprend les
remplacements métonymiques et métaphoriques, le procédé de la compensation,
compression, et developpement logique de la notion. Souvent les néoclassicistes
recourent a tellles transformations comme compensation et compression.

Les types de transformations de traduction décrits dans ce travail sont
possibles dans les textes de traduction sous différentes variantes de combinaisons.
Leur mise en ceuvre et leur combinaison constituent un processus continu dont le
résultat final est la formation d'un équilibre de correspondance entre les unités
linguistiques de différents niveaux au sein d'un processus global.

Il faut noter qu’il n’existe pas de consensus sur une définition universelle de
la transformation, sur la base de laquelle plusieurs phénoménes sont souvent
résumés. En analysant les opinions des linguistes soviétiques et étrangers, en
étudiant ce probléme, nous avons essayé de donner une interprétation unifiee du
concept de transformations, d'identifier les types principaux, de considérer les
causes des transformations et d'analyser les cas d'utilisation des transformations

afin de retracer leur mise en ceuvre dans la traduction de textes poétiques.
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ANNEXES

KEHTABPU BTIKAIOTbH
Bounu Oixath, n'stH1 Bil XMKOT0 po300i0,
Jle 4opHe macMo rip yKpHe iX MOXix.

[X roHuTh YOpHUIL 3)KaxX, iIM CMEPTH CTyNa€e B,
JleBUHUH 4yIOTh 1IyX BOHHU 11032 COOOI0.

Po3pasnorouu riip XariauBO HOIOIO,
JleTsTh Uepe3 CTPYMKH, Yepe3 KOJMIOUUM T,
He Oca i1 Ilenion — kpi3b Xa0C TEMHUX BIT —
3HsUIMCS B TUILMHI TPOMAJIO0 HIMOIO.

3HeHaIbKa CIIMHUTHCS OJMH 3-TIOMDK FOpOH,
I o3uparounce 3a1iMEThCS HA TUOU,
[ noxxeHe TaOyH OJTHUM IIAJICHUM CKOKOM,

Kpi3b nnpominp MicsuyHUN MOOAYMBIIN OT1TUH,
SAx Tiap ['epakiioBa B 1Al #oro MupoKiM
['iraHTCHKUM TIOCTPAXOM JIsiTa Ha X CIigH

(Ilep. Makcum Punvcokuii)

FUITE DE CENTAURES

Ils fuient, ivres de meurtre et de rébellion,
Vers le mont escarpé qui garde leur retraite ;
La peur les préecipite, ils sentent la mort préte
Et flairent dans la nuit une odeur de lion.

Ils franchissent, foulant I'nydre et le stellion,
Ravins, torrents, halliers, sans que rien les arréte ;
Et déja, sur le ciel, se dresse au loin la créte

De I'Ossa, de I'Olympe ou du noir Pélion.

Parfois, I'un des fuyards de la farouche harde
Se cabre brusquement, se retourne, regarde,
Et rejoint d'un seul bond le fraternel bétail ;

Car il a vu la lune éblouissante et pleine
Allonger derriére eux, supréme épouvantail,
La gigantesque horreur de I'ombre Herculéenne.
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SABYTTHA

B pyiHax naBHiil XpaMm Ha TOCTPOMY LTI,
TaM HE3BOPYILIHO CIUIATh Y MEPTBOMY CIIOKO1
Bboruni 3 Mapmypy 1 OpoH30BI1 repoi,

[I{o cnaBy iX ry4Hy MOXOBaHO B 3e€MJI.

| TUIBKK BOJIOTIAC TaM CXOJMTH HA YOJI1
Baxkoi yepenu B roivHA BOAOIIOHO,

| pir #oro ToAl 13BEHUTH CTAPOBHUHOIO,
| vopHa TiHb BCTa€ Ha JIa3ypOBIM TIi.

[Ipupona-maTu Tam J1lackaBa, MHOTO/IapHa,
| KO’KHOT BECHU MPOPEUYUCTO 1 MAPHO
PocTuTh HOBHII akaHT HAa MapMyp1 KOJIOH,

| TUTBKY JFOJICHKUN Pifl, CIINUHN 1 TIETKOLYXHH,
He 4ye xBujib HIYHHX, 1110 KATICHO 1 TIIYXO
[ToBabnuBHX CUPEH OIJIAKYIOTh KPi3b COH.

(ITep. Muxkona 3epos)

L'OUBLI

Le temple est en ruine au haut du promontoire.
Et la Mort a mélé, dans ce fauve terrain,

Les Déesses de marbre et les Héros d'airain
Dont I'nerbe solitaire ensevelit la gloire.

Seul, parfois, un bouvier menant ses buffles boire,
De sa conque ou soupire un antique refrain
Emplissant le ciel calme et I'horizon marin,

Sur l'azur infini dresse sa forme noire.

La Terre maternelle et douce aux anciens Dieux
Fait a chaque printemps, vainement éloquente,
Au chapiteau brisé verdir un autre acanthe ;

Mais I'Homme indifférent au réve des aieux
Ecoute sans frémir, du fond des nuits sereines,
La Mer qui se lamente en pleurant les Sirénes.
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MNPUCBIATHUU HAITUC

Miit nap Apeesi, Hesroni ta BiitHi.

O apyxe nodpuii Miid, JOTIOMOXXH CTapOMY
Le#t meu nomepOaeHni, HEAOOUTOK MIOJIOMY
[ mut, miit 1oGpui NUT NOBICUTH HA CTIHI.

BizbMu Tynu x 11yk. Tu 6 He MOBipuUB, Hi -
1o s KOHOILIEIO 110 AEePEBY TBEPAOMY
Moro o6MOTYBaB - BiH He J1aBaBCh HIKOMY -
| pyku HakaaB Ha TSITUBY MIIIHI.

A or 1 caraigak. JleTrouoi, I3BIHKOI,
Jlapma cTpuienbKoi TH B HIM HIyKaem 30poi
Moix 1OoCBIAYEHHX 1 MPYIKOKPUIUX CTPLI:

S ix He po3ryous. Ha cinyxOy Hamriit Bosi
A dyecHo X BimmaB. Y Kynax nepCcbKUX TiI
3ocranucs BoHM Ha MapadoHChKiM MO

(ITep. Mukona 3epos)

EPIGRAMME VOTIVE

Au rude Arés ! A la belliqueuse Discorde !
Aide-moi, je suis vieux, a suspendre au pilier
Mes glaives ébréchés et mon lourd bouclier,

Et ce casque rompu qu'un crin sanglant déborde.

Joins-y cet arc. Mais, dis, convient-il que je torde
Le chanvre autour du bois ? c'est un dur néflier

Que nul autre jamais n‘a su faire plier

Ou que d'un bras tremblant je tende encor la corde ?

Prends aussi le carquois. Ton oeil semble chercher
En leur gaine de cuir les armes de I'archer,
Les fleches que le vent des batailles disperse ;

Il est vide. Tu crois que j'ai perdu mes traits ?

Au champ de Marathon tu les retrouverais,
Car ils y sont restés dans la gorge du Perse.
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HA OTPII

['nstb: 3anagae AeHsb, 1 BiTep MOCBIXKIB,

He B'toTbCs 0BOZIM yKe HaJ YEPEIOL0,

| TiH1 goBmatoTh. [100yAB, MOOYAL 30 MHOIO,
Ceplieunuii rocTio Miii, mociaHHu4ue OOriB!

3a KyXJIeM MOJIOKa 3 TIPChbKUX MOIX IPYHTIB
Tawm, 3a BepmmHoro Tidpecta CHIrOBOIO,
I'en-ren mobauumn tu OximMi nepes co6oro,
Kpacy temneiicbkux J1yK i mepiicbKUX HUB.

A tam EBOes ciuTh Ha JI0H1 XBHJIb OC3MOBHHUX
| Eta, ne I'epaky, koHarO4H, BO3JBUT
OcTaHHE OrHUIIIE 1 MEpUINI CBIM KEPTOBHUK.

A Tam sicuuit [lapHac 1 HEMOPOUYHMIA CHIT,
Jle rpomoBwuii [lerac, 30y1MBIIUCEH 13 30pEtO,
B cBiif HecMepTenbHUH THOT pyIIA€ HAT 3EMJICIO

(ITep. Mukona 3epos)

SUR L'OTHRYS

L'air fraichit. Le soleil plonge au ciel radieux.

Le bétail ne craint plus le taon ni le bupreste.

Aux pentes de I'Othrys I'ombre est plus longue.

Reste, Reste avec moi, cher hote envoye par les Dieux.

Tandis que tu boiras un lait fumant, tes yeux
Contempleront du seuil de ma cabane agreste,

Des cimes de I'Olympe aux neiges du Thymphreste,
La riche Thessalie et les monts glorieux.

Vois la mer et I'Eubée et, rouge au crépuscule,
Le Callidrome sombre et I'Oeta dont Hercule
Fit son blcher supréme et son premier autel ;

Et la-bas, a travers la lumineuse gaze,

Le Parnasse ou, le soir, las d'un vol immortel,
Se pose, et d'ou s'envole, a l'aurore, Pégase !
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I'OPAM BOXKXECTBEHHUM

Bu, cuHi 10/10B111, TPaHITHI BEpPXOBUHH,
VYnamku rocTpux cKelnb, BU, IOJYBH BITPIiB
Han Mopem 30710TUM PO3JIOKUCTHUX JIAHIB,
[IpoBasis 1 j1icH, A€ CIOYMBAIOTH TiHI;

[leyepu TeMpsiBi, HEIPUBITHI JOJIMHH,
Jle HemoKip/AMB1 BUTHAHIII IaBHIX IHIB
Bonuiu Hacnmyxath 10 KIEKOTY OpJIiB,-
bnarocnoBeHHst Bam 0f] paOCbKOi pouHu !

VYTIiKIIM BiJl TIOPMU 1 MiCTa KISTHUX CTiH,
[ro cTemny 1 onrap nocraBus pad I'emin
Bawm, ropu, cToposxi He3altMaHO1 BOJIL.

Ha Bac, sicH1 i, 1o MOBYHUTE BECh BIK,
B noBitpi uncToMy, SIKUM HE TUIITYTh O,
JIroquHU BOJIBHOT JIyHA€ BOJIBHUM KPHK.

(ITep. Mukona 3epos)

AUX MONTAGNES DIVINES

Glaciers bleus, pics de marbre et dardoise, granits,
Moraines dont le vent, du Néthou jusqu'a Begle,
Arrache, brdle et tord le froment et le seigle,

Cols abrupts, lacs, foréts pleines d'ombre et de nids !

Antres sourds, noirs vallons que les anciens bannis,
Plut6t que de ployer sous la servile régle,
Hanterent avec l'ours, le loup, l'isard et l'aigle,
Précipices, torrents, gouffres, soyez bénis !

Ayant fui l'ergastule et le dur municipe,
L'esclave Geminus a dedié ce cippe
Aux Monts, gardiens sacrés de I'apre liberté ;

Et sur ces sommets clairs ou le silence vibre,
Dans l'air inviolable, immense et pur, jeté,
Je crois entendre encor le cri d'un homme libre !
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3ABOMOBHUKH

MOoB 3rparo CTOPOKKUX HaJl MaJJIOM LIYJISKIB,
Axum noxkyunnu 6ina 1 6e3Hamis,-

3 ITanoca pigHOro Tak mopuBajia Mpis
Hecutux, cMUTMBHX 1 XHIKHX MOPSIKIB.

Ix Babuiu ckapbu 1ajekux Geperis,

Jle mupe 30J10TO B MiJ3EMHUX KUJIaX CIIi€,
I mig macaraMu X IOTJIM BIKOBIl
XUIUIUCh HAMepeT 10 3aXiTHUX CBITIB.

B yekaHH1 cnaBHMX AUT 1 BUMHKIB T€POIYHUX
docdopHo-ocsiiHa OIAKUTH MOPIB TPOIITYHUX
370TUCTUM MapeBOM BiHYAJA IXH1 CHH;

A00, CXUIIMBIIKCS HAJl XBUJI1 HEO30p1,
I3 611MX KapaBes TUBUINCS BOHH,
Sk BiJ HE3HAHUX BOJI HE3HAH1 CXOASATH 30Pl.

(ITep. Mukona 3epos)

LES CONQUERANTS

Comme un vol de gerfauts hors du charnier natal,
Fatigués de porter leurs miseres hautaines,

De Palos de Moguer, routiers et capitaines
Partaient, ivres d'un réve héroique et brutal.

Ils allaient conquérir le fabuleux métal

Que Cipango marit dans ses mines lointaines,
Et les vents alizés inclinaient leurs antennes
Aux bords mystérieux du monde Occidental.

Chague soir, espérant des lendemains épiques,
L'azur phosphorescent de la mer des Tropiques
Enchantait leur sommeil d'un mirage doré ;

Ou penchés a l'avant des blanches caravelles,
Ils regardaient monter en un ciel ignoré
Du fond de I'Océan des étoiles nouvelles.
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JUKEPEJIO FOHOCTI

Xyan [lonc ne Jleon, miaaBmmnck cataHi,
3HEMOKEHUH, CTapui 1 BiJI HAYK MOXHJINH,
Sk Kydepi oMy MOCOXJIM ¥ MOOLILIH,

[1o BoiM FOHOCTI TOAABCS YapiBHI.

Conony mup MOpiB B %a1001 i MapHIM CHi
Tpu poku MiHUB BiH 1 HANIMHAB BITPUIIA,

A MOKH Kpi3b TyMaH O€pMYAChKHUIA MOP1ALIHIA
dnopina mpoiBijia B MOPCHKIN JajaeuuHi.

[ TyT, KOHKICTAaOp, OE3yMHUM 1 yIIepTUH,
B 3emi1i He3HaHIi TH, HA BIACHIM JIOXK1 CMEPTI,
Pykoro kBOJIOIO MOCTABUB Mparop CBIH.

Crapuii! Tu macts 3HaB, 1 CMEPTh, TaKa JacKana,
He noTtopkHynacst TBOTX 3yXBajuX Mpii,
I roHicTIO HaBiK TeOe OKpuJa ciaBa.

(ITep. Muxkona 3epos)

JOUVENCE

Juan Ponce de Leon, par le Diable tentg,

Déja tres vieux et plein des antiques études,
Voyant I'age blanchir ses cheveux courts et rudes,
Prit la mer pour chercher la Source de Sante.

Sur sa belle Armada, d'un vain songe hante,

Trois ans il explora les glauques solitudes,

Lorsque enfin, déchirant le brouillard des Bermudes,
La Floride apparut sous un ciel enchanté.

Et le Conquistador, bénissant sa folie,
Vint planter son pennon d'une main affaiblie
Dans la terre éclatante ou s'ouvrait son tombeau.

Vieillard, tu fus heureux, et ta fortune est telle

Que la Mort, malgré toi, fit ton réve plus beau ;
La Gloire t'a donné la Jeunesse immortelle.
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KUIEAPICTA

To Kieapicra iine y XBUJIIOBaHHI HUB;
brnakuth o4eil roputh 13-miJ Ayractux Opis,
By3bke 40110 11 TOB'SI3K0I0 BIIOBUTE;

Ha mui Mool Baskka JIE)KHUTH Koca,

| B HIf MUIIAIOTHCS: MUIETCHKUX PO Kpaca
| OpaTKiB CHHBOOKI KBITH.

I'en, monyminb 30pi gayiekuii 00piit 3MUB,;

| TpINOTIHHS KpuJI, 1 )KaHBOPOHKIB CITIB

[3 mocBucTOM Z1po37a y AanbHE HEOO JIMHE;

3aif11i, MPOKUHYBIIUCH Y 30JI0THX KUTAX,

Pocy o0Tpym1ytoTh - 1 10 Tyrux crednax
TpeMTaThb 1 OynaThCs MEPIUHU.

ITix HeOOM MOJIOMM Bij YOTr0 CBITJIO O'€ -
Uwu Big 30pi, 1110 3 XBUJIb 3aIIHEHUX BCTAE,
Uwu 3 ycMixy ¥ oueld Kpacu-CIIUTITHKHA?
Xto 3Hae? Moxe, Bac cTpsicae, K pocy,
CeiTuio yapiBHe: 1 CAUBO, 1 Kpacy,

| macts Mmool cBiTaHKA?

bo Tam 3 oTaporo, Ha TOCTPOMY IITIHITI,
I'i6neiichkuii cTaB macTyx 1 6a4nTh, SIK 'y MII1
Koxani o6puicu poxeBuil 1eHb 0OBOIHTH.
Bin xaxe - Hiu Oyna i oT cBiTae aeHb!
| xpamte Bix 3opi, JIyHKIIIE O MiCEHb

B nymii y HbOTo COHIIE CXOTUTh.

(ITep. Muxkona 3epos)

KLEARISTA

Kléarista s'en vient par les blés onduleux

Avec ses noirs sourcils arqués sur ses yeux bleus,
Son front étroit coupé de fines bandelettes,

Et, sur son cou flexible et blanc comme le lait,
Ses tresses ou, parmi les roses de Milet,

On voit fleurir les violettes.
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L'Aube divine baigne au loin I'horizon clair ;
L'alouette sonore et joyeuse, dans l'air,

D'un coup d'aile s'envole au sifflement des merles ;
Les lievres, dans le creux des verts sillons tapis,
D'un bond inattendu remuant les épis,

Font pleuvoir la rosée en perles.

Sous le ciel jeune et frais, qui rayonne le mieux,
De la Sicilienne au doux rire, aux longs yeux,
Ou de I'Aube qui sort de I'ecume marine ?

Qui le dira ? Qui sait, 6 lumiere, 0 beauté,

Si vous ne tombez pas du méme astre enchanté
Par qui tout aime et s'illumine ?

Du faite ou ses béliers touffus sont assemblés,
Le berger de I'Hybla voit venir par les blés
Dans le rose brouillard la forme de son réve.
Il dit : C'était la nuit, et voici le matin !

Et plus brillant que I'Aube a I'hnorizon lointain
Dans son coeur le soleil se léve !

JIBA TOJIOCH

1. borunst ATTIKM B Tp0O30pOMY OIHHIO,

Ennano pamicHa, TBii J1t0]1 MEHE CTBOPHB;
bescmepTHuMii sxap Heclla 1 CMEPTHOMY CTBOPIHHIO,
J10 BOTKUX YCT 3€MHUX 51 HaJluj1a OOTiB.

2.V miari xkanioHil, quts mokipae Cxony,
S momoOuina nax yoororo xutia,

Ha Bammx Geperax, o rajiijielicbKi BOJIH,

B poci rociosiHix ¢ii3 s cepiieM mpopocia.

1. Miii cMix 60ECTBEHHHUI TOPKA€E TEMHI Bii,
TpuBOTrOIO Karu ropuTh OUe OJAKUTH,

Tsiit men, o [Ipuctpacre, i3 ycT 6€31yMHHX BIi€,
[ Timo ocsiiHe TBi¥ MPOMIHB 30J0THUTb.

2. 3iTXaHHS ¥ TATOTA JKUTTSA MOE OKPHJIH,
Jlns1 3paHeHuX cepiellh Biapaaa i Cynmokii,
Big TarapiB 3eMHUX MEHE MITHOCATH KpHuja
Tynau, ge xae MeHe KEeHUX HeOCCHUM Mii.

86



87

1. TTapocbkuM MapMypoM IIedeil MOiX 3BaOJIMBHUX
Manwuna s cepiist A7 pajgocTi ¥ yTiX,

[ B KpyroBiM TaHKYy, 1 B 10HICBKHX CIIBax
Kinpiny cnaBuiia Ha yuTax roJl0CHUX.

2. bnaxkeH, XTO XHJIUTh CIyX Ha TOJ0C Miid MOOOKHUH,
bnaxeH, XT0 MOJIUTHCSA, HE BCTAIOUU 3 KOJIIH,-

O Hebo - KHUTA 3 TUX, IO 3PO3YMIE KOXKHUH,

Komnu numre mroOuB, KOIU JINII TJIaKaB BiH.

1. Epot, mene EpoT B1agnuHO0O pyKOIO

3 IUTUHCTBA III¢ TTOBIB y MOYETI CBOIM,

[ BigTOM1 3Kara CTPLI0OIO 30JI0TOKO

[cKkpUTBCS 1 TPEMTHUTD B 1IIM CEpLIl IPO30BIM.

2. CapoHCBKHX MECTOIIIB, HI KOHBAJIIH, HI POXKi
He Bimano Moe 3agymane 4oio,-

JIumr KBITY BIYHOCTI 51 3HaJIa OapBU rOXKi
MicTryHi mmaxolmi 1 30J10Te ¢TedJI10.

1. KoTypHu CKUHYBIIHU 17151 111 XOPOBOI,
Ax Apremina, s Ha Dpirii ropax
Boauna irpumia, 1 kiukana "Esoe",

[ BUHa MiHWIA Ha 3aMallHUX yCTax.

2. 3acTynHuUIS YCIM 1 IPUCTaHb HEIIACIUBUM,
SAx minis 61172 y 3aTIHKY CaiB,

Crpymuna s cBiit 4ap, 1 HSIIOPOYHUM J[IBaM
Byrna st 3aXucTOM B TOIMHH TUXHX CHIB.

1. B cBamenniit ATTimi Ha ToOepEKHUX Kpydax
[Tin ioHIACHKHIA TIMH 1 XBUJIb TYYHHUH MPUBIT -
BiH po3mBiTaBCch M0 BCiX Ciigax MOiX JETIOUHX,
O Bpono, TBiil pACHHIA 1 MPOMEHUCTHUH IIBIT.

2. Baramuce mynperti, ayiia B CyMHIM BaraHHi
[Tpomanack 3 60’KeCTBOM, BiIOMBIIHCS JOPIT,
Sl Bumekana B Hif HaA1IO 1 3MaraHHs,
A 3emutro mpuBesa A0 rOCIOACBUX HiT.

1. Tu, xenuxy A3BIHKUM, BUHA 1 MEly TIOBHUH,
O Ilpuctpacrte, 1€ TBiM HEMOAOJAHHUH CITIB?
TBOs MoYKa B ClIbO3ax 1 TOPHETHCS, O€3MOBHA,
J1o BKpUTHX TpaBaMH 13racjiux BIBTApIiB.
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2. JIroboB 6€3 OGepera 1 uucToTa 6€3 MISMH...
[TocupoTuBcs CBIT, 1 J110]] 3aMKHYB CEpIIs.
Komu x i 3aiimMenicst Hax TIOACBKUMHI HOYAMH,
O 3ope HOBUX AHIB, 6€3 Kparo 1 KiHIA?

(ITep. Muxkona 3epos)

CHANT ALTERNE

I.Déesse Athénienne aux tissus diaphanes,

Ton peuple, 6 blanche Hellas, me créa de ses mains.
J’ai convié les Dieux a mes baisers profanes ;

D’un immortel amour j’ai briilé les humains.

I1.Dans ma robe aux longs plis, humble vierge voilée,
Les bras en croix, je viens du mystique Orient.

J’ai fleuri sur ton sable, 6 lac de Galilée !

Sous les larmes d’un Dieu je suis née en priant.

|.Sur mon front plein d’ivresse éclate un divin rire,
Un trouble rayonnant s’épanche de mes yeux ;
Ton miel, 6 volupte, sur mes lévres respire,

Et ta flamme a doré mon corps harmonieux.

I1.La tristesse piecuse ou s’€coule ma vie

Est comme une ombre douce aux cceurs déja blessés ;
Quand vers I’Epoux divin vole 1’ame ravie,

J’allege pour le ciel le poids des jours passés.

|.Jamais le papyrus n’a noué¢ ma tunique :
Mon sein libre jaillit, blanc trésor de Paros !
Et je chante Kypris sur le mode lonique,
Foulant d’un pied d’ivoire hyacinthe et lotos.

I1.Heureux qui se réchauffe a mon pieux délire,
Heureux qui s’agenouille a mon autel sacré !

Les cieux sont comme un livre ou tout homme peut lire,
Pourvu qu’il ait aimé, pourvu qu’il ait pleuré.

|.Eros aux traits aigus, d’une atteinte assurée
Des le berceau récent m’a blessée en ses jeux ;
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Et depuis, le désir, cette fleche dorée,
Etincelle et frémit dans mon coeur orageux.

I1.Les roses de Saron, le muguet des collines
N’ont jamais de mon front couronné la paleur ;
Mais j’ai la tige d’or et les odeurs divines

Et le mystique éclat de I’éternelle Fleur.

|.Plus belle qu’ Artémis aux foréts d’Ortygie,
Rejetant le cothurne en dansant déenoug,

Sur les monts florissants de la sainte Phrygie
J’ai bu les vins sacrés en chantant Evohé !

I1.Un esprit lumineux m’a saluée en reine ;
Pale comme Ie lis a I’abri du soleil,

Je parfume les ceeurs, et la vierge sereine

Se voile de mon ombre a I’heure du sommeil.

|.Dans I’ Attique sacrée aux sonores rivages,
Aux bords ioniens ou rit la volupte,

J’ai vu s’épanouir sur mes traces volages
Ta fleur étincelante et féconde, 0 Beauté !

II.Les sages hésitaient, ’Ame fermait son aile ;
L’homme disait au ciel un triste et morne adieu :
J’ai fait germer en lui I’Espérance éternelle,

Et j’ai guidé la terre au-devant de son Dieu.

1.O coupe aux flots de miel ou s’abreuvait la terre,
Volupté ! Monde heureux plein de chants immortels !
Ta fille bien aimée, errante et solitaire,

Voit I’herbe de I’oubli croitre sur ses autels !

I1.Amour, amour sans tache, impérissable flamme !
L’homme a fermé son cceur, le monde est orphelin.
Ne renaitras-tu plus dans la nuit de son ame,
Aurore du seul jour qui n’ait pas de déclin ?



AHTHUYHI MEJAJIT

Ha ropi cepen nposaib,
Jle HixTo He OYB MMOHMHI,
VY ninapcekiit caMOTHHI
['ocniogaputhk GOr-KOBab.

Beck B auimy, 4epBOHi JHIIA,
MonoTtoMm mocunu 0'e;

Bin 3anizy miip gae,

Bin TBepay rapTye Kpulo.

| 6e3 miky, 6e3 uncna

30post poauThCs Oe3KabHa,
Meu, 1 paTuliie MeTabHe,

| rapToBana crpina.

A Kinpizga 3 fioro TBopy

Knutb, HEe 3BOAUTE TOBIUX Blii:

CripaB)XHS Millb HaJICKUTH iH,
Tineku i1 HEMa omopy.

(nep. Mukona 3epos)
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MEDAILLES ANTIQUES

Sur la montagne aux sombres gorges
Ou nul vivant ne pénétra,

Dans les antres de Lipara
Héphaistos allume ses forges.

Il leve, l'illustre Ouvrier,

Ses bras dans la rouge fumée,
Et bat sur I'enclume enflammée
Le fer souple et le dur acier.

Les tridents, les dards, les epées,
Sortent en foule de sa main ;

Il forge des lances d'airain,

Des fleches aux pointes trempées.

Et Kypris, assise a I'écart,

Rit de ces armes meurtrieres,
Moins puissantes que ses prieres,
Moins terribles que son regard.

BAKAHHSA

®piriiickkoro maps Ao4ka 3yxBajia
B ckany konmuck obepHyTa Oyna,
A ropna IlpokHa 1acTiBKOO cTajna
I B ;Tic mopuHysa, HEMOB CTpijia.

Jlns MeHe macTs, 1opora, 6e3kpae

ByTp nrocTpom, 11006 Ha Tebe CoTIsIAaTh,
Yu 1b0HOM, IIIO TBIM CTaH ONIOBHBAE,
Bogoro, 1110 Ha NMUIIHY JITIETHCS CTaTh,
JIerkoro CiTKO0, sIKa TpUMae

O6Boau Tepc, 1Ie IOHUX, K BECHA,
Pa3kom Ha mwi, 1o s 3By MOEIO,
[Tapdymamu, canmanero TBOEKO,

Sxy nmpuTomye HiXKKa YapiBHA.

(Ilep. Muxaiino /Ipaii-Xmapa)

LE SOUHAIT
Du roi Phrygien la fille rebelle
Fut en noir rocher changée autrefois ;



La fiere Prokné devint hirondelle,

Et d'un vol léger s'enfuit dans les bois.
Pour moi, que ne suis-je, 6 chere maitresse,
Le miroir heureux de te contempler,

Le lin qui te voile et qui te caresse,

L'eau que sur ton corps le bain fait couler,
Le réseau charmant qui contient et presse
Le ferme contour de ton jeune sein,

La perle, ornement de ton col que j'aime,
Ton parfum choisi, ta sandale méme,
Pour étre foulé de ton pied divin !
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PO3BUTA BA3A

Ty Ba3y, ne BepOeHa B’siHe,
TopkHya BIsSIJIOM BOHA.
Jlerxuit ynap ii nopaHus,

I HakomoOMack rpaHk CKIIHA

AJie Ta paHa HEMOMITHA
Po3xogunacs nmoramkom,
[{omHst TourIa CKII0 TEHITHE,
[Toku HE 00ifIIIIa KPYTOM.

Bopa no kparii BuTikana. ..
Bixe it coky y cTebii Hema,
Ta Baza mie cTOiTh, HE Braja, —
Bona po30ura — He 3aiimMaii.

Tax iHKOIM pyKa KOXaHa

Hawm cepue 3uexots Bpazuts, —
I sTpUTHCA Ha HBOMY paHa,

[Ilo 1BiT, KOXaHHS 1BIT B’ SJIUTb.

He3pumo a1 gy»oro oka
3pocrae TaM Kypba Hima.
Ta pana cepiis € rimboka:
BoHo po36ute — He 3aiimait
Le vase brise.

(ITep. Muxaiino /Ipaii-Xmapa)

LE VASE BRISE

Le vase ou meurt cette verveine
D’un coup d’éventail fut felé ;
Le coup dut effleurer a peine :
Aucun bruit ne 1’a révélé.

Mais la légere meurtrissure,
Mordant le cristal chaque jour,
D’une marche invisible et siire
En a fait lentement le tour.
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Son eau fraiche a fui goutte a goutte,
Le suc des fleurs s’est épuisé ;
Personne encore ne s’en doute ;

N’y touchez pas, il est brisé.

Souvent aussi la main qu’on aime,
Effleurant le coeur, le meurtrit ;
Puis le coeur se fend de lui-méme,
La fleur de son amour périt ;

Toujours intact aux yeux du monde,
Il sent croitre et pleurer tout bas

Sa blessure fine et profonde ;

I1 est brisé, n’y touchez pas.
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CTAJTAKTUTH

JIr061110, SIK CMOJIOCKHIT Y TPOTI
CKpUBaBUTH TEMPSBY HIUKY,
Sk 3BYKM y UyJIHIHA OpIMOTI
['piMKy 1070Xal0Th JYHY;

SIK 13 CKJIETIIHHS CTaJIaKTHTH
HamucToM ckaM’ THIIUX CI13
3BHCAIOTh, 1 BOJIa HA TIUTH
[To xpami nagae yHu3.

31aeThes, M0 B iMJ11 O€3MOBHIM
[Tanye ckopOHUI CYTIOKIH,

[ cturayTh CNHO3U MOTPeOOBi
Ha crpinax HeoOcoxnux Biit.

Taxk 1 B gy, Ae 1e He BMepia
YTpauena 1r000B, a CITUT:
3acTUTIIM Ha BIMHUILISIX TIEPJIIH,
A ceplie TY>KUTb 1 IIIEMUTb.

(ITep. Muxaiino /Ipaii-Xmapa)

LES STALACTITES

J'aime les grottes ou la torche
Ensanglante une épaisse nuit,

Ou I'écho fait, de porche en porche,
Un grand soupir du moindre bruit.

Les stalactites a la vodte
Pendent en pleurs pétrifiés
Dont I'humidité, goutte a goultte,
Tombe lentement a mes pieds.

Il me semble qu'en ces ténebres
Regne une douloureuse paix ;

Et devant ces longs pleurs funebres
Suspendus sans sécher jamais,

Je pense aux ames affligées
Ou dorment d'anciennes amours :
Toutes les larmes sont figées,

95



Quelque chose y pleure toujours.

IAEAJI

3emus O11a, HaJT HEIO MICSIb CSI€
[ HeOo CBITUTH 30psIMU BCIMA,
Jlyma CBITIB B MOBITP1 MOPUHAE,
AJie MOE€T 31pKH 11Ie HeMA.

[11e HIXTO He 3piB i1 MPOMIHHSA,
BoHo MaHnpye nech ynanuHi,

[ HUM npukaenIHI 3MOXKYTh
MOKOJIIHHS

[TpuuapyBaTuchk y MaitOyTH1 AHI.

Komnu BoHa 3acsie 6e3 ymnuny,

Haiikpama 1 Haiizanpia Mix ycix,

[Ipo e, 110 51 M1O0UB ii €AUHY,

CkaxiTb, OCTaHHI 13 JITEH 3eMHUX !
(Ilep. Ilagno Dununosuu)

L’IDEAL

La lune est grande, le ciel clair

Et plein d'astres, la terre est bléme.
Et I'ame du monde est dans l'air.
Je réve a l'étoile supréme,

A celle qu'on n'apercoit pas,

Mais dont la lumiére voyage

Et doit venir jusqu'ici-bas
Enchanter les yeux d'un autre age.

Quand luira cette étoile, un jour,
La plus belle et la plus lointaine,
Dites-lui qu'elle eut mon amour,
O derniers de la race humaine !
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