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INTRODUCCION

El estudio de los tropos como principales rasgos lingiiisticos y estilisticos de la
lingiiistica, la retérica y la literatura es una tarea importante que revela la versatilidad
y profundidad de la influencia de estos medios literarios en la expresividad y eficacia
de la comunicacion textual. Dado su enorme papel en la creacion de la atmoésfera
textual y la transferencia de informacion requerida por el autor, es importante sefialar
que, en primer lugar, el uso de tropos afiade color e intensidad emocional al texto.
Ayudan a crear una impresion haciendo que el lector sienta y experimente las imagenes
presentadas. El estudio de estos recursos literarios permite comprender codmo
conforman la atmdsfera, transmiten el estado de animo y crean el sonido emocional de
un texto.

En segundo lugar, las obras literarias son impredecibles y tnicas debido al habil
uso que hacen los escritores de los tropos. Se convierten en la base de un enfoque
creativo del lenguaje, que permite a los escritores expresar sus pensamientos e ideas de
la manera mdas interesante y singular. El estudio de estos rasgos lingiiisticos y
estilisticos en la literatura permite determinar su papel en la conformacion de la imagen
artistica y su impacto en el lector.

En tercer lugar, la lingliistica se enriquece enormemente con el estudio de los
tropos. Estos revelan la profundidad del lenguaje al mostrar qué contextos y
asociaciones pueden surgir como resultado del uso de un determinado recurso literario.
Comprender estos aspectos ayuda a revelar la complejidad y maniobrabilidad del
lenguaje en diferentes contextos.

Asi pues, el estudio de los tropos en el contexto de la lingiiistica, la retorica y la
literatura es la clave para una comprension y apreciacion mas profundas de la
naturaleza del lenguaje. Los tropos hacen que el lenguaje sea mas vivo, expresivo y
eficaz, ayudando a crear y analizar textos que dejan una huella inconmensurable en el
campo del arte textual y la comunicacion.

La actualidad del estudio radica en la investigacion del enfoque de los tropos y
sus aspectos tedricos, que son los elementos lingiiisticos y estilisticos clave en la

literatura espafiola contemporanea. La novedad del estudio radica en que acumula
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diversos enfoques tedricos del analisis de los tropos y estudia su papel en la creacion
de un texto literario. Ademas, el estudio examina los tropos en el contexto literario
espafiol contemporaneo, adaptando los conceptos tedricos a las realidades y exigencias
de la escritura moderna.

El objetivo del trabajo es analizar los rasgos lingiiisticos y estilisticos de la obra
“El silencio de la ciudad blanca” de Eva Garcia Saenz de Urturi.

Las tareas del estudio son las siguientes:

— Estudiar y sistematizar las aproximaciones teoricas al analisis de los tropos
en los estudios literarios modernos.

— Determinar las clasificaciones de los tropos y sus definiciones tedricas.

— Elegir y justificar un enfoque metodoldgico para el analisis de los tropos
en la obra seleccionada.

= Sistematizar y describir los métodos de investigacion que se utilizan para
analizar los tropos.

— Estudiar los rasgos lingiiisticos Yy estilisticos de la obra “El silencio de la
Ciudad Blanca” como ejemplo de la literatura espafiola contemporanea.

— Identificar y analizar ejemplos concretos del uso de tropos en el texto.

— Identificar el papel y la funcionalidad de los tropos en la creacion de la
expresion literaria.

= Identificar como afectan los tropos a la percepcion e interpretacion de una
obra.

— Investigar como afectan los tropos a la atmosfera de una obra.

Objeto de estudio: Los rasgos lingiiisticos y estilisticos de la obra “El silencio
de la ciudad blanca” de Eva Garcia Saenz de Urturi.

Sujeto de estudio: Los tropos como principales medios lingiiisticos y estilisticos
en la novela.

Los métodos de investigacion utilizados se basan en el enfoque exploratorio del
analisis teorico, el andlisis contextual y el andlisis de un texto especifico.

Los trabajos cientificos de estos investigadores han servido de fuente de

informacion: Cipriano Sudrez, D. Luis de Igartuburu, F. Alonso de Herrera, F.
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Mcclintock, H. Lausberg, I. Ostapchuk, J. de Trebisonda, M. del Carmen Diaz Bautista,
M. F. Quintiliano, N. Khodakovska, T. Onoprienko, T. S. Turner, V. Voloshuk.
El material ilustrativo: el capitulo 12 de la obra “El silencio de la ciudad

blanca” de Eva Garcia Saenz de Urturi.
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CAPITULO 1. LOS FUNDAMENTOS TEORICOS DE LA
INVESTIGACION DE LOS MEDIOS LINGUISTICOS Y ESTILISTICOS

1.1 Concepto y definicion de los tropos

Los tropos, como uno de los elementos clave de la retérica y la expresion
lingliistica, son importantes elementos constitutivos de nuestro lenguaje. En el mundo
de la expresion verbal, actian como pinceles que dan al texto profundidad, emotividad
y una imagen desgarradora. Investigar, identificar y analizar el concepto y la definicion
de los tropos se convierte en una tarea clave para cualquiera que quiera desentrafiar la
riqueza del lenguaje y dotar a las palabras de vida propia. La riqueza del discurso
implica, en primer lugar, su imagineria, la transmision de determinados conceptos a
traveés de imagenes artisticas. La imagineria del discurso est4 garantizada por el uso de
tropos, asi que la primera subseccion de este estudio esta dedicada a la explicacion del
concepto de los tropos a base tedrica, ya que esto permitira comprender mejor como el
lenguaje literario puede transformarse e impresionar.

En un sentido general, los tropos son figuras lingiiisticas que giran o cambian el
significado habitual de las palabras, dotando al texto de una nueva capa de sentido. Su
papel en el discurso es similar al de un actor en el escenario, que interpreta diversos
papeles e interactia con el publico. Los tropos amplian los limites del lenguaje,
haciéndolo més vivo y eficaz para la percepcion.

Sin embargo, antes de definir el concepto de los tropos, refiriéndose a diferentes
investigadores, hay que sefialar que el concepto de figuras estilisticas en sentido
estricto no incluye los tropos, pero en sentido amplio el concepto de figuras estilisticas
(o recursos estilisticos) incluye los tropos y a veces los convierte en figuras sintacticas.

Para empezar, el concepto de “tropo” se utiliza a menudo tanto en los estudios
literarios como en los lingiiisticos, pero como estos campos se basan en caracteristicas
diferentes, la interpretacion del término y de sus componentes no puede ser idéntica.
Cabe senalar que en utilizar el término “tropos” hay que referir a una combinacion
deliberada de medios expresivos y figurativos en distintos niveles del lenguaje, a saber,
gramatical y 1éxico. Cuando se combinan estas herramientas lingiiisticas, sus funciones

cambian. Por eso, las unidades lingiiisticas neutras adquieren sentido y significado en
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el proceso de creacion del texto o discurso. Como resultado, adquieren una nueva
coloracion expresiva y figurativa sobre el fondo y pasan a formar parte del tropo.

Bajo el concepto de “tropo” engloba diversas estrategias discursivas estudiadas
tanto por la retorica como por la poética. Asi, Maria del Carmen Diaz Bautista sefiala
que la definicién elemental de tropo es la sustitucion de una o varias palabras por otras.
Sin embargo, en su opinién, a menudo se pasa por alto su raiz, su principio
fundamental: la razon por la que una persona puede expresar una idea o realidad con
un término inadecuado y, al mismo tiempo, comprender el mensaje y descifrar
correctamente el enunciado figurado. Esto es especialmente cierto si tener en cuenta
que la propiedad del lenguaje figurado no se limita al lenguaje literario, ya que los
tropos se utilizan constantemente en el llamado lenguaje de referencia. [38, 153-154]

Segin N. Khodakovska, los recursos expresivos lingiiisticos se denominan
tradicionalmente figuras retoricas. La investigadora explica que se trata de giros
estilisticos destinados a potenciar la expresividad del discurso. En su opinidn, las
figuras retoricas hacen que el discurso sea mas diverso y vivido, lo que significa que
atraen la atencidén del lector, despiertan emociones y le hacen pensar. La autora
entiende las figuras retoricas, o recursos estilisticos, como formas, medios y modelos
de “revivir” el lenguaje. Asi, segtn la definicion de N. Khodakovska, los tropos son la
base del discurso artistico o poético, gracias al cual el poeta puede ver y destacar
conexiones nuevas e inesperadas en el mundo. Los tropos son bastante comunes en la
poesia, y estan disefiados no solo para individualizar el discurso del autor, sino también
para enriquecerlo con matices emocionales y realzar la imagen artistica. En el sentido
general, es decir, lingiiistico, de la palabra, los tropos son palabras y frases utilizadas
en sentido figurado. [24, 2]

Segun la definicion del concepto estudiado de 1. Ostapchuk, los tropos son la
incorporacion del uso figurado de palabras, frases y fonemas que retinen todos los tipos
de tropos. La investigadora afnade que las principales figuras lingiiisticas de la ciencia
estilistica lingiiistica (que consisten en nombrar un objeto con un concepto que

normalmente no se asocia a ¢€l, y cuyo efecto estilistico y pragmatico) Se consigue
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mediante una proporcion inusual de lexemas y sus construcciones en la sintaxis. [18,
45-46]

Es necesario conservar bien la memoria del aspecto que en la actualidad es
ampliamente conocido que los tropos son mecanismos del cambio semantico cuya
probabilidad esta intrinsecamente vinculada al funcionamiento lingiiistico en cualquier
tiempo y lugar. Los tropos surgen en el uso cotidiano del lenguaje, y muchas
expresiones comunes originalmente fueron tropos que eventualmente se lexicalizaron,
es decir, se incorporaron al repertorio lingiiistico compartido. [69]

Asi, segiin T. Onoprienko, en estilistica y poética, un tropo se entiende como una
aplicacion semioldgica bipartita de una palabra, en la que su forma material realiza
simultdneamente dos significados: directo y figurado. Asi, la investigadora sostiene
que, la conexion de los significados directo y figurado se basa en diferentes principios
(adyacencia, similitud), lo que determina la existencia de diferentes tipos de tropos.
[17, 2] El tropo se configura como una figura que altera el significado de una palabra
y emana de la capacidad polisémica inherente a la misma; su esencia radica en
transformar el significado convencional en uno ajeno, con la capacidad de referirse a
algo distinto. [55, 8]

Claro, el término “tropo” constituye un concepto técnico en el dmbito de la
retorica y se refiere al “uso de una palabra o expresion en un sentido diferente al que
le corresponde correctamente, con el fin de conferir vivacidad, énfasis, perspectiva,
coloracion, etcétera, a una idea”, — sefiala Fernandez Mcclintock en su investigacion.
En cuanto a la tropologia, se trata de un método de investigacién y comprension que
busca integrarse en el &mbito de las ciencias sociales. La tropologia se revela, por ende,
como una logica que no excluye significados ni voces multiples, ni las tensiones
inherentes a los tropos bajo investigacion, al mismo tiempo que, basandose en la
experiencia, se abre hacia el significado predominante o la voz destacada de un tropo
en contextos sociales especificos. [53, 9]

Las figuras y tropos son herramientas expresivas del lenguaje, ya sea en
contextos literarios o no. Aunque la tradicion tiende a vincularlos mas con el texto en

verso, en realidad, se manifiestan tanto en la poesia como en la prosa. En su papel como
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medios artisticos en la literatura, la relevancia de estos recursos literarios se hace
evidente en su capacidad expresiva. [50] Y cuando se refiere en el contexto del estilo
artistico literario, caracteristico del lenguaje poético, las palabras a menudo adquieren
significados que no se encuentran registrados en los diccionarios. Estas nuevas
connotaciones se fundamentan en la traslacion, que implica el uso de un término que
originalmente designa un objeto o fendmeno para referirse a otro objeto o fendémeno.
Esta alteracion del significado impacta en la expresividad de las palabras. La aplicacion
de la palabra en un sentido traslaticio con el propdsito de describir o dar unas
caracteristicas a un objeto o fendmeno especifico o de crear una imagen poética se
conoce como “tropo”. [22]

De esta manera, segun V. Nyshcheta, los tropos, son de gran importancia para la
construccion del discurso, especialmente del discurso artistico, ya que permiten
presentar el contenido del discurso de forma visual, emocionante y convincente, para
influir activamente en el oyente o lector. [16, 3]

Por su parte, Nelly Bondarenko define el concepto de tropo como una palabra o
frase utilizada en sentido figurado para crear una imagen. En su opinidn, en los tropos,
los signos de un fendmeno se utilizan para revelar la caracteristica esencial de otro
fendmeno de una forma mas profunda y vivida. En otras palabras, los tropos
caracterizan de forma breve y vivida las peculiaridades de lo que se trata. Ademas, la
riqueza, la diversidad y la imagineria del discurso se manifiestan de forma diferente en
los distintos estilos. Por ejemplo, los estilos coloquial, artistico y periodistico utilizan
sin restricciones todos los medios de imagineria, enriquecimiento y diversificacion del
discurso. [3, 4]

En su estudio, V. Voloshuk define el tropo como una transferencia estilistica de
un nombre, el uso de una palabra en su sentido figurado para lograr una mayor
expresividad artistica. Afiade que se trata del llamado giro estilistico, en el que una
palabra o expresion se utiliza en sentido figurado para lograr una mayor expresividad
artistica. Asi, el tropo se basa en la yuxtaposicion de dos conceptos que en nuestra

mente se perciben cercanos en cualquier aspecto. En resumen, los tropos son medios
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1éxicos pictdricos y expresivos en los que se utilizan palabras o frases en sentido
figurado. [4, 2]

En consecuencia, el estudio del concepto de tropo en la literatura, la lingiiistica
y la poética ha revelado la increible profundidad y versatilidad de este fendmeno.
Diferentes investigadores ofrecen distintas interpretaciones y definiciones, que revelan
su significado en distintos contextos. En particular, estas definiciones sefialan la
Importancia de los tropos para crear un discurso expresivo e imaginativo, dotando a las
palabras de un nuevo significado y de saturacion emocional.

Los estudios literarios y lingiiisticos consideran los tropos como un elemento
clave de la expresividad y la comunicacion, que permite ampliar los limites del
lenguaje y crear obras textuales mdas ricas y eficaces. Diversas interpretaciones
subrayan que los tropos son inherentes tanto a las obras literarias como al habla
cotidiana, lo que indica su universalidad e importancia para la percepcion y
comprension del lenguaje. Los diversos enfoques y revelaciones del concepto de tropo
hacen que sea importante seguir estudiando este concepto para comprender mejor su
papel en la literatura y el lenguaje en general.

Asi pues, tras haber profundizado en la comprensién moderna de los tropos en
la literatura y la lingiiistica, el siguiente paso en el estudio es revelar los fundamentos
historicos que han dado forma y definido este concepto a lo largo del tiempo. Al
observar la evolucion y el cambio de los enfoques de los tropos en diferentes periodos
de tiempo y por diferentes investigadores, se puede entender mejor como este concepto
ha influido en el desarrollo de la literatura, el lenguaje y el pensamiento.

Asimismo, el estudio de los fundamentos historicos del concepto de tropo
permite identificar tendencias, etapas y cambios clave en la interpretacion de este
fenomeno. Aun ayuda a identificar qué figuras y acontecimientos influyentes de la
historia han contribuido a la formacion de la comprension moderna de los tropos. Este
enfoque permite enriquecer la comprension de este concepto y sentar las bases para
seguir reflexionando sobre su papel y significado en diferentes contextos culturales e

intelectuales.



1.2 Antecedentes historicos del concepto estudiado

Teniendo en cuenta el camino que el concepto de los tropos ha recorrido en la
historia de la lingiiistica y de los estudios literarios, es inevitable prestar atencion a los
antecedentes historicos que constituyeron la base de su aparicion y desarrollo. Este
subcapitulo examina paso a paso aquellos momentos y contextos que constituyeron la
base para entender los tropos en diferentes momentos de su formacién como concepto.
La historia revela los contextos en los que surgieron diferentes interpretaciones y usos
de los tropos, convirtiéndolos en componentes clave no solo de la artesania literaria,
sino también del desarrollo cultural en sentido mas amplio. Esta unidad abre la puerta
al pasado, donde se tejen los hilos de la comprension de los tropos, para entender mejor
como este importante concepto se ha convertido no solo en un componente de la
retorica y la literatura, sino también en un contribuyente al gran mosaico del patrimonio
cultural.

Al estudiar los medios expresivos del lenguaje en el marco de la estilistica, cabe
percibir su uso en diferentes estilos de habla, considerar su multifuncionalidad y su
potencial como dispositivos estilisticos. Sin embargo, para una comprension mas
completa, es necesario tener en cuenta el trasfondo histérico que ha configurado este
concepto a lo largo del tiempo. Por ello, las asociaciones de la conciencia empirica
reflejan el complejo mundo de los cambios historicos en las percepciones e ideas de
las personas, pasando por la experiencia de la vida real, material y espiritual de la
sociedad. Asi, el desarrollo del pensamiento creativo lingiiistico conduce a la
identificacion de las emociones con fendmenos concretos y observables de la realidad
gue se manifiestan en el texto.

En el plano verbal, los tropos surgen a través de la transformacion, la identidad
y el contraste, que combinan elementos en estructuras figurativas expresivas,
ampliando su significado. Como se conoce, los tropos se definen como el uso de
palabras en sentido figurado para crear imagenes y expresividad. Debido a su contenido
semantico, los tropos tejen una red imaginativa unica a través de la cual se percibe el

mundo y se refleja la actitud subjetiva ante €l, formando no solo el modo de percepcion
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sino también los sentimientos. Este enfoque evoca una respuesta emocional en el lector
y pone de relieve las conexiones asociativas asociadas a las denotaciones mostradas.

La identificacion de las imdgenes en la ficcidn contemporanea revela vias y
mecanismos para comprender la comunidad emocional que forma el componente
figurativo en el contexto historico y cultural, pero para comprenderlo plenamente es
necesario referirse a los prerrequisitos historicos que se han convertido en la base de la
formacion y el desarrollo de este concepto a lo largo de las distintas épocas. [15]

Tropos — del griego “tropos” (giro) — el uso de una palabra o expresion en sentido
figurado. La aparicion de los tropos coincide obviamente con la formacion del lenguaje
humano como tal, cuando el hombre primitivo no se separaba del entorno, tratando de
comprender la interconexiéon de las cosas en el mundo. El tropo establece estas
conexiones buscando analogias y comparaciones. [10, 103]

De hecho, el concepto de tropo tiene su origen en la retorica antigua. Desde la
antigiiedad, los tropos eran palabras utilizadas de forma figurada para describir un
objeto, fenomeno o accion. [12, 1]

Los artistas de la palabra, con mayor frecuencia, estan investigando la génesis y
el origen de los tropos. Por ello, es comun ilustrar cada una de sus modalidades con
citas de autores clasicos. Las retoricas antiguas citaban textos de Virgilio, Horacio o
Ciceron, entre otros, y es natural que, en espaiiol, Cervantes tenga un lugar preeminente
al respecto. Incluso existe un compendio de D. Luis de Igartuburu titulado “Diccionario
de Tropos y Figuras de Retorica con ejemplos de Cervantes™ (1842). No obstante, es
innegable que la obra de Cervantes tiene una importancia especial como contribucién
a la creacion de ciertos tropos. A pesar de la naturaleza aparentemente espontanea del
uso de los tropos en Cervantes y muchos otros escritores, es indudable que el autor del
Quijote era consciente de su poética.

El concepto de “tropo” proviene del latin tropus, que a su vez traduce el griego
ponog. Se refiere a la efectiva traslacion de una palabra o expresion desde su
significado original a otro. La definicion que se presenta, asi como el desarrollo que se
explora, se extraen del “Arte Rhetorica. Libri Tres” del jesuita Cipriano Suarez, el

manual de Retorica mas renombrado en la época de Cervantes. Este fue publicado por
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primera vez en 1562 y reeditado en numerosos lugares y ocasiones a lo largo de los
siglos XV1y XVII.

Con ligeras variaciones entre si, hay que hallar la misma doctrina en diversos
manuales, en su mayoria redactados en el latin humanistico del siglo XVI, y continta
hasta nuestros dias. Estos manuales son, en esencia, adaptaciones de los “Institutionis
oratoriae libri XII” de Marco Fabio Quintiliano, quien sistematiza y codifica la
tradicion grecolatina, como ha destacado de manera insuperable H. Lausberg en el siglo
XX. Ademas, se toma en consideracion de manera significativa la obra de Ciceron y la
“Rhetorica ad Herennium”, cuya autoria en esa época también se atribuia a Quintiliano.
El panorama se complementa con la tradicion bizantina que se introduce en la época
de Cervantes mediante la edicién de una obra del siglo anterior, a cargo de Jorge de
Trebisonda, y que Fernando Alonso de Herrera vuelve a publicar en 1511. [12]

A partir de otra fuente, se sabe que este término, intrinseco a la retorica, tiene
sus raices en el griego pomog, tropos, que denotaba «direccion». En la retorica clasica,
existia un tratado denominado «De tropis», donde se abordaba el empleo de las
palabras en un sentido diferente al convencional. Los tropos desempeiian un papel
destacado en el lenguaje literario, especialmente en la poesia lirica, aunque no de
manera exclusiva, ya que también se encuentran en el habla cotidiana. En el ambito
retorico, un tropo o figura de significacion implica el uso de palabras inapropiadas para
describir ciertos conceptos. El uso de tropos es frecuente y abarca una amplia gama de
figuras retoricas. Al afadir, las figuras literarias son modos no convencionales de
emplear las palabras. Aunque utilizan sus acepciones habituales, diferenciandose asi
de los tropos, presentan peculiaridades fonicas, gramaticales o semanticas que las
apartan del uso comun, otorgandoles una expresividad particular. Esta caracteristica
hace que su empleo sea distintivo, aunque no exclusivo, en las obras literarias. En el
ambito retorico, las figuras, junto con los tropos, conforman uno de los elementos
fundamentales del ornatus retorico, siendo esenciales en la elocutio. [42]

Una vez estudiados los datos mas bien antiguos sobre el origen historico del
concepto de tropo, se puede pasar a los mas modernos. Si antes el estudio de los tropos

se limitaba al campo de la poética y al andlisis de como formaban y describian
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determinados efectos artisticos, desde los afios 60 del siglo XX se observa un nuevo
enfoque de este fendémeno, asociado al desarrollo de la lingiiistica estructural y la
semiotica.

Entre las principales caracteristicas de la teoria moderna de los tropos se
encuentran:

— consideracion de un conjunto de tropos como un sistema jerarquico;

— estudio de la génesis de los tropos y del concepto de un posible “tropo
primario”;

— la division de los tropos en dos ejes lingiiisticos — paradigmatico, donde
se seleccionan los elementos, y sintagmatico, donde se combinan los elementos
seleccionados.

El aspecto diacronico de los tropos reviste un interés considerable, en particular
la cuestion de la existencia de un hipotético “tropo primario”, que se considera la fuente
de toda la variedad de tropos modernos de la lengua. Algunos lingliistas consideran
que la metonimia, especialmente su variante, la sinécdoque, es un “tropo primario”, ya
que se basa en la proximidad asociativa del contexto o situacion y el referente. Asi, los
investigadores creen que la duplicacion de una sinécdoque se convierte en metafora.
Otros reconocen la metafora como doble metonimia. Sin embargo, es probable que la
metonimia no sea el punto de partida para la formacion de tropos. Sin duda, la funcion
principal de la metonimia es identificar objetos relativamente especificos, no
caracterizarlos. Pues, la metonimia se considera el menos expresivo de todos los tropos.

Hay razones mas sélidas para considerar el epiteto como el tropo original. Desde
la antigiiedad, la gente ha intentado conocer los distintos objetos que le rodeaban,
principalmente estudiando sus rasgos y propiedades, comparandolos con las
caracteristicas de otros objetos y ddndoles definiciones verbales. El lenguaje primitivo
transmitia impresiones sobre los objetos del mundo exterior, utilizando palabras
sencillas, similares a las primeras palabras de un nifio, o palabras mas significativas,
utilizando epitetos, cada uno de los cuales nombraba una determinada caracteristica

percibida sensorialmente. El epiteto puede considerarse no solo el tropo primario, sino
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también el centro que forma el sistema de tropos, ya que otros tropos pueden
transformarse y, en consecuencia, reducirse a él. [17, 7-8]

Asi pues, una vez estudiados los antecedentes histéricos del concepto de los
tropos en la lingiiistica y la literatura, se ha seguido la evolucion de los enfoques para
comprender y estudiar estos fendomenos lingiisticos. Desde el estudio de su uso
artistico en el marco de la poética hasta la sistematizacion de los enfoques cientificos
en el contexto de la lingliistica estructural y la semiotica, se ha producido una
importante transformacion en la comprension de la funcion y el significado de los
tropos.

Los datos que aqui se presentan demuestran que la informacion sobre los tropos
y sus funciones no solo enriquece la comprension del discurso artistico, sino que
también penetra mas profundamente en la esencia del lenguaje como medio de
expresion de pensamientos y emociones. Las raices historicas del estudio de los tropos
apuntan a su importante papel en la configuracién de la belleza y la expresividad
lingiiisticas.

Es evidente que cada etapa del estudio de los tropos ha aportado su propia
contribucidn al desarrollo de la lingiiistica y los estudios literarios. Hoy en dia, gracias
a los enfoques modernos y al progreso tecnologico, los investigadores tienen la
oportunidad de analizar y comprender estos fendmenos con mayor profundidad,
revelando nuevos aspectos de su influencia en la percepcion y creacion de textos. Esta
revision historica es un paso importante para mejorar los métodos de investigacion
modernos y seguir desarrollando esta interesante area de la lingiiistica y los estudios
literarios.

Tras repasar los antecedentes historicos del estudio de los tropos en lingiiistica
y literatura, el estudio revela su importante papel en el desarrollo de la lingiiistica y los
estudios literarios. Esto brinda la oportunidad de adentrar en el estudio de los distintos
enfoques de la clasificacion de los tropos y sus tipos, con el fin de explorar los
diferentes sistemas y conceptos que los estudiosos utilizan para organizar estos

fenomenos lingiiisticos.
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Una vez examinada la base historica de la comprension del concepto de los
tropos, es necesario considerar los distintos modelos de clasificacion de los tropos,
destacar los enfoques de los distintos estudiosos e identificar los rasgos comunes y
distintivos en su comprension y categorizacion. Esta vision de conjunto permitira
comprender mejor la multiplicidad de los tropos y su papel en la estructura del discurso,

abriendo nuevos horizontes a la investigacioén en este campo.

1.3 Los principios teoricos de la clasificacion de los tropos

El siguiente paso del estudio consiste en desvelar los principios tedricos de la
clasificaciéon de los tropos en lingiiistica. Este ambito de investigacion define
importantes enfoques para organizar y comprender la diversidad de figuras lingiiisticas
que interesan especialmente tanto a los lingiiistas como a los estudiosos de la literatura.

En el camino hacia la exploracion de los principios tedricos de la clasificacion
de tropos, es necesario considerar los diferentes sistemas y conceptos que los
estudiosos utilizan para organizar estos dispositivos expresivos artisticos y como
perciben y agrupan los tropos segun diferentes criterios y metodologias.

Un aspecto crucial de esta investigacion es el descubrimiento de aspectos
tedricos definitorios que ayuden a comprender mejor los principios de organizacion de
los tropos y su papel en la lengua y la literatura. A continuacion, se discutiran los
diferentes enfoques que han servido de base para el desarrollo de diversas
clasificaciones, con la esperanza de revelar nuevas perspectivas y direcciones para
futuras investigaciones en este campo de la lingiiistica.

A pesar de que las figuras retdricas, en particular los tropos, siempre han
suscitado gran interés entre los investigadores y han estado en el centro de su atencion,
hoy en dia, curiosamente, no existe una clasificacion generalmente aceptada de estos
fendmenos. Probablemente, esta ausencia se debe al hecho de que un tropo solo se
utiliza cuando resulta apropiado, original y se forma dentro de un texto concreto.
Teniendo en cuenta el problema de representar la categoria de la evaluacion con la
ayuda de medios visuales y expresivos, el concepto que combina figuras del habla, es
decir, tropos, y figuras del pensamiento, es decir, figuras retoricas, bajo el nombre

general de “tropos” parece ser el mas apropiado. Esta unificacion se basa en una
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propiedad comun a ambas categorias: la transferencia de significados o su
transformacion, que subyace a la creacion de imagenes.

Al investigar los principios tedricos de la clasificacion de los tropos, uno puede
encontrarse con una gran variedad de clasificaciones, desde muy simples hasta bastante
detalladas y extensas. Por ejemplo, segiin algunos investigadores, los tropos se dividen
en dos categorias: simples, que incluyen el epiteto y el simil, y complejos, que incluyen
todos los demas tipos de tropos. [10, 103] Sin embargo, esta clasificacion es bastante
limitada para comprender plenamente los tipos de tropos, por lo que es necesario tener
en cuenta las opiniones de otros investigadores.

En el curso de la investigacion de diferentes fuentes, queda claro que, en el
sentido bésico y generalmente aceptado, los recursos figurativos tropicos se basan en
el uso de palabras y expresiones en sentido figurado, e incluyen tropos basados en la
transferencia metaforica y metonimica. Asi, puede distinguirse que el grupo de tropos
basados en la transferencia metafdrica incluye el epiteto, la metafora, las expresiones
idiomaticas, la personificacién y el simil; y el grupo de tropos basados en la
transferencia metonimica incluye la metonimia propiamente dicha. En contraste con
los medios trépicos de imagineria, existen medios no troépicos de expresividad que no
implican la transferencia del significado de palabras o expresiones y se basan en el
juego de los significados connotativos de dichas unidades. Asi, se distinguen aqui los
medios de expresividad no tropicos 1€xicos, 1€xico-semanticos y sintacticos.

Al remitir al estudio de N. Khodakovska sobre la clasificacion de los tropos, se
puede comprender que desde el principio del desarrollo de la literatura existieron
diversas clasificaciones y definiciones de las figuras estilisticas, y su nimero lleg6 a
centenares. La investigadora distingue entre medios figurativos, es decir, tropos, y
medios expresivos, es decir, figuras retoricas. Asi, los medios figurativos incluyen el
uso figurativo de las palabras, como el simil, la metafora, la metonimia, el epiteto y
otros. Segun ella, los medios expresivos incluyen estructuras sintacticas especiales,
como la inversion, la pregunta retorica, las construcciones paralelas, la repeticion y el
contraste. Cabe sefalar que los medios mas caracteristicos de la imagineria para el

simbolismo son el simil, la metafora, la metonimia y el epiteto. Es importante sefialar
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que los recursos estilisticos, que a veces se incluyen o se comprenden como los tropos,
a diferencia de los medios expresivos, no existen como fendmenos lingiiisticos y se
forman en el discurso, porque la mayoria de ellos van mas alla del contexto. Por lo
tanto, segtin los principios de su formacion, los recursos estilisticos se dividen en tres
tipos: fonéticos, 1éxico-semanticos y sintacticos. En la mayoria de los casos, estos
medios son el resultado del replanteamiento de los significados de palabras, frases y
estructuras sintacticas, lo que permite que las unidades lingiiisticas adquieran
significados adicionales y expresividad estilistica. [24, 2]

Al estudiar la investigacion de V. Nyshcheta en el aspecto de la clasificacion de
los tropos, se puede observar que, apoyandose en las opiniones y practicas generales
de otros estudiosos, propone estudiar diversos conjuntos de medios retoricos del
discurso, lo que indica la presencia de un vasto arsenal de tropos y figuras en la teoria
y la practica retoricas. Por ejemplo, define las siguientes expresiones retdricas:
comparacion; imagen (metafora); narracidon; repeticion; explicacion; exclamacion;
cita; quiasmo; oposicion (antitesis); juego de palabras; descripcion (parafrasis);
exageracion (hipérbole); contradiccion aparente (paradoja); pregunta retdrica;
renombramiento (sinécdoque).

V. Nyshcheta propone clasificar los tropos no solo mediante una lista de recursos
retoricos, sino distinguirlos por medio de grupos, utilizando la sistematizacion género-
especie. Su division incluye:

— Figuras de comprension: estos medios crean la unidad semantica y
estilistica del enunciado como pensamiento completo. Incluye el tropo contextual.

— Figuras de énfasis: estas figuras de énfasis hacen resaltar una frase o una
clausula determinada. Entre ellas estdn la metafora, la metonimia, la anéfora, el epiteto,
el pleonasmo, la perifrasis, el oximoron, la antitesis, la etimologia, la correspondencia,
la interpretacion, el desplazamiento.

— Figuras dialdgicas: estas figuras organizan un hilo de pensamiento
compositivamente significativo. Incluyen el dialogo, la advertencia, la respuesta, el

mensaje, el préstamo, la cita, la alusion y la pregunta retorica. [16, 2-3]
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No todos los estudiosos coinciden plenamente en la cantidad de categorias en las
que se debe desglosar el fendémeno de los tropos. Segiin el Diccionario Espaiol de
Términos Literarios Internacionales, los tropos se dividen en once, siendo siete
aquellos que afectan a palabras aisladas (como la metafora, sinécdoque, metonimia,
antonomasia, onomatopeya, catacresis y metalepsis) y cuatro que se manifiestan en la
oracion, a saber: alegoria, perifrasis, hipérbaton e hipérbole. Estos son, de hecho, los
diez tropos enumerados en la Rhetorica ad Herennium, mas uno adicional, como
metalepsis, propuesto por Quintiliano, quien también incluye el epiteto, considerado
como parte de la antonomasia, y la ironia, definida como una forma de alegoria,
elevando asi el conteo total a trece. Seglin la informacion dada en el Diccionario, La
Rhetorica en lengua castellana del ano 1541 de Miguel de Salinas, la primera de estas
obras escritas en lengua romance, ya habia propuesto el numero de las siete primeras
categorias sefialadas por Cipriano Suarez, anadiendo dos mas como subdivisiones: 1)
epiteto, también conSiderado una forma de antonomasia; 2) perifrasis, epiteto
compuesto por varias palabras. No obstante, el tema tratado es esencialmente el mismo,
y las variaciones responden a la mayor o menor amplitud del contenido atribuido a
cada término. En ultima instancia, la doctrina de los tropos y su clasificacién apenas
ha experimentado cambios sustanciales desde la Retorica de la época de Cervantes, que
se ha adoptado como referencia. Ademas, varios tratadistas han introducido matices en
la lista, agregando términos cuyas definiciones se incluyen como partes de otras ya
existentes o prescindiendo de algunos por esa misma razon: Se incluye la sinestesia o
metafora de las percepciones sensoriales, la litotes o atenuacidn, el sarcasmo como
ironia insultante, la alusiéon como tipo de perifrasis, etcétera; 0 se prescinde de la
metalepsis, considerandola un tipo de metonimia, etcétera. También han considerado
unidades de medida mas extensas, como palabras, grupos de palabras o enunciados,
para elaborar sus respectivas clasificaciones. [69]

Las figuras del discurso, que incluyen la metafora, la metonimia, la sinécdoque
e ironia, son consideradas por Fernandez Mcclintock las cuatro categorias principales
de tropos, a pesar de que a lo largo de los siglos se haya identificado una amplia

variedad de ellos en numerosos tratados sobre retérica. [53]
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Asi, al estudiar los fundamentos tedricos de la clasificacion de los tropos en
lingtiistica y literatura, se puede determinar que la comprension y el anélisis de estos
fendmenos lingliisticos estan determinados por diferentes enfoques teodricos y
conceptos que se distinguen en distintas direcciones. El estudio mas profundo de los
tropos revela nuevos aspectos de su uso e influencia en la percepcion de los textos.
Segun los distintos enfoques de clasificacion considerados, se puede determinar que
los tropos incluyen diversas formas de transferencia de significado y transformacion
de los medios expresivos.

Asi pues, tras la observacion de un gran numero de fuentes y el estudio de este
aspecto lingiiistico, se puede concluir que los tropos mas utilizados son los tropos de
uso mas comun, que pueden variar en nimero e importancia en funcién de la corriente
literaria, la época o el género del texto. Sin embargo, entre los tropos mas utilizados
estan la metafora, el epiteto, el simil, la hipérbole, la ironia, la repeticion, las preguntas
retoricas, la metonimia, la sinécdoque, la onomatopeya y la personificacion. Estos
tropos constituyen la base principal del uso creativo del lenguaje y dotan a los textos
de profundidad y expresividad.

De esta manera, la clasificacion de los tropos en lingliistica y literatura es una
herramienta importante para comprender el lenguaje y el proceso creativo. Su analisis
contribuye a descubrir y ampliar las posibilidades lingiiisticas, dotando a las palabras
y expresiones de nuevos aspectos y profundidad.

Tras un examen y estudio detallados de los aspectos tedricos de la clasificacion
de los tropos en la lingiiistica y la literatura, es necesario orientar la investigacion hacia
la identificacion y divulgacion de las funciones y papeles del uso de estos tropos en las
obras literarias, porque la consideracion de estos aspectos permitird una comprension
mas profunda de como los tropos influyen en la expresion literaria y crean expresividad

en los textos.

1.4 Funciones y papeles para el uso de los tropos en la obra artistica

En el mundo de la creatividad literaria, los medios artisticos actuan no Solo como
un medio de expresion, sino también como una profunda herramienta lingiiistica para

transformar la realidad en una dimension creativa. Se convierten en una especie de
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pincel con el que el escritor pinta sus impresiones y experiencias, y plasma sus
singulares visiones del mundo en formas semanticas. Uno de los componentes clave
de este conjunto de herramientas artisticas son los tropos.

Los medios artisticos se convierten no solo en un medio de expresion, sino
también en una forma en que los autores introducen en el mundo de su imaginacion y
de su propia individualidad. La evaluacion, incluso mediante el uso de tropos, es una
categoria universal que impregna todas las esferas de la actividad humana, pero
adquiere especial importancia en la literatura. Los tropos no solo afiaden sofisticacion
al discurso, sino que también revelan las profundidades del proceso creativo, la
autenticidad de la personalidad del autor y sus puntos de vista sobre el mundo.

Es importante tener en cuenta que el papel de los tropos en la literatura no se
limita a la expresividad. También interactian con el proceso cognitivo, plasmando el
pensamiento del autor en imagenes verbales y contribuyendo al desarrollo del
pensamiento. En esta subseccion, se van a examinarse mas detenidamente las funciones
y papeles del uso de los tropos en una obra artistica, explorandose Su misma
contribucién al acto creativo e intentandose determinar cémo contribuyen a la
formacion del caracter y estilo inicos de un escritor, porque una tesis importante de
este aspecto del estudio de los tropos es que un escritor piensa en imagenes verbales
en lugar de inventarlas.

Como ya se sabe, el lenguaje de cualquier obra literaria esta lleno de diversos
medios de expresion artistica que permiten no solo revelar mas profundamente el
significado de un enunciado, darle ciertos matices semanticos, sino también transmitir
las impresiones emocionales del autor. Los tropos se utilizan en los textos para expresar
el lenguaje, pero, como ya se ha dicho, hay muchas otras funciones interesantes de los
tropos en el patrimonio literario y lingiiistico.

En laactualidad, el lenguaje literario se ha convertido en un importante indicador
de cambios sociales significativos que conforman tendencias clave en el desarrollo del
1éxico y la semantica, la formacion de palabras y las estructuras sintacticas de la lengua.
El uso de tropos resulta ser un medio importante para que los escritores transmitan

emociones, objetivos y pensamientos, asi como para persuadir eficazmente al lector.
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El uso de tropos ayuda a transmitir las ideas de los escritores mediante asociaciones
que evocan imagenes vividas. Estos recursos estilisticos estdn muy extendidos en las
obras literarias, individualizan el discurso del autor, lo enriquecen con un espectro
emocional y resaltan las imagenes artisticas.

Segun Maria del Carmen Diaz Bautista, los tropos representan un dispositivo,
una convencion lingiiistica que, generada por la actividad imaginativa, da origen a un
nuevo entendimiento de la realidad y a una organizacion novedosa del mundo, siendo
este su valor expresivo, su capacidad de causar asombro y sorpresa. Por ende, es
comprensible que estos recursos lingiiisticos hayan sido empleados con propoésitos
retoricos y poéticos. Sin embargo, es esencial distinguir con precision entre la
intencionalidad de su uso y su efecto estético, ya que la mera utilizacion de los tropos
como artificio y la intencion literaria del autor no garantizan un resultado artistico
seguro. Los tropos son, sin duda, recursos expresivos que el autor puede emplear con
la intencidén de construir un discurso literario, y esto requiere la colaboracién de la
imaginacion. Como destaca la autora, es la imaginacion la que percibe y engendra
representaciones y formas que otorgan una expresion figurada, sensible y precisa a los
intereses humanos mas profundos y generales. Por estas razones, pueden considerarse
como signos o evidencias de una construccion poética, a pesar de que su valor siempre
es un fenomeno imprevisible y no convencionalizable. [38, 30]

En los estudios de V. Nyshcheta se puede encontrar la tipologia de los tropos
propuesta por €l, pero, en su opinidon, merece especial atencidn la interpretacion de las
peculiaridades del significado de los tropos en el discurso. Segun el investigador, los
tropos y las figuras retoricas:

— reflejan el curso de la actividad cognitiva humana;

— reflejan la vision subjetiva que una persona tiene del mundo, sus
emociones, estados de &nimo y valoraciones;

— al tener capacidad semantica, ayudan a transmitir un contenido complejo
en poco tiempo;

— por su visibilidad, contribuyen a una mejor percepcion y a una

memorizacion mas solida;
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— permiten disfrutar del texto e implicar al destinatario en el proceso
creativo. [16, 4]

La literatura esta impregnada de simbolos y tropos ambiguos que construyen un
sistema de multiples capas de imagenes y representaciones de los textos en prosa. La
reproduccion simbolica del mundo y la representacion de simbolos especificos
permiten adentrar los lectores en la mente del autor, captar el estado de animo y la
direccion de una prosa concreta. En las obras literarias, los tropos llevan codificados
significados e informacion que a veces es dificil revelar, ya que el artista describe y
combina las imagenes mas inesperadas. En las obras literarias artisticas, los tropos
ayudan a formular una imagen holistica de la vida, el entorno, el estado de animo y el
mundo interior de un personaje.

Segiun V. Voloshuk, toda obra artistica es inseparable de la imagineria, que se
forma con la ayuda de diversos medios lingiiisticos. Cuando una palabra se entrelaza
en un contexto artistico, pasa a formar parte de un complejo sistema figurativo de la
obra y desempefia funciones estéticas. Los tropos, con sus significados transferidos de
las palabras, pueden considerarse el medio mas llamativo de crear imagenes en un texto
literario. Sin embargo, es importante sefialar que el uso “tropo” de las palabras es solo
uno de los posibles métodos de creacion de imagenes. Asi pues, los tropos son un
fendémeno del lenguaje que amplia los limites del uso de las palabras en un texto,
utilizando la riqueza de sus connotaciones adicionales. [4, 3-4]

Segin Terence S. Turner, los tropos, como la metafora, la metonimia y la
sinécdoque, desempeiian, en otras palabras, un papel en la articulacion de conjuntos de
asociaciones conceptuales y afectivas que conforman simbolos rituales complejos, y a
niveles de complejidad superiores, facilitan las relaciones entre simbolos, marcos y
actos rituales. Los tropos actian como conectores entre elementos y entre niveles de
estructura debido a su construccion como modos de identidad y contraste entre
entidades, mas que como simbolos individuales. [63, 7]

En su obra “La retorica”, Aristoteles aborda los fundamentos de la persuasion y
la retdrica, destacando la importancia de este arte en la comunicacion persuasiva. El

filoésofo griego sostiene que la retorica no busca la verdad absoluta, sino la probabilidad
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y la capacidad de persuasion del publico. Lo mas, él introduce los tres tipos de discursos
retoricos: deliberativo, judicial y demostrativo, proporcionando caracteristicas y
técnicas especificas para cada uno.

En su trabajo, Aristoteles profundiza en los elementos que componen un discurso
retorico, tales como el lenguaje, la estructura, el tono, la argumentacién y la persuasion.
Asimismo, realiza un analisis detallado de las figuras retoricas.

Segun Aristoteles, algunos las funciones de algunos tropos son:

— La antitesis, utilizada para generar contraste y reforzar la persuasion del

discurso.

— La hipérbole, empleada para enfatizar una idea y fortalecer la persuasion
del discurso.

= La ironia, aplicada para ridiculizar una idea y aumentar la persuasion del
discurso.

— La metafora, empleada para crear imagenes vividas y aumentar la
persuasion del discurso.

= El simil, utilizado para clarificar y hacer comprensible la comparacion al
publico.

Estos tropos, segun Aristoteles, se convierten en herramientas esenciales para el
retorico, permitiéndole moldear la persuasion y la efectividad de su discurso. En su
analisis, destaca como estas figuras retoricas no solo ornamentan el lenguaje, sino que
también desempefian un papel crucial en la creacién de discursos persuasivos y
memorables. [56]

La literatura artistica, como componente de la alta cultura, desempefia un papel
importante en la formacion de la visién del mundo y la percepcion de la realidad
circundante. Asi, el uso de tropos en la literatura se convierte en un mecanismo clave
que ayuda a los autores a alcanzar sus objetivos creativos y a impresionar a los lectores.
En este estilo elevado de discurso, las palabras se convierten no solo en un medio para
transmitir informacion, sino también en una herramienta para expresar emociones,

crear imagenes Yy enfatizar la profundidad del significado. Teniendo en cuenta las
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opiniones de varios investigadores en este campo, se puede concluir que las funciones
del uso de tropos en una obra de ficcién pueden incluir tales como:

— Expresacion de emociones por los autores y crear la atmoésfera deseada:
tropos como la metafora y el simil se utilizan para expresar emociones y crear un
ambiente especial en un texto. Por ejemplo, en poesia, las metaforas pueden
transformar conceptos abstractos en imdagenes concretas, haciendo el texto mas
accesible y rico emocionalmente.

— Descripcion de personajes: los tropos desempefian un papel importante en
la descripcion. El uso de tropos especificos para describir la apariencia de los
personajes, asi como para revelar sus mundos interiores, ayuda a los lectores a
comprender mejor a los personajes de la obra y a asociarse con ellos y vivir sus vidas
juntos.

— Creacion de imagenes y escenas: Los tropos como las metaforas y los
similes se utilizan para crear imagenes y escenas vividas y memorables, ya que dan
lugar a representaciones visuales especificas para el lector, haciendo que la historia sea
mas expresiva y detallada para su comprension.

— Refuerzo de los temas principales y secundarios y de la trama: los tropos
que utilizan significados figurados de las palabras pueden reforzar la idea principal del
autor sobre el tema y la trama de la obra. Los autores utilizan los tropos para afiadir un
significado mas profundo y sustancia a los distintos aspectos de una historia.

Las papeles del uso de tropos en una obra artistica incluyen los siguientes:

— Raiz creativa e individual: los escritores utilizan tropos para revelar su
creatividad y singularidad de discurso. Cada autor tiene su propio estilo, y el uso de
tropos le permite crear un texto que destaque entre sus competidores o colegas.

— Impacto en el lector: el uso de tropos tiene un impacto significativo en el
lector, ya que los autores intentan que el texto sea mas rico emocionalmente y
memorable. Los lectores sienten y comprenden mejor la trama gracias a la imagineria

de los tropos.
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— Creacion de asociaciones: los tropos permiten a los lectores evocar
asociaciones especificas y les ayudan a formar sus propias ideas e interpretaciones.
Cada lector puede encontrar un sentido y un significado inicos en los tropos utilizados.

— Enriquecimiento del discurso: el uso de tropos anade valor literario al
texto y enriquece el discurso, haciéndolo mas expresivo e interesante, lo que estimula
el desarrollo de las habilidades lingiiisticas de los lectores y amplia su discurso.

Resumiendo todo lo estudiado, cabe destacar que un estudio detallado de las
funciones y papeles del uso de tropos en una obra literaria 0 mejor decir — artistica,
basado en las reflexiones de diversos especialistas e investigadores en el campo de la
lingiiistica, revela la riqueza y profundidad que estos recursos estilisticos aportan al
universo literario. Sumergiéndose en las opiniones de los investigadores, se descubre
la esencia misma del hecho de que los tropos no son meros adornos estilisticos, Sino
importantes fundamentos que dotan a las obras literarias de sentido, emocion y
peculiaridad.

Asi, se ha descubierto que los tropos, lejos de ser herramientas puramente
retoricas, son hilos invisibles que tejen la trama del texto, dotandolo no solo de belleza
formal, sino también de una conexidn interna con las emociones y percepciones del
lector. La riqueza semantica y la capacidad de evocar imagenes vividas han sido
destacadas por los estudiosos, demostrando que los tropos son un poderoso medio para
transmitir ideas, sentimientos y atmoésferas en el mundo literario.

La diversidad de opiniones enriquece la comprension de como los tropos pueden
configurar el caracter de una obra, dotdndola de identidad y originalidad. La
interpretacion unica de cada autor, determinada por su estilo y vision artistica, es un
aspecto clave para entender como los tropos se convierten en una herramienta para
expresar la singularidad creativa de cada escritor.

En este sentido, los tropos son algo mas que simples recursos lingiiisticos; son,
de hecho, la esencia misma de la expresion literaria. Su capacidad para trascender los
limites del lenguaje cotidiano y dotar a las palabras de matices y significados

adicionales es un fendmeno fascinante. Seglin los estudiosos, los tropos no solo estan
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en la superficie de las palabras, sino que penetran en la psique del lector, creando una
experiencia de lectura que va mas alla de la simple descodificacion de un mensaje.

En ultima instancia, este aspecto del estudio permitio vislumbrar la complejidad
y sofisticacion con que los escritores utilizan los tropos como hébiles herramientas en
la construccion de sus obras. La paleta de posibilidades de tropos es infinita, y una
comprension mas profunda de los mismos enfrenta cara a cara con el alcance del
trabajo creativo que implica la creacion literaria. Asi pues, se puede concluir que los
tropos no son meros adornos estilisticos; son la esencia misma que da vida y sentido a

las palabras en el vasto y fascinante mundo de la literatura.

Conclusiones al capitulo 1

El capitulo 1 se sumergio de manera exhaustiva en la investigacion teorica de
los tropos, desglosando cuatro aspectos fundamentales: el concepto y definicion de los
tropos, sus antecedentes historicos, los principios teoricos de su clasificacion, y sus
funciones y papeles en la obra artistica.

La primera subseccién del capitulo 1 abord6 el concepto y la definicion de los

tropos, explorando el significado intrinseco de estos elementos lingiiisticos. Se tuvo en
cuenta la contribucion de diversos investigadores, entre ellos Maria del Carmen Diaz,
N. Khodakovska, I. Ostapchuk, T. Onoprienko, Fernandez Mcclintock, V. Nyshcheta,
Nelly Bondarenko, y V. Voloshuk. El andlisis reveld como los tropos se erigen como
herramientas fundamentales para la expresion y la comunicacion artistica, dotando al
lenguaje literario de una riqueza semantica y estilistica nica.

Los tropos, basdndose en la informacion recopilada en la primera subseccion
sobre su definicion, pueden ser conceptualizados como recursos lingiiisticos y retdricos
que implican un cambio o desviacion del significado convencional de las palabras.
Estos elementos, fundamentales en la expresion artistica y literaria, introducen una
dimension figurada y simbdlica al lenguaje, enriqueciendo la comunicacion y
permitiendo una mayor profundidad en la transmision de ideas y emociones.

Desde la perspectiva de Maria del Carmen Diaz, los tropos se erigen como
elementos que aportan una nueva significacion al discurso, involucrando a la audiencia

en una interpretacion mas alla de la mera literalidad. La visién de N. Khodakovska
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destaca como los tropos ofrecen una herramienta para la creatividad y la expresion
individual del autor, permitiéndole dar forma a sus pensamientos de manera Unica y
distintiva. I. Ostapchuk subraya la importancia de los tropos como mecanismos que
trascienden el plano meramente lingiiistico, penetrando en el ambito cognitivo y
brindando una perspectiva fresca y renovada de la realidad. T. Onoprienko, por otro
lado, destaca como los tropos actian como elementos que enriquecen el habla
cotidiana, elevandola a un nivel mas estilizado y creativo. La perspectiva de Fernandez
Mcclintock agrega una dimension cultural, senalando que los tropos no solo son
herramientas lingiiisticas, sino también reflejos de la cosmovision y las
representaciones compartidas por una comunidad. V. Nyshcheta contribuye al
panorama al destacar coémo los tropos son elementos que permiten la conexién y la
comunicacion efectiva entre el autor y el receptor, generando un terreno comun de
comprension.

En conjunto, los tropos pueden entenderse como catalizadores lingiiisticos que
trascienden el significado literal de las palabras, ofreciendo un espacio para la
creatividad, la expresion individual, la renovacidén conceptual y la conexion cultural.
Estos elementos figurativos y simbdlicos se erigen como pilares esenciales en la
construccion del discurso literario y retorico, desempefiando un papel fundamental en

la transmision efectiva de ideas y emociones en el ambito artistico y comunicativo.

La segunda subseccién transporto al lector a los antecedentes historicos de los
tropos, explorando su evolucion a lo largo del tiempo. Desde la retorica antigua con
referencias a Virgilio, Horacio, Ciceron, hasta figuras literarias como Cervantes, Marco
Fabio Quintiliano, y Fernando Alonso de Herrera, se deline6 la influencia de los tropos
en diferentes épocas. Investigadores como D. Luis de Igartuburu, Cipriano Suarez, H.
Lausberg, y Jorge de Trebisonda contribuyeron a contextualizar la evolucion historica
de los tropos.

Los antecedentes histéricos del concepto de tropos, basdndose en la teoria
estudiada, revelan una rica evolucion que se extiende desde la retérica antigua hasta la

literatura y el pensamiento de épocas mas recientes. Estos antecedentes proporcionan
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una vision profunda de como los tropos han sido comprendidos y utilizados a lo largo
de la historia, destacando su importancia en diversas tradiciones culturales y literarias.

Desde la retérica antigua, figuras ilustres como Cicerdn, Virgilio y Horacio
desempefiaron un papel fundamental en la conceptualizacién de los tropos. La
influencia de la retorica clasica en la comprension de estos elementos literarios se
evidencia en textos que han perdurado a lo largo de los siglos, como los de Marco Fabio
Quintiliano. Asi, los antecedentes historicos revelan como la retérica antigua sento las
bases para la comprension y clasificacion de los tropos.

Cervantes, en el contexto de la literatura espafiola, también contribuy6 a la
evolucion del concepto de tropos. Su obra, especialmente “El ingenioso hidalgo don
Quijote de la Mancha”, no solo es una muestra magistral del uso de tropos en la
narrativa, sino que también refleja una conciencia literaria de estos elementos y su
potencial expresivo. Los trabajos de Fernando Alonso de Herrera en el siglo XVI
también son fundamentales en la comprension historica de los tropos. Sus reflexiones
sobre la elocuencia y la retorica agregan capas adicionales a la evolucion de la
conceptualizacion de estos elementos literarios. Cipriano Sudrez, en el contexto de la
retorica en lengua castellana, dejo una marca significativa al proponer clasificaciones
especificas de los tropos. Su obra, “La retorica en lengua castellana”, escrita en 1541,
representa un hito al establecer la categoria de las figuras del discurso y anticipa
clasificaciones posteriores.

La influencia de la retorica cldsica también se manifiesta en las contribuciones
de Jorge de Trebisonda, un humanista renombrado. Su perspectiva sobre el papel de
los tropos en la expresion literaria refleja la continuidad de la tradicion retorica a través
del tiempo. D. Luis de Igartuburu, en el contexto de la retorica en lengua espafiola,
aportd significativamente a través de sus investigaciones, enriqueciendo la
comprension de la evolucion de los tropos. H. Lausberg, con su obra “Manual de
retorica literaria”, proporciona una perspectiva mas moderna y sistematica sobre los
tropos, consolidando la importancia de estos elementos en la literatura y la retorica.

Estos antecedentes historicos subrayan la riqueza y diversidad de las

contribuciones a la conceptualizacion de los tropos a lo largo de los siglos. Desde la
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retorica antigua hasta las obras de Cervantes y los estudios méas contemporaneos, la
historia del concepto de tropos refleja su perdurabilidad y su adaptabilidad a diversas
corrientes literarias y retdricas.

La tercera subseccion, dedicada a los principios tedricos de la clasificacion de

los tropos, destaca la diversidad de enfoques y teorias propuestas por varios
investigadores y estudiosos de la lingiiistica y la retérica. Estos principios teodricos, que
ofrecen marcos conceptuales para organizar y comprender los tropos, han
evolucionado a lo largo del tiempo y reflejan la complejidad inherente de estos
elementos en el discurso literario. Se evidenci¢ la falta de una clasificacion estricta, ya
que los investigadores abordan este tema desde diversas perspectivas. Asi, se
exploraron enfoques como el del Diccionario Espafiol de Términos Literarios
Internacionales, asi como las ideas de N. Khodakovska, V. Nyshcheta, y Fernandez
Mcclintock. Esta subseccion resaltd la diversidad de opiniones y enfoques en la
conceptualizacion de los tropos.

Particularmente, la propuesta del Diccionario Espanol de Términos Literarios
Internacionales subraya la dificultad de establecer una clasificacion estricta de los
tropos porque reconoce que los estudiosos pueden tener perspectivas divergentes sobre
como categorizarlos debido a la naturaleza dindmica y fluida de la lengua y la literatura.
Este enfoque refleja una comprension flexible y abierta hacia la clasificacion de los
tropos, reconociendo la variedad y la interconexion entre ellos.

A su vez, el enfoque de N. Khodakovska destaca la importancia de considerar
los tropos no solo como figuras retoricas sino también como formas de pensamiento.
Sugiere que los tropos no solo son expresiones lingiiisticas sino también instrumentos
cognitivos que dan forma a la manera en que se comprende y se representa el mundo.
Este enfoque cognitivo aporta una dimension adicional a la clasificacion de los tropos
al vincularlos estrechamente con los procesos mentales y las estructuras conceptuales.
V. Nyshcheta, en su estudio, aborda la clasificacion de los tropos desde una perspectiva
que destaca su funcion expresiva y estilistica. Su enfoque se centra en como los tropos
contribuyen a la creacion de la imagen literaria y la expresion estética. Esta orientacion

estilistica resalta la importancia de los tropos en la configuracion del estilo literario y
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subraya su papel en la transmision de emociones y atmosferas. Sucesivamente,
Fernandez Mcclintock aporta una perspectiva que enfatiza la interseccion entre la
lengua, la cultura y la sociedad. Su enfoque sociolingiiistico considera los tropos no
solo como elementos estilisticos sino también como portadores de significado cultural
y social. Esta vision ampliada resalta la importancia de la contextualizacion cultural al
clasificar los tropos y reconocer su relevancia mas alla de las consideraciones
puramente lingliisticas.

Estos diferentes principios tedricos ilustran la complejidad inherente a la
clasificacion de los tropos. Desde la flexibilidad propuesta por el Diccionario Espafiol
de Términos Literarios Internacionales hasta los enfoques cognitivos, estilisticos y
sociolingiiisticos de Khodakovska, V. Nyshcheta y Fernandez Mcclintock,
respectivamente, se destaca la necesidad de considerar multiples dimensiones al
abordar la clasificacion de los tropos.

Por lo tanto, la diversidad de enfoques también subraya que la clasificacion de
los tropos no puede ser una tarea estatica; debe ser un proceso dinamico que evoluciona
con la comprensidon en constante cambio de la lengua y la literatura. Los principios
teoricos ofrecen marcos conceptuales valiosos, pero su aplicabilidad y pertinencia
pueden depender del contexto y los objetivos especificos de la investigacion.

En la cuarta subseccion, que examina las funciones y papeles de los tropos en la

obra artistica, se destacan diversas perspectivas de expertos y estudiosos que han
explorado el impacto y la relevancia de los tropos en el &mbito de la creacion literaria.
Los trabajos de Maria del Carmen Diaz Bautista, V. Nyshcheta, V. Voloshuk, Terence
S. Turner y Aristoteles ofrecen una comprension integral de como los tropos
desempefian funciones cruciales en la construccion estilistica y comunicativa de las
obras artisticas.

El trabajo de Maria del Carmen Diaz Bautista resalta el papel de los tropos como
herramientas estilisticas y expresivas que permiten a los autores enriquecer sus obras.
Los tropos, segun su enfoque, son medios a través de los cuales los escritores pueden
transmitir de manera efectiva emociones, ideas y matices de significado. Esta

perspectiva resalta la importancia de los tropos como recursos estilisticos que
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contribuyen a la calidad estética y emocional de la obra artistica. A su vez, V.
Nyshcheta, en su investigacion, destaca coémo los tropos contribuyen a la creacion de
imagenes literarias y expresiones estéticas. En su enfoque, los tropos desempefian un
papel crucial en la configuracion del estilo literario. Se resalta su funcion en la
formacion de la imagen literaria y su capacidad para enriquecer el contenido con
matices emocionales. Esta perspectiva subraya como los tropos son instrumentos clave
para moldear el caracter estilistico de una obra. Perspectivamente, V. Voloshuk agrega
una dimension adicional al discutir como los tropos pueden ayudar a individualizar el
discurso del autor. Su enfoque se centra en como los tropos pueden personalizar el
lenguaje y diferenciar la expresion literaria de un autor de la de otros. Esta perspectiva
destaca la capacidad de los tropos para dotar a la obra artistica de una voz Unica y
reconocible. Por lo tanto, Terence S. Turner aporta una mirada antropologica al
examinar la funcion de los tropos en el contexto de las expresiones culturales. En su
enfoque, los tropos no solo actiian como dispositivos estilisticos, sino también como
portadores de significado cultural. Este enfoque resalta la capacidad de los tropos para
reflejar y comunicar elementos culturales especificos, conectando la obra artistica con
su contexto mas amplio.

Por ultimo, Aristoteles, en su obra “La Retorica”, presenta una vision mas
centrada en la persuasion y la retorica. Segin su analisis, los tropos, como la metafora,
la hipérbole y la antitesis, desempenan roles especificos en la construccion de
argumentos persuasivos. La metafora, por ejemplo, se utiliza para crear imagenes
vividas y hacer que el discurso sea mas persuasivo, mientras que la antitesis se emplea
para crear contraste y enfatizar puntos especificos.

En conjunto, estas perspectivas resaltan que los tropos no solo son figuras
retoricas que embellecen el lenguaje, sino también herramientas fundamentales para
lograr una variedad de objetivos estilisticos, emocionales y persuasivos en la obra
artistica. Funcionan como elementos que moldean el caracter estilistico de una obra,
crean imagenes vividas, transmiten emociones, personalizan el discurso del autor y, en
el contexto cultural, actian como vehiculos de significado cultural mas amplio. La

versatilidad de los tropos se manifiesta en su capacidad para satisfacer multiples
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funciones y papeles, enriqueciendo asi la experiencia literaria y contribuyendo a la
diversidad y profundidad del discurso artistico.

Resumiendo todos los subsecciones del primer capitulo tedrico, cabe destacar
que, se ofrecid una exploracion completa y matizada de los tropos, integrando
investigaciones contemporaneas con la riqueza historica de estos elementos
lingiiisticos. Las contribuciones de los diversos expertos permitieron un enfoque
multidisciplinario, contribuyendo asi a una comprensién mas profunda de su funcion
en la literatura y la retorica. Este andlisis enriquecio la comprension sobre como los
tropos no solo modelan el discurso literario, sino que también influyen en la

construccion del significado y la expresion artistica en su conjunto.
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CAPITULO 2. LA BASE METODOLOGICA DE LA INVESTIGACION
DE LOS TROPOS EN LA LITERATURA ESPANOLA MODERNA

2.1 La metodologia del estudio de los tropos en el texto literario artistico

moderno

El propésito de la tesis de master es estudiar los tropos y su uso directo en el
contexto de la novela espaiiola contemporanea “El silencio de la Ciudad Blanca” de
Eva Garcia Séenz de Urturi. Por ello, el capitulo 2 presenta una metodologia exhaustiva
para analizar los tropos a partir de su uso en los textos de la literatura espafiola
contemporanea, asi como su funcionamiento.

Un estudio exhaustivo de los tropos en la obra literaria contempordnea requiere
una metodologia holistica que abarque diversos paradigmas cientificos y enfoques
cualitativos y cuantitativos. Este enfoque multifacético contribuye a una comprension
mas completa del funcionamiento de los tropos en la literatura contemporanea.

En el desarrollo de esta metodologia se han tenido en cuenta diversos paradigmas
académicos, principalmente de la lingiiistica, la semiotica, la retérica y la teoria
literaria. Este enfoque holistico pretende superar las barreras disciplinarias y
proporcionar una perspectiva enriquecida sobre el uso de tropos en la expresion
literaria.

Asi pues, se decidi6 utilizar un enfoque metodologico combinado que se basa
tanto en el analisis cualitativo como en el cuantitativo. El andlisis cualitativo se justifica
por su capacidad para explorar en profundidad los tropos en contextos especificos, lo
que permite una comprension mas profunda de los detalles y matices. Este método
implica la identificacion y el andlisis detallado de tropos especificos como la metéfora,
el epiteto, la hipérbole, la ironia, la repeticion, las preguntas retoricas, la metonimia, la
sinécdoque, la onomatopeya y la personificacion mediante herramientas lingiiisticas
especializadas y el analisis del discurso. Al mismo tiempo, el andlisis cuantitativo se
justifica por su capacidad para cuantificar la frecuencia y distribucion de tropos en
textos extensos. Este enfoque cuantitativo permite hacer una idea del panorama de los
tropos en una obra literaria moderna, identificar pautas y tendencias generales en el uso

de estas figuras retoricas.
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También es importante sefialar que este estudio no se limita a una disciplina, sino
que utiliza un enfoque interdisciplinar. La exploracion de diversas fuentes por parte de
investigadores de distintos campos de disciplinas afines, como la retérica, la teoria
literaria y los estudios culturales, enriquece la comprension de cémo los tropos se
entrelazan con aspectos cognitivos y culturales. Este andlisis interdisciplinar pretende
ofrecer una visidbn mas completa y contextualizada de los tropos en la literatura
espafiola contemporanea.

En cuanto a las fases de la investigacion, se ha seguido un proceso coherente y
logico. La revision bibliografica inicial identificé las teorias existentes, los enfoques
metodologicos y las lagunas en la comprension actual de los tropos en la lingiiistica y
la literatura contemporaneas. Asi pues, la bibliografia se basoé en los trabajos cientificos
de tales investigadores: M. del Carmen Diaz, N. Khodakovska, 1. Ostapchuk, T.
Onoprienko, F. Mcclintock, V. Nyshcheta, N. Bondarenko, V. Voloshuk, D. Luis de
Igartuburu, C. Suarez, H. Lausberg, J. de Trebisonda, Terence S. Turner y Aristoteles,
quienes han contribuido significativamente al estudio de los tropos desde diversas
perspectivas y disciplinas. Sus valiosas investigaciones han proporcionado el marco
tedrico necesario para la comprension profunda de los conceptos, antecedentes
historicos, clasificaciones y funciones de los tropos en el contexto literario artistico
moderno.

Posteriormente, en el proceso de desarrollo del estudio, se definieron las tareas
especificas, se selecciond un texto literario representativo y se determinaron los
criterios para la identificacion de tropos. La recogida de datos implico el uso de
herramientas lingiiisticas y el andlisis de corpus para recopilar tropos en el texto
seleccionado cuantitativa y cualitativamente. Tras un minucioso analisis, se
interpretaron los resultados mediante el analisis y la categorizacion, asi como la
explicacion de las funciones y el significado de ejemplos concretos de tropos en el
contexto de la obra literaria seleccionada.

Por ultimo, la interpretacion y discusion de los resultados permitio relacionar los
hallazgos con las teorias existentes, discutir las implicaciones culturales y literarias y

reflexionar sobre el papel de los tropos en la ficcidbn contemporanea. En las
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conclusiones y sugerencias finales, el articulo resume los resultados, identifica nuevas
tendencias y formula propuestas para futuras investigaciones en el campo de los tropos
en la literatura contemporanea, especialmente en lengua espaiiola.

Asi pues, el estudio de los tropos en la literatura contemporanea se basa en una
metodologia exhaustiva y en una cuidadosa combinacién de enfoques cualitativos y
cuantitativos. Este enfoque interdisciplinar, junto con un minucioso proceso de
investigacion, pretende arrojar luz sobre las funciones y significados de los tropos en
la ficcion contemporanea, contribuyendo al desarrollo del campo de los estudios

literarios y lingliisticos.

2.2 La caracteristica y relevancia de 10s tropos mas usados en la obra

seleccionada para el analisis

En la seccion dedicada a la caracterizacion y relevancia de los tropos mas
frecuentemente utilizados en la obra literaria espafiola seleccionada, se estudiard y
examinara en profundidad cada tropo individual, proporcionando una descripcion
completa de su uso, diversos significados y funciones, apoyada por ejemplos
ilustrativos para una comprension general del tropo. La eleccion de estos tropos
especificos para un analisis mas detallado se debe a su frecuencia de uso en la obra
literaria espafiola seleccionada para su analisis en el capitulo tres y a su poderosa
influencia en este texto.

Asi, los tropos elegidos para su consideracién son la metafora, el epiteto, la
hipérbole, la ironia, la repeticion, las preguntas retoricas, la metonimia, la sinécdoque,
la onomatopeya y la personificacion. Todos ellos son elementos integrantes del
discurso literario que dotan a los textos de profundidad y expresividad. Cada uno de
estos tropos tiene un enorme potencial para crear imagenes, transmitir emociones y
revelar el tema de una obra.

La peculiar magia de la metdfora permite convertir conceptos abstractos en
imagenes concretas, dotando al texto de un significado mas profundo. Los epitetos, a
su vez, se eligen para destacar las peculiaridades de objetos o fendmenos, haciéndolos
Mas expresivos y memorables. La hipérbole y la ironia son herramientas que permiten

a los escritores exagerar o, por el contrario, reducir la importancia de acontecimientos
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o rasgos de los personajes, creando asi un efecto comico o dramatico. La repeticion y
las preguntas retdricas sirven para centrar la atencion del lector en determinados puntos
e ideas del autor, haciendo el texto mas dindmico y rico emocionalmente. La metonimia
y la sinécdoque, que utilizan la sustitucién de una parte por el todo o viceversa, crean
capas adicionales de significado y contribuyen a crear imdgenes con mayor
profundidad. La onomatopeya y la personificacion, al dotar de caracteristicas sonoras
y vividas a objetos inanimados, hacen la obra mas equilibrada y apasionada.

El analisis del uso de estos tropos en una obra literaria espafiola permite
considerar como contribuyen a la formacion del mundo artistico, revelan un significado
profundo y hacen que la obra sea unica.

2.2.1 Metafora

De acuerdo con su origen etimoldgico, la palabra “metdfora” implica un proceso
de transporte, traslado o desplazamiento. Deriva del griego “meta”, que significa 'mas
alla', y “pherein”, que significa 'trasladar' o 'llevar'. La parte “phora” se refiere a la
accion de empujar o llevar hacia adelante, sugiriendo la idea de transportar una carga
de un lugar a otro. En griego, “metaphoricos” se utiliza para describir todo lo
relacionado con los medios de transporte. La metafora transporta en diversos trayectos,
ya sean fisicos o mentales.

Segun Elena Oliveras, incluso la palabra “metdfora” en si misma es metaforica,
ya que construye su significado a partir de otro que originalmente no le pertenece: el
transporte o desplazamiento de una carga de un lugar a otro. Desde su etimologia,
puede ser aplicada a todos los tropos como “transportes” del significado propio de un
término a otro. La metafora se convierte en una figura mediante la cual se lleva, por asi
decirlo, la significacion propia de un nombre a otra significacion que solo se le atribuye
debido a una comparacion presente en la mente.

Cuando una palabra se utiliza metaforicamente, pierde su significado propio y
adopta uno nuevo que solo se revela a través de la comparacion entre los sentidos
originales de esa palabra y lo que se estd comparando. Como forma de expresion
directa, la metadfora permite que, de manera espontanea, surja en la conciencia del

receptor una imagen de lo que, de otra manera, permaneceria indeterminado, borroso
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o difuso. A través de la metafora, se transmiten hechos y situaciones complejas, como
cuando se afirma que alguien “estd en un pozo depresivo”, que “debe levantar el
animo” o que tal idea “no le entra en la cabeza”. Como se mencion6 anteriormente,
segun su etimologia, la palabra “metdfora” se aplica a todos los tropos. Aristoteles la
utiliza tanto para referirse al género como a la especie, es decir, tanto al tropo en general
como a un tipo especifico de tropo basado en la semejanza entre los términos. [55, 7-
9]

De acuerdo con el Diccionario Espafiol de Términos Literarios Internacionales,
metafora se refiere a la traslacion que se produce cuando un nombre o palabra es
llevado desde su significado original a otro en el cual falta el término propio o donde
el trasladado resulta mas apropiado que el propio. Esta accion, segun se sostiene, ocurre
ya sea por necesidad, por ser mas significativa o mas conveniente. Resulta sorprendente
el hecho de que uno puede disfrutar mas de la metafora que del término propio, ya que
la metafora, que inicialmente se utiliza para designar una realidad que carece de
nombre, surge de una necesidad, aungue no sucede de la misma manera cuando hay
una abundancia de términos propios. Asi, se observa que la semejanza condensada en
una sola palabra captura maravillosamente la atencion de las mentes.

La metafora, que implica el cambio de una palabra por otra debido a su
semejanza, se manifiesta como un fenémeno en el ambito lingiiistico del eje de la
seleccion. Sin duda, la metafora ha sido, con diferencia, la figura mas estudiada en la
critica literaria. En el fuente estudiado fue mencionado Jakobson quien sefiala que hay
dos razones que explican este hecho. En primer lugar, para hablar de literatura, que es,
al fin y al cabo, “lenguaje”, es necesario emplear la funcion metalingiiistica, propia del
eje de seleccion o metaforico; la critica literaria tiene, de este modo, una afinidad innata
con la metafora. Ademas, la poesia, considerada siempre como la esencia misma del
lenguaje artistico, se enfoca en el signo (c6digo), a diferencia de la prosa, tanto literaria
como no literaria, que se centra en el referente (contexto). Jakobson ironiza al sugerir
que, al ocuparse tanto de la metéafora, los criticos han caido con frecuencia en la afasia

por contigiiidad.
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En resumen de los autores del Diccionario Espafiol de Términos Literarios
Internacionales, la metafora, en el plano lingliistico de la semejanza, implica la
traslacion del significado de un término a otro con el que guarda una relacion parcial.
[69]

Segun A. Bilozub, la metdfora es uno de los fundamentos del pensamiento
artistico, que se asocia a la capacidad de los escritores para comparar, distinguir e
identificar similitudes. En el discurso poético, la metafora se distingue por su capacidad
para expresar el habla y sirve como medio para construir imagenes artisticas. La
investigadora afiade que eS una especie de palanca que afecta a la mente y al alma del
lector. Mediante el uso de la metafora, el escritor transmite sus sentimientos y
emociones, ademas de reflejar su propia vision del mundo y su actitud ante la realidad
circundante. Asi, la metafora es considerada por los estudiosos en los niveles 1éxico-
semantico, lingliistico-estilistico, gramatical y cognitivo. Sin embargo, en la ciencia
lingiiistica moderna no existe un enfoque unico de los principios de clasificacion de las
metaforas. [1]

Segun la caracteristica de O. Bozhko, los escritores utilizan la metafora para
revelar fendmenos y objetos, expresando a menudo la vision del mundo de un
individuo. Un lenguaje rico en metaforas tiene un texto que hace trabajar la
imaginacion del lector. Entre una serie de recursos estilisticos, la metafora es
especialmente expresiva, ya que tiene posibilidades ilimitadas de convergencia, y a
menudo se manifiesta en la inesperada semejanza de objetos y fenomenos diferentes,
lo que, de hecho, permite repensarlos de una manera nueva. [2]

Metafora, en opinion de I. Ostapchuk, como fendmeno de transferencia de
significado, es un concepto generalizado que sirve de base para la creacion de figuras
lingiiisticas de acuerdo con la mayoria de las teorias lingiiisticas. Este elemento
lingiiistico se define como la transferencia de un nombre de un concepto a otro sobre
la base de la semejanza, la similitud de ciertos rasgos, la seleccion de criterios de dos
referentes similares, el uso de una imagen sensorial y otros factores. Una metafora
puede indicar lo abstracto o general, ampliando el significado de lo especifico, o, a la

inversa, estrechando la designacion de un objeto. Asi, una metafora es uno de los tropos
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mas comunes que se forma a partir de la similitud de alguna caracteristica de dos
objetos y utiliza esta similitud para nombrar a uno de ellos. [18, 45-52]

Si se fija en la interpretacion del concepto de metafora que hace otra
investigadora, Nelly Bondarenko, se vera que define la metafora como una palabra o
frase que revela la esencia y las caracteristicas de un fenémeno u objeto transfiriendo
caracteristicas y propiedades similares de otro. En su opinidn, pueden ser el color, la
forma, la finalidad, el volumen, la posicion en el espacio, el tiempo, etcétera. Asi,
mediante el uso de la metafora, los escritores consiguen una mayor precision,
versatilidad, imagineria y expresividad de lo representado. Las metdforas se han
convertido en algo tan comtin que su significado figurativo original resulta invisible.
Solo cuando se piensa en ellas se descubre su imagineria. Por ejemplo: ha llegado la
primavera, sale el sol, se pone el sol, ha nacido la esperanza; voluntad de hierro,
corazon caliente, pensamientos puros, perdio la cabeza, cardcter dificil; lenguas de
fuego, una cadena de pruebas, etcétera. Todas ellas son metaforas del lenguaje. El
escritor puede crear nuevas metaforas originales que no se utilizan en el habla
cotidiana. Tienen un efecto especial en la imaginacion y los sentimientos de una
persona. [3, 4]

Para una comprension mas precisa de este tropo, es necesario considerar su
significado segun distintas fuentes. Asi, la metafora es un tropo basado en el uso de
palabras y expresiones en sentido figurado. [15, 328]

En la Enciclopedia de la lengua ucraniana editada por O. Taranenko, se
encuentra la siguiente definicion: La metafora es un proceso semantico en el que la
forma de una unidad lingiiistica o el diserio de una categoria lingiiistica se transfiere
de un objeto de designacion a otro sobre la base de ciertas similitudes entre estos
objetos cuando se reflejan en la mente del hablante. [20, 334]

Consideran los autores del Diccionario Literario y de Consulta que la metafora
es un tropo del discurso poético. En ella, ciertas palabras y frases revelan la esencia de
unos fendomenos y objetos a través de otros por contraste o semejanza [67, 444]

Conforme al Diccionario practico de figuras retdricas y términos afines,

metafora es un tropo con el cual se significa alguna cosa con palabras impropias: “me



39

hizo entrar en el cuerpo” (es decir, a la ciencia del cuerpo), “la verdad me golpeo en
la cara mas duro que un guante de boxeo”, “el que tuvo los arrestos de dar la cara”,
“con la cabeza fria hablamos de las conclusiones”. [68]

De acuerdo con la investigacion del investigador britdinico M. Black, se puede
entender que el proceso de metaforizacion consiste en transferir caracteristicas de un
objeto o fendmeno a otro basdndose en su similitud. Se trata de una transicion de la
percepciodn intuitiva al &mbito de los conceptos racionales; y cuanto mas alejadas estén
las clases de objetos, mas brillante sera la metafora, que, a diferencia de un simbolo,
tiende a concentrarse en una envoltura figurativa. Afiade que la metafora se caracteriza
por una propiedad unica de persuasion: es dificil de refutar y tiende a ser forzada. Los
discursos que contienen metaforas son mas comprensibles, identificables y, al mismo
tiempo, mas persuasivos para el publico y para los oyentes. Ademas, M. Black sostiene
que toda metafora es una forma de sustitucion de una determinada expresion literal. En
este caso, los significados de estas expresiones coinciden [30]

Entre las metaforas, muchos estudiosos distinguen entre las, tan dichas, muertas,
las individuales, las personificadas y las figurativas:

= Las metaforas muertas son las que ya no se utilizan activamente en el
lenguaje en la actualidad.

— Metaforas individuales-autoriales son las que son inherentes a un autor
concreto y enfatizan su estilo individual, su originalidad y su originalidad.

— Figurativas — las que contienen una forma y un contenido determinados y
estan llenos de emocion.

— Personalizadas son las que personifican a un determinado sujeto y objeto.

Resumiendo todo lo anterior, cabe destacar que el uso de metaforas hace que el
discurso sea mas personal, ya que reflejan la actitud del autor ante los acontecimientos
o fendmenos. Las metaforas hacen que el discurso de los personajes resulte mas
expresivo y atractivo para el publico. Las metaforas literarias, al igual que las que se
utilizan en la vida cotidiana, reflejan una amplia gama de significados y conceptos.

Ni que decir tiene que la metafora, parte integrante del texto por su propia

naturaleza, sirve para expresar emociones y transmitir imagenes. Aunque no se utiliza
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tan a menudo en el discurso de los personajes, afiade mas expresion y emocion al
discurso. Al estudiar los tropos, especialmente la metafora, es importante prestar
atencion a su papel en el pensamiento y el discurso artisticos. Esta figura retorica no
solo ayuda a expresar sentimientos y emociones, sino que también influye en la
formacion de una percepcion figurativa de la realidad.

El estudio de los tropos, en particular de la metéfora, estd ampliamente
considerado en las humanidades. El uso de metadforas es una manifestacion del
pensamiento y una herramienta que ayuda a comprender y reproducir la realidad. Es
importante tener en cuenta que las metaforas son importantes no solo en los textos
literarios, sino también en el habla cotidiana.

Asi, en general, la metafora es un medio importante para expresar la vision del
autor sobre el mundo y su posicion. Puede atraer la atencion, evocar asociaciones y
emociones. Es dificil no fijarse en las expresiones metaforicas, ya que a menudo surgen
durante la formacion de una opinioén y provocan asociaciones inesperadas. Esta forma
de pensar ayuda a desarrollar el pensamiento critico y un enfoque original a la hora de
expresar ideas. En general, las metaforas se definen no solo como un medio de
expresion, sino también como una forma de pensar y percibir el mundo.

2.2.2 Epiteto

En la lingiiistica moderna, el término “epiteto” define una expresion expresivo-
figurativa 0 emotivo-evaluativa que confiere rasgos al objeto de nominacion para
precisar la idea que de €l se tiene en un determinado contexto. Segun los resultados de
las investigaciones de O. Bozhko, los epitetos pertenecen al grupo de los tropos
comparativos compactos, que expresan rasgos esenciales con ayuda de pequefias
estructuras sintacticas. Un epiteto estd marcado no solo por la informacion logica y
subjetiva sobre la denotacion, sino que también lleva una coloracién emocional,
funcionando como medio de expresion de una actitud subjetiva y valorativa hacia el
objeto de conocimiento; revela los aspectos principales de un texto literario y sirve para
expresar una descripcion individual de los personajes, la trama y crear una atmdsfera
especial. Asi, se observa que los escritores suelen utilizar epitetos para lograr una

mayor emotividad del discurso, crear descripciones individuales de los personajes y de
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la trama, asi como para formar un fondo emocional especial de la historia. Resumiendo,
segun O. Bozhko, los epitetos son una poderosa herramienta en manos de un escritor,
ya que estan disefiados para una determinada reaccidn del lector y se caracterizan por
la compacidad de la expresion con la ayuda de pequenas estructuras sintacticas. [2]

La investigacion de L. Kravets pone de relieve el tema del epiteto como
herramienta figurativa que subraya los rasgos caracteristicos del objeto representado,
lo enriquece con nuevos matices emocionales o semanticos. Segun ella, un epiteto
puede adoptar la forma de una palabra utilizada tanto literal como figurativamente, ya
que en una obra de ficcion las definiciones l6gicas adquieren un colorido estético. La
investigadora concluye que, en la lingiiistica moderna, el epiteto se interpreta como
una significacion artistica que enfatiza lo representado, actia como medio de
decoracion ornamental del lenguaje artistico y puede tener una funcion valorativa. El
epiteto se considera un atributo marcado estilisticamente que conlleva una valoracion
estética de los fendmenos representados y se realiza funcionalmente como un semeje
expresivo que confiere expresividad, emotividad ¢ imagineria. [12, 3]

En el discurso poético, el epiteto, junto con la metafora, se considera el medio
figurativo mas utilizado. El investigador sefiala dos grandes grupos de epitetos que
surgen como resultado del replanteamiento semantico: los que se forman a través de la
metaforizacion y los que surgen como resultado de la transferencia metonimica. Con
la ayuda de un epiteto, el artista intenta mostrar el tema desde un angulo inesperado,
individualizar un determinado rasgo, centrar la atencion en €l y evocar una determinada
actitud hacia lo representado. Las palabras neutras pueden desempefar una funcion
expresiva y figurativa, por lo que no siempre es tarea facil establecer una frontera clara
entre el significado artistico y el l6gico. La comprension de la funcion de un epiteto en
una frase solo puede obtenerse en su contexto y teniendo en cuenta la interaccion de
Sus componentes.

Si tener en cuenta la definicion de otra investigadora, N. Bondarenko, se puede
entender que un epiteto es una expresion artistica figurativa que da una caracteristica
figurativa a una persona, objeto o fendomeno, resaltando un rasgo especifico y

reflejando la actitud del autor. Asi, es interesante sefialar que los epitetos suelen estar
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representados por adjetivos, como “un momento melancolico”, “colores vibrantes”,
“versos melodicos”, “tonos calidos”, “una puerta misteriosa”, pero también pueden
emplearse como sustantivos (“mujer es una belleza”, “versos son una cascada de
melodia”, “la llave plateada era la clave de lo misterioso™), adverbios (“hablaba
apasionadamente”, “observo el paisaje melancolicamente”, “sonrio alegremente”),

participios (“el atardecer, teriido de tonos calidos, pintaba el cielo”, “la casa, rodeada

de arboles, ofrecia privacidad”, “la noche, estrellada, invitaba a la contemplacion”,

“el dia, illuminado por el sol, transcurrio apacible”) 0 locuciones adverbiales (“las
hojas crujian a montones bajo los pies”, “la multitud aplaudio a rabiar al final del

espectaculo”, “el orador hablaba con pasion sobre su causa”). Es importante

distinguir entre epitetos y definiciones ordinarias. Ademas, los epitetos que se utilizan
a menudo con un sustantivo especifico se conocen como epitetos poéticos, y suelen
encontrarse en el folclore. Ademas, segiin N. Bondarenko, los epitetos se utilizan para
crear bocetos de paisajes, colorear pinturas, caracterizar estados y emociones, asi como
para la evaluacion temporal, espacial y estética de los fendémenos. [3, 4]

N. Khodakovska en su estudio de los medios 1éxicos y estilisticos del discurso
poético destaco que los epitetos son definiciones artisticas que destacan propiedades,
cualidades, aspectos esenciales, signos, transmiten impresiones, la actitud del autor;
ambientan; crean una imagen; caracterizan, evaltan. Segun la investigadora, una de las
principales funciones de un epiteto en poesia es la decorativa, porque este tropo evoca
una imagen completa de un objeto o fendmeno en la mente del lector, crea una imagen.
A su vez, la funcion estilistica del epiteto, segin N. Khodakovska, es crear
expresividad artistica, que se combina con una valoracidn positiva o negativa.

Dado que los adjetivos se utilizan a menudo como epitetos, cambiando sus
significados 1éxicos secundarios por primarios, lo que los distingue de los signos
ordinarios, otras partes de la oracion, como los sustantivos, también pueden actuar
como epiteto, lo que indica el proceso de metaforizacion de los epitetos.

Asi, N. Khodakovska distingue varios tipos de epitetos:

— Epitetos coloristas: son los que describen visualmente las caracteristicas y

propiedades de los objetos.
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— Epitetos emotivos y valorativos: expresan actitudes, emociones y
valoraciones hacia objetos, fenomenos o personas.

— Epitetos que se utilizan por la l6gica y la precision del pensamiento.

— Epitetos constantes: se utilizan en el lenguaje folclérico-poético y se
combinan con sustantivos idénticos. [24, 3]

A su vez, en un libro de texto de retorica, se puede encontrar una pequena
indicacion de que un oximoron se puede distinguir de los tipos de epiteto — una
conexion de lo inconexo. Por ejemplo, “hielo caliente”, “corazon frio”, “sangre azul”,
etcétera. [10, 104]

Asi pues, de toda la investigacion del epiteto puede concluirse que los epitetos
son palabras y frases que desempefian una funcion especifica en el texto, contribuyendo
a matizar las palabras con nuevos significados o matices semanticos. Sirven para
resaltar los rasgos caracteristicos y las cualidades definitorias de un objeto o fendémeno
concreto, enriquecen el lenguaje con una nueva expresion emocional y confieren al
texto cierta viveza y riqueza. Este elemento lingiiistico es sumamente importante para
la comprension y el andlisis de los textos. El estudio del epiteto ha permitido identificar
sus diversas funciones en el discurso, como destacar las caracteristicas de los objetos,
dotar al texto de intensidad emocional y crear imdgenes pintorescas. El andlisis
detallado de los epitetos coloristas, valorativos emocionales, 16gicos y constantes
permite comprender mejor el papel de estos medios lingiiisticos en la creacion de
imagenes, asi como su influencia en la percepcidn e interpretacion de los textos por
parte del lector.

Por ultimo, el estudio también confirma que los epitetos se utilizan como medio
para realzar el valor estético del lenguaje, lo que indica su importancia en el discurso
literario. La consideracion de los distintos tipos de epitetos revela su singularidad y
variabilidad en la lingiiistica literaria. En consecuencia, el estudio de los epitetos en
lingiiistica contribuye a revelar la versatilidad de sus funciones y a aportar una

significativa especificidad lingiiistica y estilistica al estudio del lenguaje artistico.
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2.2.3 Comparacion

El estudio y divulgacion del concepto de comparacion comienza con el estudio
de la opinidon de O. Bozhko sobre esta cuestion, que se basa en la idea de que el proceso
cognitivo de comprension por parte de los individuos de fragmentos del mundo externo
e interno, en particular de estados emocionales de tension, se manifiesta a través de
complejos mecanismos cognitivos. Esto lleva a la investigadora a la conclusion de que
un lugar importante en este proceso lo ocupa el tropo de la comparacion, que se
caracteriza por ser la forma mas expresiva e innovadora de transmitir la transferencia
de significado. El uso de comparaciones sirve como medio para expresar la evaluacion,
la explicacion emocional y la descripcion individual, y ayuda a crear imagenes
asociativas.

Asi, el analisis del material tedrico sugiere que la comparacion o como también
se llama, el simil, es una figura estilistica que se manifiesta en diversas construcciones
sintacticas que combinan dos fenomenos, objetos, rasgos o situaciones basandose en
su semejanza y estableciendo analogias entre ellos. La comparacion, como figura
tropica, transmite una imagen lingliistica a través de rasgos caracteristicos comunes a
otros objetos o situaciones.

Seglin su funcidn, la comparacion o un simil puede ser 16gico, comparando
objetos de la misma clase, o figurado, comparando objetos de clases diferentes a partir
de un rasgo comun. Este analisis permite comprender mejor el papel de la comparacion
en la construccion de los enunciados del discurso y su influencia en la percepcion de
los textos. [2]

La principal diferencia entre los dos nombres del tropo “la comparacion” y “el
simil” radica en la forma de expresar la semejanza. La comparacion puede ser mds sutil
y general, mientras que el simil es una comparacion mas explicita, indicando
directamente la similitud mediante el uso de palabras especificas que sefialan la
relacion. Ambas figuras son herramientas efectivas para enriquecer la expresion
literaria y crear imagenes vividas en la mente del lector.

La comparacion figurativa, como uno de los métodos para percibir y comprender

lo complejo y lo desconocido, consiste en explicar a través de lo conocido y lo simple.
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Esta herramienta lingiiistica es muy utilizada en el lenguaje poético, donde, segun
diversos estudiosos, opera con objetos distantes, seleccionandolos deliberadamente de
ambitos diferentes. El significado de un simil figurado no surge directamente de las
palabras empleadas, sino que consiste en el reflejo de un objeto en otro. Esta técnica
literaria ayuda a captar la esencia de las cosas importantes, forma una imagen artistica
que es absorbida por la mente de los hablantes y contribuye a la formacién de
asociaciones especificas que acompaian a la percepcion del objeto representado.

En la investigacion lingiiistica moderna, la comparacion o el simil se considera
una expresion verbal, una figura tropica o un giro de la frase, pero en este estudio, el
simil se considera una herramienta lingliistica y artistica, un tropo que, utilizando la
comparacion de dos objetos, contribuye a la creacion de una exquisita imagen poética.

La comparacion o el simil es una figura retorica que compara directamente dos
cosas. Los similes se diferencian de otras metaforas en que destacan la similitud entre
dos cosas utilizando palabras de comparacion, mientras que otras metaforas crean una
comparacion implicita:

= “como”: se utiliza para establecer una similitud o comparacion directa
entre dos elementos. Por ejemplo: Ella es tan valiente como un leon.

— “igual que”: indica una semejanza o igualdad entre dos cosas o personas.
Por ejemplo: Su determinacion es igual que la de su hermana.

= “parecido a”: se emplea para expresar similitud o semejanza entre dos
objetos o situaciones. Por ejemplo: El color de su vestido es parecido al del cielo.

— “como si”: introduce una comparacion irreal o hipotética. Por ejemplo:
Habla como si fuera un experto.

— “tal como”: se utiliza para indicar una correspondencia precisa o exactitud.
Por ejemplo: Hizo el trabajo tal como se /e indico.

— “igualmente”: indica que dos cosas son semejantes o equivalentes. Por
jemplo: Ambos son igualmente talentosos.

— “a semejanza de”: se utiliza para establecer una comparacion o similitud.

Por ejemplo: A semejanza de un reloj, todo funciona perfectamente.
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— “al igual que”: significa que dos elementos son idénticos 0 muy similares.
Por ejemplo: EI cocina al igual que un chef profesional.

Segun el Diccionario practico de figuras retoricas y términos afines comparacion
— es figura de pensamiento 16gica que consiste en comparar una cosa con otra. También
llamada simil, semejanza y, antiguamente, homeosis. Por ejemplo: “Me fiaba de las
impresiones de Estibaliz como la rueda trasera de un tandem se fia de la delantera”,
“Optimista como él”, ““...eran inseparables como siameses”. [68]

Segun la definicion de N. Bondarenko, la comparacion es un medio de imagen
basado en la explicacion de un sujeto o fendmeno a través de otro, donde la cualidad
comparada se manifiesta mas claramente. La investigadora anade que la comparacion
puede expresarse mediante: 1) sefialando semejanzas; 2) conjunciones “COmMO”, “coOmo
si”, “tal como”. [3, 3-4]

La conclusion basada en la base literaria estudiada indica el importante papel del
tropo de la comparacion en una obra literaria. Como también se llama este tropo, el
simil figurativo, como medio de expresion y comprension del mundo, resulta ser una
eficaz herramienta lingiiistica y artistica que contribuye al enriquecimiento del texto y
a la formacion de una imagen artistica.

Algunos investigadores consideran el simil como un medio de explicar lo
desconocido a través de lo conocido, o como una forma expresiva de analogia entre
fenomenos, objetos o rasgos diferentes. Es importante sefialar que el uso de similes en
las obras literarias puede operar tanto en la dimension logica como en la figurativa,
creando conexiones entre distintas clases de objetos o expresando aspectos
emocionales y estéticos. Este enfoque permite al escritor de obras alcanzar diversos
objetivos, como la explicacion emocional, la individualizacion de la descripcion, la
formacion de asociaciones y la creacion de imagenes pintorescas. En particular, el
estudio de las funciones de los similes en una obra literaria permite comprender mejor
las formas en que los escritores y poetas alcanzan sus objetivos por medios lingiiisticos.

Asi, el tropo de la comparacion, haciendo uso de su expresividad y de sus

diversas posibilidades, se convierte no solo en una herramienta lingiiistica y artistica,
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sino también en un elemento clave del arte literario que ayuda a expresar ideas de forma
creativa y a crear imagenes unicas.

2.2.4 Hipérbole

La hipérbole, como un tipo de tropo, es una figura estilistica que exagera expresa
y deliberadamente para aumentar la expresividad y enfatizar lo que se quiere decir. La
hipérbole suele combinarse con otros recursos estilisticos, como los similes
hiperbdlicos y las metaforas.

La hipérbole es una de las caracteristicas principales del estilo retérico y oratorio,
ya que actua como medio para aumentar el pathos, asi como del estilo romantico, en el
que el pathos se entrelaza con la ironia. En particular, la hipérbole puede expresarse
mediante cualquier parte independiente de la oracidn, pero se utiliza méas a menudo con
pronombres, adverbios de tiempo, sustantivos cuantitativos y adjetivos con el mayor
grado de comparacion.

Segun las investigaciones de varios autores, la funcion principal de la hipérbole
es comunicativa, ya que acentua la expresividad del discurso. Normalmente, la
hipérbole se utiliza en combinacion con otros recursos estilisticos, lo que afiade mas
expresividad al texto. Otro elemento clave de la hipérbole es su caracter absurdo, ya
que genera comparaciones contradictorias que van mas alla del sentido comin. Hay
que tener en cuenta que la hipérbole siempre llama la atencion y suele crear un efecto
inesperado que destruye la automaticidad de la percepcion del texto.

En general, la hipérbole en el discurso de los protagonistas de las obras literarias
desempena diversas funciones, como la actitud valorativa, la acentuacion de la
importancia de una situacion o acontecimiento y la coloracion emocional del texto.
Ademas, atrae la atencion del lector y afiade mas expresividad al discurso de los
personajes.

Segin el Diccionario Espafiol de Términos Literarios Internacionales,
“hipérbole es una exageracion cuya virtualidad proviene igualmente de su exceso en
el aumento o la disminucion con relacion a la realidad”. [69]

Segun otra definicon de Diccionario practico de figuras retdricas y términos

afines, “hipérbole — s un tropo que consiste en aumentar o disminuir excesivamente
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la verdad de lo que se dice”. L0S ejemplos que propone el Diccionario son: “mejor
pincho de tortilla de patatas del mundo”, “el hombre del ario”, “rivales a muerte”. [68]

La hipérbole, segun las investigaciones realizadas por Noura Aljadaan,
representa una forma de lenguaje figurado en la que el hablante transmite un
significado diferente de la interpretacion literal de las palabras pronunciadas. En
términos mas sencillos, existe un desajuste entre el significado literal y el significado
pretendido. En el contexto de la hipérbole, en lugar de afirmar X, los hablantes afirman
que algo es mas que X, sobrepasando los limites esperados mediante el uso de la
exageracion. Noura Aljadaan afirma que la hipérbole es un rasgo comun en las
conversaciones cotidianas, que sirve a la gente tanto para exagerar como para evaluar.
Las raices historicas de la hipérbole se remontan a miles de afios atrds, con menciones
en manuales de la Grecia clasica. Debido a Quintiliano, el retérico romano, la
investigadora Noura Aljadaan aborda la hipérbole, haciendo hincapi¢ en su uso
cotidiano por personas de diversos origenes, incluidos los campesinos y los
considerados menos educados. Ademas, a pesar de ser un recurso lingiiistico empleado
con frecuencia, la hipérbole sigue estando poco estudiada.

En la definicidon aportada por Burgers a raiz de la investigacion de la autora, la
hipérbole se caracteriza como una expresion que sobrepasa el extremo justificado
respecto a su referente ontoldgico. Esta definicidén introduce tres elementos clave para
entender la hipérbole: la exageracion, el cambio del significado proposicional al
significado pretendido por el hablante y el requisito de un referente especifico cuando
se utiliza la hipérbole. La exageracidn, tal y como la identifica Burgers, es el elemento
principal de la hipérbole. Al emplear la hipérbole, los hablantes acentuan o exageran
un elemento o caracteristica. Asi, esta tendencia a exagerar suele tener como objetivo
subrayar la importancia de un aspecto concreto en la conversacion. El uso deliberado
de afirmaciones falsas en la hipérbole sirve para enfatizar la importancia y la intensidad
del tema que se esta tratando. [28]

Para concluir el apartado sobre la hipérbole basado en la literatura cientifica, es
importante sefialar que esta figura estilistica desempena un papel importante en el

discurso y en las obras literarias. La hipérbole, como exageracion clara y deliberada,
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se utiliza para realzar la expresividad y enfatizar los pensamientos de los personajes.
Es inherente a diversas corrientes estilisticas, como la retdrica y la literaria, en las que
la hipérbole afiade patetismo e ironia a los textos.

Como ya se sabe, la hipérbole puede expresarse mediante diversas partes de la
oracidon, como pronombres, adverbios de tiempo, sustantivos cuantitativos y adjetivos
con el mayor grado de comparacion. En el contexto de la funcion comunicativa, la
hipérbole ayuda a resaltar la importancia y la emocion de un enunciado. Utilizdndola
en combinacion con otros recursos estilisticos, el escritor puede crear imagenes mas
expresivas y memorables.

Ademas, la hipérbole siempre atrae la atencion del lector porque provoca un
efecto inesperado que destruye el automatismo de la percepcion del texto. Asi pues, la
conclusion subraya la importancia de la hipérbole como tropo que aporta no solo
expresividad, sino también sentido y originalidad a un texto literario.

2.2.5 Ironia

La ironia, como uno de los tropos clave de la lingiiistica y la teoria literaria,
resulta ser un elemento importante para comprender y poner de relieve las
contradicciones y ambigiiedades del lenguaje. La nocion del tropo de la ironia, basada
en sus profundas raices en las artes expresivas, es un punto de vanguardia para estudiar
la expresion artistica de ideas contradictorias o inesperadas que son inherentes tanto a
las obras literarias como al habla cotidiana.

El proposito de este subcapitulo es examinar en detalle la naturaleza y el papel
del tropo de la ironia en la lingiiistica y la literatura. El estudio de este tropo revela no
solo sus aspectos técnicos, sino también su profunda influencia en la percepcion del
texto y la formacion de la carga semantica. Aqui uno puede considerar las variaciones
de la ironia, revelando su diversidad y variabilidad en el contexto del arte del lenguaje.
En el estudio del tropo de la ironia, es importante basarse en los planteamientos teoricos
y puntos de vista de los estudiosos que han considerado la ironia como un elemento
importante del estilo artistico. Este analisis permite comprender mejor la naturaleza de
la ironia, su papel en la creacion de contrastes y la expresion de pensamientos de los

esritores mediante matices de significados e imagenes.
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Segun el Diccionario Espafiol de Términos Literarios Internacionales: “ironia,
llamada también illusio, es la alegoria que no solo muestra una cosa en las palabras
y otra en el significado, sino precisamente lo contrario. La ironia, en su sentido mas
profundo, sea tal vez la clave del Quijote ”. [69]

Segun otra definicon de Diccionario practico de figuras retdricas y términos
afines: “la ironia es una figura de pensamiento que consiste en dar a entender, por las
palabras o por el tono de voz, lo contrario de lo que se dice”. [68]

En otras palabras, la ironia es un tropo artistico que expresa la actitud burlona y
critica del artista ante el tema, yuxtaponiendo lo que a primera vista parece cierto o
esperado.

Desde la época de Cicerén y Quintiliano hasta los presentes dias, el término
“ironia” ha evolucionado mas alla de su definicion original de expresar una idea con la
intencion de otra”. Su alcance abarca ahora el ingenio, el humor, lo comico, asi como
las diversas formas de ironia, como la dramatica, la tragica, la situacional y la ironia
del destino. Explorar la funcion retorica mas fundamental de la ironia ya abre la
posibilidad de diversas interpretaciones, aunque no se aprecie facilmente una arista
critica. Otra funcion relativamente inofensiva de la ironia puede describirse
positivamente como ludica o juguetona. Este aspecto esta estrechamente relacionado
con el humor y el ingenio, presentando un aspecto favorable del uso del lenguaje
parecido a los juegos de palabras o incluso a las metaforas. Sin embargo, también puede
considerarse trivial, vacuo, superficial o incluso frivolo. [46, 1-5]

De tal manera, existen varios tipos de ironia, cada uno caracterizado por su
propio enfoque y uso. Por ejemplo, segiin P. Burke, se distinguen los siguientes tipos
de ironia:

— La ironia clasica remite a las raices de la ironia en la antigua comedia
griega y se interpreta a través del prisma de la retérica clasica y medieval.

— La ironia romantica es una expresion consciente y autocritica en la ficcion.

— La ironia cosmica revela la oposicion entre lo absoluto y lo relativo, lo

general y lo original, es decir, la ironia general del mundo. [32]
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Seglin clasificaciones mas generalmente aceptadas, los lingiiistas distinguen
entre las siguientes:

— La ironia verbal se manifiesta en la discrepancia entre los significados
declarados y los implicitos.

— La ironia situacional se manifiesta en la discrepancia entre la intencion y
el resultado, cuando el resultado de una accion contradice el efecto deseado o esperado.

— La ironia dramatica y la ironia tragica se refieren a la discrepancia entre la
conciencia del actor y la del observador, cuando las palabras y las acciones adquieren
un significado que resulta claro para el oyente pero no para el personaje.

— La postironia, a menudo asociada a la era moderna de Internet, se define
por la difuminacion de la linea que separa la seriedad del humor. Esto puede incluir la
ambigiiedad, donde es dificil distinguir si se esta expresando sarcasmo o simplemente
humor. La posteridad elimina la responsabilidad de lo que se dice, lo que permite
utilizar el humor como medio de comunicacion.

En consecuencia, ¢l tropo de la ironia resulta ser un elemento extremadamente
polifacético y significativo en una obra literaria. Al considerar los distintos tipos de
ironia, desde la clasica hasta la moderna, resulta evidente que este recurso estilistico
tiene una amplia gama de funciones y puede utilizarse con diversos fines. En primer
lugar, la ironia puede servir como medio de ridiculizacion y autocritica, sefialando la
contradiccion entre el significado declarado y el verdadero. Al mismo tiempo, puede
actuar como herramienta para una comprension mas profunda de situaciones y
personajes, haciendo que el lector o espectador analice y reflexione.

Por ejemplo, la ironia dramatica y la ironia trdgica pueden crear situaciones
tensas en las que la brecha entre la conciencia del personaje y la percepcion del
espectador crea el efecto de sorpresa y emociones profundas. Y la ironia verbal, a su
vez, puede utilizarse para crear discrepancias entre los significados declarados y los
implicitos, planteando asi un cierto desafio intelectual al puiblico.

En general, la ironia en lingliistica y literatura va mas alla del simple conflicto
entre las palabras y sus significados, revelando profundas capas de significado y

contribuyendo a enriquecer la experiencia artistica del lector.
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2.2.6 Repiticiones

El uso de la repeticion en una obra literaria es un aspecto importante de la
expresividad lingiiistica y estilistica. La repeticién, como tropo, se manifiesta a través
del uso reiterado de determinados elementos, unidades verbales o frases, con el fin de
subrayar su significado y expresar una connotaciéon emocional, semantica o ritmica
especial. Este recurso estilistico es importante para crear una comunicacion eficaz entre
el autor y el publico, ya que puede revelar una imagen o idea desconocida, reforzar
conceptos importantes y contribuir a la experiencia emocional de la lectura. Por eso es
necesario considerar diversos aspectos y funciones de la repeticion en el discurso
literario, revelando su importancia como herramienta eficaz para crear un texto
expresivo.

En un sentido generalmente aceptado, la repeticion es un recurso literario en el
que el uso de la repeticion de palabras o expresiones subraya su importancia. Como
figura estilistica, la repeticion puede manifestarse a través de la repeticion de
estructuras sintacticas, sinonimos, palabras, morfemas, sonidos situados lo
suficientemente cerca unos de otros como para llamar la atencion sobre ellos.

Sin embargo, como tropo, la repeticién es un medio eficaz para influir en la
mente humana, ya que favorece la consolidacion asociativa de la informacion en un
contexto emocional. Segun las diversas investigaciones, este tropo ayuda a centrar la
atencion del oyente, a potenciar la semantica, la expresion emocional y la organizacion
ritmica.

Segtin la definicon del Diccionario practico de figuras retoricas y términos
afines: “repiticion es una figura de lenguaje que consiste en repetir palabras o
expresiones”. [68]

La repeticion no es un concepto univoco, porque de hecho este tropo contiene
varios subtipos de tropos, l10s mas comunes de los cuales son:

— Anafora — “figura de lenguaje que consiste en repetir idénticas palabras
al comienzo de versos sucesivos”; se manifiesta en la repeticion de las partes iniciales
del discurso. [68, 10-11]
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— Anadiplosis — “figura de lenguaje que consiste en repetir una misma
palabra al final de un verso o de un periodo y al comienzo del siguiente’; es decir, es
una repeticion de una o varias palabras de manera que la tltima palabra o frase de la
primera parte se repite al principio de la siguiente. 68, 10]

— Epifora — “figura de lenguaje que consiste en repetir una misma palabra,
en forma consecutiva, al final de un periodo o de un verso, para dar mayor intensidad
a lo expresado”; se manifiesta en la repeticion de las partes finales del discurso. [68,
37]

Segtin los resultados de la investigacion de N. Bondarenko, la repeticion, es
decir, el uso de los mismos elementos lingiiisticos, como sonidos, combinaciones de
sonidos, palabras, frases, en un enunciado, es importante en el contexto de la creacion
de un mensaje expresivo. Este tropo centra la atencion en palabras concretas, dandoles
mayor importancia y enfatizando la idea ya expresada. Al utilizar eficazmente la
repeticion, el escritor intensifica el impacto emocional en el destinatario, y esta técnica
esta muy extendida en el estilo artistico. En el discurso cientifico y periodistico, la
repeticion de palabras se utiliza como medio de conexion logica, pero la repeticion
injustificada de las mismas palabras en el discurso estilisticamente neutro se considera
un error. [3, 6]

Basandose en el estudio del tropo de la repeticion, se puede destacar la
importancia en la formacion de un fondo entonativo expresivo del enunciado. La
repeticion, independientemente de su tipo, resulta ser una poderosa herramienta que
atrae la atencion del lector, enfatiza los puntos e ideas clave y crea un espectacular
impacto emocional. Su uso generalizado en la ficcion, la tradicion oral e incluso en
enunciados cientificos demuestra su versatilidad y capacidad de influencia en distintos
géneros y estilos discursivos. Asi pues, el tropo de la repeticion se reconoce como un
medio importante para crear una expresion lingiiistica eficaz y memorable.

2.2.7 Preguntas retoricas

Las preguntas retoricas son un tropo eficaz y expresivo que desempeina un papel
importante en la configuracién de diversos textos, ddndoles un tono especial y una

connotaciéon emocional. Al utilizar este tropo, el orador crea la impresion de estar
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dialogando con el lector u oyente, animandole a pensar y a implicarse activamente en
el contexto que se expresa. El objetivo de esta subseccion es considerar y revelar los
principales aspectos de las preguntas retdricas, sus tipos y funciones en distintos tipos
de actividad discursiva. ;Como puede utilizarse este tropo para alcanzar determinados
objetivos comunicativos, afiadiendo profundidad y expresividad al discurso? Las
preguntas retoricas son un interesante fenomeno de la lingiiistica que requiere un
analisis cuidadoso y la comprension de su impacto en la percepcion del texto por parte
del lector o del oyente.

Para entender y estudiar qué significa el tropo de las preguntas retoricas, uno
puede remitirse a los estudios de ya conocida N. Bondarenko, quien opina que una
pregunta retdrica se utiliza no para obtener una respuesta, sino para llamar la atencion
sobre un fendmeno concreto o expresar una opinion afirmativa a través de la propia
pregunta. Segun ella, esta técnica estilistica, destinada a enriquecer el discurso con
expresividad y expresion, se utiliza mucho en textos de ficcion y de estilo periodistico.
[3]

Asi, una pregunta retorica es el uso de una pregunta que no pretende recibir una
respuesta, sino hacer una generalizacion aforistica de un pensamiento conocido u
obvio. Al formular una pregunta de este tipo, el orador o escritor no espera una
respuesta concreta, sino que intenta expresar eficazmente una imagen o un pensamiento
que ya conoce.

La esencia de las preguntas retdricas se revela en su tono interrogativo especifico
y en el hecho de que expresan una opinién o un juicio con una emotividad especial.
Las preguntas retoricas pueden afiadir intriga a un discurso y atraer la atencion del
lector. Se utilizan mucho en diversas obras literarias, asi como en textos periodisticos,
y constituyen un medio de comunicacion de gran riqueza estilistica.

2.2.8. Metonimia

En el mundo del lenguaje, donde las palabras y expresiones no solo conllevan
un significado cotidiano, sino también un profundo simbolismo, los tropos cumplen

una funcion inusual y a menudo desapercibida, y una de esas funciones es la
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metonimia, que se caracteriza por una especie de arte de expresar el significado
mediante una conexion o transicion directa de un objeto a otro.

Es necesario profundizar y ampliar el concepto de metonimia como fenémeno
lingiiistico que transforma la forma en que lectores y escritores perciben y expresan el
mundo interior y exterior.

En primer lugar, es necesario considerar sus diferencias con respecto a otros
tropos. Asi, segiin L. Kravets, tanto la metdfora como la metonimia se basan en el
principio de transferir un nombre de un objeto a otro. Sin embargo, difieren en sus
planteamientos: la metafora utiliza una transferencia basada en la semejanza, mientras
que la metonimia se basa en la similitud. Una metafora es un tropo basado en el uso de
palabras que sefialan un objeto especifico, como fendmeno, rasgo o accion para
describir y a veces nombrar otro objeto basandose en similitudes que existen en el
mundo real o en la mente del hablante. [12, 1]

Segtn las definiciones de N. Khodakovska en su estudio, un méster de palabras,
utilizando diversos medios, atrae la atencidon del lector hacia un objeto o fendmeno,
revelando su forma interna como valor estético. Entre estos medios, la autora cree que
ocupa un lugar especial la metonimia, una expresion figurativa que requiere una
percepcion creativa del tema y promueve la experiencia estética. La metonimia es un
tropo en el que un objeto es sustituido por otro, no por similitud, sino por adyacencia
y conexiones reales entre ellos. [24, 5]

Como L. Kravets, N. Khodakovska asimismo llama la atencion sobre la similitud
de los tropos de la metafora y la metonimia, sefialando que la metonimia se compara a
menudo con la metafora, pero existen importantes diferencias entre ellas: en la
metafora, los nombres de los objetos que se comparan deben ser similares, mientras
que en la metonimia no existe tal similitud. Una metafora puede convertirse facilmente
en un simil, mientras que una metonimia no.

Segun los estudios sobre la metonimia en el estudio de N. Bondarenko, esta claro
que se trata del fenomeno de transferir el nombre de un objeto o fenomeno a otro,
basadndose en su conexion externa o interna. La autora sugiere utilizar la metonimia

como: 1) el nombre del autor en lugar de sus obras: “leemos a Cervantes”, 2) una



56

ciudad en lugar de un pais “Paris ha aplicado una nueva ley”; 3) un material en lugar
de objetos hechos de él: “el rey esta vestido de seda’; 4) un plato en lugar del plato que
contiene: “tomo una copa”, etcétera. [3, 5]

Asi, seglin Nelly Bondarenko, la metonimia se caracteriza por la capacidad de
resaltar los rasgos mas caracteristicos de lo representado, lo que permite una
comprension mas profunda del significado y hace que el enunciado sea mas conciso y
expresivo. El tropo estudiado aporta vivacidad al lenguaje hablado y permite expresar
los pensamientos con mayor riqueza. Ademas, segun la investigadora, la diferencia
antes mencionada entre metonimia y metafora es que la metafora puede sustituirse
facilmente por el simil, mientras que la metonimia no permite tal sustitucion.

Por ultimo, segiin el Segin el Diccionario Espafiol de Términos Literarios
Internacionales, la metonimia es un tropo en el cual se atribue las causas a los efectos,
los efectos a las causas, 0 lo contenido a lo que lo contiene, o la cosa a partir de su
signo. En el Diccionario se nota que, como sefiala Ciceron, los griegos denominan a la
metonimia “hipdlage”. Asi, la metonimia se refiere, en el plano lingiiistico de la
contigiiidad, al intercambio de significado de una palabra que designa la causa por el
efecto, o viceversa. Se trata de un fenomeno lingiiistico de combinacion, donde la
metonimia (y la sinécdoque) implica el cambio de una palabra por otra basandose en
la contigiiidad de sus referentes.

Tropo en el cual se entienden las causas por los efectos o efectos por causas o lo
que es contenido por aquello que lo contiene o la cosa a partir del signo, como recuerda
Ciceron, a la metonimia la llaman los griegos hipdlage. En el plano lingiiistico de la
contigiiiddad, la metonimia trastueque de la significacion de una palabra que designa la
causa por el efecto o viceversa. El resumen de la definicion del tropo estudiado es que
ambos tropos — la metonimia y la sinécdoque — consisten en el cambio de una palabra
por otra en virtud de la contigiiidad de sus referentes, es fenomeno lingiiistico de la
combinacion. [69]

Para concluir el apartado dedicado a la metonimia como tropo, es posible definir
sus caracteristicas significativas y su papel en el discurso. La metonimia, que se basa

en la sustitucion de una palabra por otra sobre la base de una conexion externa o interna,
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resulta ser un medio extremadamente eficaz de expresividad en el lenguaje. Este tropo
permite revelar el significado con mayor profundidad y ofrecer una imagen mas vivida
de objetos o fenomenos. El uso de la metonimia enriquece el discurso, lo anima y lo
hace mas conciso. Es importante sefialar que la metonimia no es solo una figura
lingiiistica, sino también un elemento clave de la comunicacién que puede evocar
asociaciones y emociones especificas en el oyente o lector. Ademas, la metonimia,
como tipo de metéafora, se distingue por su incapacidad para convertirse en simil, lo
que marca su especial contribucidn a la expresion lingiiistica y su uso en la ficcion.

2.2.9. Sinécdoque

El siguiente tropo para estudiar mas detalladamente es la sinécdoque, que, segun
Nelly Bondarenko, es un tipo de metonimia. Asi, la sinécdoque es un tropo que
constituye una forma o subtipo de metonimia, en la que se produce una sustitucion
cuantitativa de conceptos, como el uso del plural en lugar del singular, del singular en
lugar del plural, o el nombre del todo en lugar de la parte, un concepto genérico — un
concepto de especie y viceversa. Esta técnica lingliistica contribuye a reforzar el
impacto emocional y a resumir una imagen. [3]

La misma opinién comparte L. Kravets, quien sefiala en su estudio que un tipo
de metonimia es la sinécdoque, que procede de la palabra griega “synekdoche”, que
significa “correlacion”). Segun la investigadora, la sinécdoque surge como resultado
de la transferencia del nombre de una parte, de un detalle al sujeto en su conjunto en el
contexto de la nominacion situacional. [12, 2]

Segin la definicion del Diccionario Espafiol de Términos Literarios
Internacionales, la sinécdoque es un tropo en el cual se comprende la totalidad a través
de una parte o, viceversa, los efectos por las causas precedentes. Se nota también que
Cipriano Suarez sugiere que este recurso no se utiliza para impactar emocionalmente
0 presentar visualmente las situaciones, sino mas bien para enriquecer el discurso. [69]

En resumen, se puede decir que este tropo desempeiia un papel importante en las
obras literarias, desempefiando diversas funciones. En primer lugar, la sinécdoque
permite a los autores generalizar imagenes, transmitir el todo a través de una sola parte

0, a la inversa, ver una parte a través del prisma del todo. Es una herramienta que ayuda
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a revelar el significado y la actitud emocional ante el objeto de la descripcion de una
manera mas profunda.

En segundo lugar, la sinécdoque aporta un elemento de sorpresa y eficacia al
texto, atrayendo la atencion del lector y creando variaciones estilisticas. Este tropo
puede anadir expresividad al discurso, haciéndolo mas imaginativo y rico.

Ademas, la sinécdoque tiene un poderoso potencial literario para crear simbolos
y alegorias. Permite a los autores transmitir conceptos complejos o ideas abstractas
mediante imagenes concretas y faciles de entender.

Asi pues, la sinécdoque resulta ser parte integrante de la riqueza lingiiistica de
una obra literaria, y su uso ayuda a revelar la profundidad del significado, ampliar la
expresion emocional y crear una imagen literaria mas completa y mejor.

2.2.10. Onomatopeya

El estudio de los tropos es una etapa importante para revelar la diversidad y
riqueza de los medios lingliisticos en la literatura. Uno de los tropos mas interesantes
y vivos es la onomatopeya, que no solo se percibe como un recurso lingiiistico, sino
que se convierte en un verdadero taller de expresion sonora en el texto.

Segtin la percepcion y comprension generales, la onomatopeya es un tropo
basado en imitar en el habla los sonidos de objetos o fendmenos del mundo circundante.
Anade emotividad sonora al texto al realizar su propia imagen sonora de un objeto o
acontecimiento. Por lo tanto, la tarea urgente es considerar las peculiaridades del uso
de la onomatopeya en las obras literarias, para revelar sus funciones e influencia en la
percepcion del lector.

El estudio de la onomatopeya permite adentrarse a uno en el mundo de las
imagenes sonoras, revelando y analizando cémo este tropo enriquece el discurso,
confiere expresividad al texto y ayuda a transmitir imagenes o emociones concretas.

Segun el Diccionario Espafnol de Términos Literarios Internacionales, la
onomatopeya es un tropo que implica la creacion de un nombre basado en el sonido
que emite un objeto o fendmeno. A saber, se nota en el Diccionario que Quintiliano
recordaba que este fenomeno era considerado una virtud entre los griegos, aunque

apenas era permitido en latin. A menudo se plantea la hipotesis de que muchas palabras
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se originaron originalmente por onomatopeya, pero hoy en dia parece inadmisible
aceptarlo como un tropo. El argumento para hacerlo seria afirmar que se utiliza el
nombre “kikiriki” en lugar de una palabra inexistente que designe el canto del gallo.
También se incluye en este contexto la armonia imitativa o la eleccion de palabras que
evocan su significado a través de su sonido. [69]

Entre los ejemplos mas universales y modernos, se puede destacar los siguientes:

— El “miau” del gato resonaba en la oscuridad de la noche.

— El “tic-tac” del reloj marcaba implacablemente el paso del tiempo.

— El “bum” de la explosion estremecid todo el edificio.

— El “ring, ring” del teléfono interrumpio el silencio de la habitacion.

— El “splash” del agua al caer al suelo reson6 en toda la sala.

La onomatopeya desempefia varias funciones clave en una obra literaria. La
onomatopeya, que se basa en la imitacion de sonidos, tiene la capacidad de enriquecer
el texto y evocar distintas emociones ¢ imagenes en el lector u oyente. El uso de efectos
sonoros a través de la onomatopeya puede crear ambiente, afiadir expresividad a los
didlogos y acontecimientos y profundizar en la experiencia de la historia. Ademas, la
onomatopeya tiene la capacidad de crear asociaciones, ayudando al lector o al oyente
a imaginar imagenes o acontecimientos concretos. Los elementos sonoros encarnados
en la onomatopeya ayudan al lector a sumergirse en la atmosfera de la obra y a sentir
mas facilmente las emociones transmitidas.

Asi pues, la onomatopeya desempefia un papel importante en la creacion de una
imagen literaria y contribuye al enriquecimiento del lenguaje, haciendo que el texto sea
mas expresivo y rico emocionalmente.

2.2.11. Personificacion

Segiin L. Kravets, uno de los tipos mas comunes de metafora es la
personificacion, que procede del latin en forma de “persona” y “facere”, lo que
significa la humanizacion artistica del entorno.

La personificacion, parte integrante del arte de la palabra, abre a los escritores
un amplio abanico de posibilidades de expresion creativa. Este tropo permite dar vida

y expresividad a objetos, fenomenos o ideas inanimados, dotandolos de atributos y
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propiedades que suelen ser inherentes a los seres vivos. Al utilizar la personificacion,
el autor no solo da vida a sus creaciones, sino que también les confiere profundidad,
simbolismo y un arrebato emocional. [12]

En el curso del estudio de la personificacién como tropo, es necesario considerar
en detalle la esencia y los mecanismos de la personificacion, revelar su significado en
una obra literaria y explorar ejemplos de su uso. El estudio de la personificacion
permite comprender mejor como los escritores utilizan este tropo para dar a sus obras
un caracter especial y profundidad de expresion.

Algunos ejemplos comunes de personificacion son los siguientes: “Las estrellas
bailaban en el cielo”; “El viento susurraba secretos entre los arboles”; “El sol sonreia
en el horizonte’; “La luna observaba silenciosamente desde lo alto”; “La ciudad
nunca duerme”; “El tiempo cura todas las heridas ™.

Asi, queda claro que la personificacion, que consiste en asignar a objetos
inanimados o abstracciones las caracteristicas comunes a los seres vivos, resulta ser
parte integrante del arte de la palabra. Este tropo no solo afade expresividad y
emotividad a un texto literario, sino que también brinda al lector la oportunidad de
percibir la naturaleza inanimada o los conceptos abstractos a través del prisma de la
experiencia humana.

Las funciones de la personificacion en una obra literaria se manifiestan en el
enriquecimiento del lenguaje y la creacion de una imagen expresiva. La capacidad de
atraer la atencion del lector, evocar emociones y crear la impresion de un didlogo con
objetos o fendmenos del mundo que rodea hace de la personificacion una poderosa
herramienta en manos del arte literario. Cuando los elementos “rien” y los vientos
“susurran”, se hacen mas cercanos y comprensibles para el lector, y la propia obra
adquiere un significado y un valor artistico mas profundos.

Asi pues, la personificacion resulta ser un importante elemento de expresion
creativa, que revela nuevos aspectos y contribuye a la creacidon de imagenes

memorables en el mundo de la literatura.
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Conclusiones del capitulo 2

El Capitulo sobre la base metodoldgica de la investigacion de los tropos en la
literatura espafiola moderna aborda aspectos cruciales para el andlisis lingiiistico y
literario, centrandose en la metodologia aplicada y la caracterizacion de tropos
especificos en una obra seleccionada.

La metodologia del estudio de los tropos en el texto literario artistico moderno,
segun la informacidn investigada en el capitulo, se caracteriza por su enfoque analitico
y teodrico, que busca desentrafiar las complejidades estilisticas y expresivas de la
literatura espafiola contemporanea. Este capitulo destaca la importancia de diversas
metodologias propuestas por expertos e investigadores para abordar el andlisis de los
tropos en obras literarias modernas.

Entre las metodologias mencionadas se encuentran aquellas que proponen un
analisis detallado de los recursos lingiiisticos y estilisticos presentes en el texto, asi
como enfoques que destacan la relacion entre la forma y el contenido. La obra de
investigadores notables, como Cipriano Suarez y Quintiliano, es citada como fuente de
influencia para comprender los tropos y su relevancia en la literatura moderna.

Asimismo, se resalta la necesidad de herramientas analiticas especificas que
permitan identificar y evaluar la presencia de tropos en el contexto literario. Estas
metodologias no solo se centran en la identificacion de los tropos, sino también en
comprender su funcion y significado en el texto, contribuyendo asi a una apreciacion
mas profunda de la obra literaria.

El capitulo subraya la diversidad de enfoques y teorias que coexisten en el
estudio de los tropos, reconociendo que no hay un método unico, sino que la
combinacidn de diferentes perspectivas enriquece la comprension global. Ademas, se
destaca la importancia de aplicar estas metodologias en el analisis especifico de obras
literarias modernas, lo que permite una conexidon mas directa entre la teoria y su
aplicacion practica.

En resumen, la metodologia del estudio de los tropos en el texto literario artistico

moderno, como se presenta en este capitulo, es una amalgama de enfoques analiticos,
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tedricos y practicos que buscan revelar la complejidad estilistica y expresiva de la
literatura espafiola contemporanea.

El siguiente subcapitulo, dedicado a la caracteristica y relevancia de los tropos
mas usados en la obra seleccionada para el andlisis, aborda de manera especifica la
aplicacion de las teorias y metodologias previamente establecidas en el capitulo para
el estudio detallado de una obra literaria especifica de la literatura espafiola moderna.

Esta parte de la investigacion se centra en la seleccion de una obra representativa
que sirva como caso de estudio. Los tropos analizados incluyen la metéafora, el epiteto,
la comparacion, la hipérbole, la ironia, las repeticiones, las preguntas retoricas, la
metonimia, la sinécdoque, la onomatopeya y la personificacion. Cada uno de estos
tropos se examina en el contexto de la obra elegida, destacando sus caracteristicas
particulares y su relevancia en la estructura y el significado del texto.

En cuanto a la metafora, se explora como esta figura retorica se utiliza para
transmitir significados mds alla de su sentido literal, enriqueciendo la experiencia
estética del lector. El epiteto, por su parte, se examina en términos de como contribuye
a la creacion de imagenes vividas y a la intensificacion de la expresion artistica. La
comparaciéon se aborda desde la perspectiva de como establece relaciones entre
elementos diversos, mientras que la hipérbole se analiza en términos de su funcion para
exagerar y enfatizar. La ironia se explora como un elemento que afiade capas de
significado al desviar las expectativas del lector.

Las repeticiones se examinan para comprender su impacto en la estructura
ritmica y semantica del texto, y las preguntas retoricas se exploran en su capacidad
para involucrar al lector y provocar reflexion. La metonimia y la sinécdoque se
consideran en funcion de como sustituyen una palabra por otra basdndose en relaciones
de contigiiidad y de parte a todo, respectivamente. La onomatopeya se explora como
un recurso que imita sonidos para evocar ciertas sensaciones. Finalmente, la
personificacion se analiza en términos de coOmo atribuye caracteristicas humanas a
elementos no humanos, creando asi una conexién mas intima entre el lector y el texto.

En resumen, esta subseccion profundiza en la aplicacion practica de las teorias

y metodologias previamente discutidas, proporcionando un andlisis detallado de como
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los tropos especificos influyen en la obra literaria, subrayando su importancia y

destacando su contribucion a la riqueza estilistica y expresiva del texto.
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CAPITULO 3. REALIZACION TEXTUAL DE LOS TROPOS EN LA
OBRA “EL SILENCIO DE LA CIUDAD BLANCA” DE EVA GARCIA SAENZ
DE URTURI

3.1 Caracteristicas lingiiisticas y estilisticas de la obra investigada

El andlisis de las caracteristicas lingiiisticas y estilisticas de la obra investigada
en este estudio se sumerge en la novela que marcé el comienzo del fenomeno literario
imparable conocido como la trilogia de la Ciudad Blanca. La obra, titulada “El silencio
de la ciudad blanca” de la escritora espafiola moderna Eva Garcia Sdenz de Urturi,
presenta un intrigante thriller que envuelve a una ciudad aterrada por el retorno de
asesinatos rituales.

En 2016 Eva Garcia Saenz de Urturi publico su novela policiaca “El silencio de
la Ciudad Blanca”, que se desarrolla en su ciudad natal Vitoria-Gasteiz. El libro fue
aclamado en todo el mundo, lo que le granje6 un grupo de devotos seguidores
conocidos como “krakenianos”. En respuesta al triunfo de la novela de suspense,
numerosos lectores de todo el mundo se embarcaron en rutas literarias, rastreando los
lugares reales que aparecian en la novela. Algunas de estas rutas fueron establecidas
oficialmente por el Ayuntamiento de Vitoria-Gasteiz y el Gobierno Vasco, anticipando
un éxito sin precedentes en el turismo cultural. Con esta novela se inicia la trilogia de
la Ciudad Blanca.

Para analizar cualitativamente el uso de tropos en esta novela, es necesario
comprender primeramente el contexto de su uso y, a continuacion, considerar la trama
de la obra. Pues, el protagonista, Tasio Ortiz de Zarate, €S un arquedlogo brillante
condenado por crimenes ocurridos dos décadas atras, se ve involucrado nuevamente
cuando una serie de misteriosos asesinatos sacuden la tranquila ciudad de Vitoria. A su
vez, el inspector Unai Lopez de Ayala, apodado Kraken, un experto en perfiles
criminales, se embarca en la tarea obsesiva de prevenir los crimenes antes de que
sucedan, enfrentandose a desafios personales y tensiones con su jefa, Alba.

Ya se puede entender que la trama se desarrolla en un contexto donde la
mitologia, las leyendas de Alava, la arqueologia, los secretos familiares y la psicologia

criminal se entrelazan de manera absorbente. Esta obra, la primera parte de la trilogia
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de la Ciudad Blanca, demuestra como los errores del pasado pueden tejerse en la trama
del presente. Con un estilo elegante y complejo, la narrativa explora las complejidades
de la historia mientras desentrafa un thriller apasionante.

Eva Garcia Saenz de Urturi utiliza habilmente la palabra como arma artistica
para despertar la autoconciencia del lector. Incluso en la trama habitual de un thriller o
novela negra, en otras palabras, novela criminal, el argumento sigue siendo una
constante dindmica que permite la plasmacion de diversos elementos novelescos,
formando un mosaico Unico de género y estilo en la propia obra.

Al elegir la narracion en primera persona, la autora centra sus esfuerzos en llevar
a cabo una investigacion social y psicologica del crimen y describir las dificiles
condiciones de supervivencia de los personajes. Hay una catarsis constante de
sentimientos en la obra, que parece conducir a la purificacion de las almas y
desencadenar una tan dicha reaccion en cadena, animando a los lectores a profundizar
en el thriller y la tension criminal de la obra.

Resumiendo, justificandose la eleccion de esta obra para profundizar en el
analisis del uso de tropos en ella, se puede marcarse por la multiplicidad de géneros y
estructuras estilisticas, lo que supone un audaz experimento creativo, ya que ilustra la

evolucion de la novela de suspense en la literatura espafiola contemporanea.

3.2 Peculiaridades de la realizacion textual de los tropos en el contexto de la

obra elegida

Las tramas intrincadas, o perfectamente estructuradas, son un fendémeno tipico
del género de las novelas policiacas, que despierta el interés del intelecto humano. Las
historias de este género suelen desarrollarse con numerosos giros, sorpresas y
cuestiones sin resolver. Estimulan la actividad mental, a diferencia de las escenas mas
activas fisicamente que son tipicas de otras novelas de suspense. El motivo de una obra
de este tipo puede parecer a menudo aterrador, abrupto, inquietante u ominoso,
sugiriendo un estado de misteriosa anticipacion de lo inefable.

Los lectores aficionados a las novelas policiacas, de misterio o crimenales suelen
experimentar una gama emocional especifica denominada cuasi-miedo. Cuando leen

una novela policiaca, experimentan lo que se conoce como una sensacion anormal de
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incertidumbre. De tal manera, el lector no entiende quién es el responsable de los
terribles sucesos hasta la ultima linea de la historia, y tampoco los personajes, y en el
mismo momento todos pueden ser culpables, y en el mismo momento nadie puede
serlo. El lector se sumerge mental y fisicamente en el libro, siente ansiedad,
palpitaciones y entra en un estado de tension emocional. La incertidumbre, como
estado de falta de conocimiento suficiente sobre un desenlace clave, tiene un efecto
especial en la lectura.

Sin embargo, como demostré Eva Garcia Sdenz de Urturi en su libro, al leer este
tipo de historias, las personas pueden sentirse tensas incluso cuando se dan cuenta de
la conclusion final. Los lectores pueden reconocer la existencia de ambos mundos: el
ficticio creado por la historia que estan leyendo y el mundo real en el que viven. Cada
momento de abstraccion de la historia, especialmente el que gira en torno al efecto de
suspense, evoca una respuesta emocional de los lectores. La autora logra cautivar a los
lectores en su mundo ficticio utilizando diversos tropos.

El estudio de las peculiaridades de la realizacion textual de los tropos en el
contexto de la obra “El silencio de la Ciudad Blanca”, abre un amplio campo para la
comprension y el analisis de una obra literaria en general. En el contexto de la obra
literaria espafola elegida para el estudio, la consideracion de las caracteristicas y
funciones de los tropos es un elemento clave para revelar el significado profundo y la
riqueza artistica del texto. La habilidad de la autora para utilizar una variedad de tropos,
como metaforas, epitetos, comparaciones, personificaciones y otros, ayuda no solo a
materializar sus ideas creativas, sino también a crear una atmosfera y una impresion
unicas para el lector.

Esta subseccion se centra en el andlisis detallado de los tropos utilizados en la
obra, asi como en revelar su impacto en la exposicion de imagenes, el desarrollo de la
trama y la percepcion de la expresion artistica por parte del lector. El estudio de estos
recursos literarios en el contexto de una obra concreta permite comprender y apreciar
mejor el trabajo de la autora, asi como revelar y ampliar la vision de como los tropos

influyen en la naturaleza y el contenido de la literatura espafiola moderna.
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Las novelas de Eva Garcia Saenz de Urturi se distinguen por su intrincado y
diverso uso del lenguaje y la poética. A través de elementos estilisticos como epitetos,
similes, metaforas y otros, la autora retrata con habilidad y expresividad los
pensamientos de los personajes, sus matizadas emociones y sus complejas relaciones.
Estos recursos literarios contribuyen a la accesibilidad y el atractivo de las novelas,
incitando a los lectores a contemplar los temas que se exploran en ellas.

Dado que la autora utiliza hdbilmente una variedad de tropos para crear un texto
rico y emocionalmente enriquecido, a continuaciéon se enumeran los tropos mas
frecuentemente utilizados en esta obra, con ejemplos de su uso y una explicacion de su
funcion en el contexto de la narracion. Para encontrar y analizar las funciones de los
tropos en el contexto, se utilizo el capitulo 12 de la novela, porque estaba lleno de la
atmosfera adecuada.

Los ejemplos de las metaforas y su funcion segun el contexto:

— Estas ya en el cruce del primer umbral, en el mundo mdgico, 0 10 que es

lo mismo: en el cerebro del asesino, con sus reglas, #Kraken [70, 135] — La metafora
aqui compara el lugar del interrogatorio con el “mundo magico” dentro del cerebro del
asesino, resaltando la complejidad y la peculiaridad de la mente del sospechoso. La
referencia a “Kraken” afiade un elemento de misterio y peligro, sugiriendo la presencia
de fuerzas oscuras. La utilizacion de la metafora en este contexto contribuye a crear
una atmoésfera intensa y sugiere que el interrogatorio es un paso crucial hacia la
comprension del caso.

— Me sentia como un pequeno pez dorado en una pecera. Una extrana

atraccion que fascinaba. [70, 139] — En esta metafora, el personaje compara su propia
sensacion o situacion con la experiencia de ser un pez dorado en una pecera. Aqui, el
pez dorado y la pecera no se toman literalmente; mas bien, se utilizan como elementos
figurativos para transmitir la sensacion de ser observado o expuesto en un entorno
cerrado. La eleccion del pez dorado sugiere la idea de ser el centro de atencion y

destacarse en un espacio limitado.
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— —Tienes mano en esta institucion. Voy a cursar la peticion de las cartas

de tus admiradores, agilizalo. Estamos en puertas de la gran traca, lo hueles tan bien

COmo yo.
—Un placer que hables mi idioma. —Sonrio por fin. [70, 149] — En la oracion

proporcionada, se emplean metaforas para expresar la influencia y el control que el
personaje tiene en la institucion. La metafora “tener mano” sugiere tener influencia,
control o poder sobre algo. En este contexto, se utiliza para indicar que el personaje
tiene la capacidad de ejercer influencia dentro de la institucion mencionada. La
metafora “en puertas de la gran traca” utiliza la imagen de una celebracion o evento
importante que estd a punto de ocurrir. La expresion “lo hueles tan bien como yo”
sugiere una percepcion compartida o entendimiento de la inminencia de algo
significativo. En conjunto, esta metafora transmite la anticipacion de un evento crucial.
La expresion “hablar mi idioma” implica una conexioén en la forma de pensar o
entender las circunstancias. En resumen, las metaforas en esta oracion se utilizan para
enriquecer el lenguaje, transmitir ideas de manera mas vivida y expresar la influencia,
anticipacion y comprension compartida entre los personajes.

Los ejemplos de los epitetos y su funcion segun el contexto:

— Estibaliz lo miraba fijamente a través del cristal del pasillo con el cenio
fruncido. [70, 135] — En la oracidn el epiteto “fruncido” se utiliza para describir el cefio
de Estibaliz de manera mas detallada y expresiva. Un epiteto es un adjetivo descriptivo
que se afade al sustantivo para resaltar una caracteristica especifica. En este caso, el
epiteto destacado intensifica la descripcion del cefio de Estibaliz, indicando que sus
cejas estan contraidas o arrugadas, lo cual sugiere una expresion de concentracion,
preocupacion o enojo. Este tipo de adjetivos afiaden color y detalle a la descripcion de

los personajes y situaciones en la narrativa.

— Aquel dia llevaba la melena morena suelta. [70, 139] — La eleccion del
adjetivo “morena” no solo describe el color del cabello, sino que también afiade una
connotacion especifica. Puede evocar imagenes de cabello oscuro y brillante,
contribuyendo asi a la caracterizacion y al detalle visual del sujeto. Ademads, la

inclusion del epiteto sugiere una atencidén especial al aspecto fisico en ese dia en
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particular. En resumen, el uso del epiteto en esta oracion sirve para enriquecer la
descripcion de la melena, aportando matices adicionales al color del cabello y
destacando la importancia de ese detalle en la escena o en la caracterizacion del
personaje.

— Aitana tenia cerca de cuarenta arios y era una mujer un poco obesa, mas
alla de las redondeces que cabia esperar en cualquier embarazo; tenia el pelo
artificialmente rubio y liso de plancha, el rostro bronceado de maquina y no dejaba
de fumar, con el cigarrillo atrapado entre dos dedos muy tensos que siempre miraban
al cielo despejado de aquel dia formando el signo de la victoria. [70, 142] — En la
oracion proporcionada, los epitetos son utilizados para describir detalladamente las
caracteristicas fisicas y el comportamiento de Aitana: “una mujer un poco obesa” — el
epiteto “un poco obesa” describe la complexion de Aitana, aportando detalles
especificos sobre su apariencia fisica; “el pelo artificialmente rubio y liso de plancha”
— los epitetos “artificialmente rubio” y “liso de plancha” detallan las caracteristicas del
cabello de Aitana, sugiriendo que no es natural, sino que ha sido modificado; “el rostro
bronceado de mdaquina” — en este caso, el epiteto “bronceado de mdaquina” sugiere que
el bronceado de Aitana no es natural, sino que probablemente se ha logrado mediante
el uso de camas de bronceado u otros métodos artificiales. Estos epitetos contribuyen
a pintar un retrato mas completo de Aitana, permitiendo al lector visualizar sus
caracteristicas fisicas y rasgos del personaje.

— ;Qué necesitas de mi? —pregunto, mirandose las unias amarillas de

nicotina. [70, 145] — Esta descripcion evoca la asociacion con el tabaco y sugiere que
la persona es fumadora, ya que la nicotina es una sustancia presente en el tabaco que
puede causar decoloracion amarilla en las uiias de los fumadores. El uso del epiteto no
solo proporciona informacidon visual, sino que también sugiere habitos de vida o
caracteristicas de la persona que realiza la pregunta. En resumen, el epiteto usado
enriquece la descripcion de las ufias y contribuye a la caracterizacion del personaje en

términos de sus habitos de fumar.
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Los ejemplos de la comparacion y su funcion segun el contexto:

— Miraba las esposas con curiosidad, como si fuese uno de sus instrumentos
quirurgicos decimononicos, como si intentase desentraiiar el mecanismo de apertura
e irse de alli con su exasperante calma. [70, 135] — se utiliza la comparacion para
resaltar la actitud del personaje hacia las esposas. La comparacion se establece al
comparar la forma en que el personaje mira las esposas con la forma en que examinaria
uno de sus instrumentos quirtrgicos decimononicos. Al usar esta comparacion, se
sugiere que el nivel de interés y atencidon que el personaje muestra hacia las esposas es
similar al que tendria al examinar detalladamente uno de sus instrumentos médicos del
siglo XIX. Esta comparacion sirve para ilustrar la actitud curiosa y meticulosa del
personaje hacia las esposas, sugiriendo que las observa con la misma atencidén
minuciosa con la que examinaria un objeto que estd familiarizado con su profesion
quiruargica. Ademas, la frase ““con su exasperante calma” anade una capa adicional de
descripcion, indicando que la calma del personaje puede resultar irritante o
desconcertante para quienes lo observan.

— Desde la barra, distraido, observé los grupusculos y me decidi por un

funcionario solitario, fino como un cordel, que se acababa una lata de Aquarius

mirando absorto una pantalla alta de television sin sonido. [70, 149] — La comparacion
se utiliza en este contexto para describir la apariencia del funcionario seleccionado. La
comparacion implica que la delgadez del funcionario es semejante a la finura de un
cordel. En otras palabras, se establece una analogia entre la delgadez del funcionario y
la delgadez de un cordel, sugiriendo que el funcionario es muy delgado o esbelto. Este
tropo se emplea para transmitir de manera mas vivida y expresiva la apariencia fisica
del funcionario, proporcionando una imagen mas grafica y descriptiva para el lector.

Los ejemplos de la hipérbole y su funcion segun el contexto:

— La inspectora Gauna y yo nos hemos trasladado a su domicilio y hemos
comprobado su version de los hechos y ante lo sospechoso de su conducta, le hemos
hecho un seguimiento hasta el vertedero de Gardelegi, donde se estaba deshaciendo
de los objetos personales de su hija y de una cantidad ingente de recortes de prensa

de los dobles crimenes de hace veinte arios. [70, 138] — se utiliza la hipérbole para
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enfatizar la gran cantidad de recortes de prensa que el individuo estaba eliminando. La
hipérbole es una figura retérica que consiste en exagerar de manera significativa para
enfatizar una idea o crear un efecto dramatico. En este caso, la palabra “ingente” se
utiliza de manera exagerada para indicar que la cantidad de recortes de prensa es
extraordinariamente grande. La intencion es resaltar la magnitud de la accion y
transmitir la idea de que la eliminacion de estos recortes es un acto significativo y
potencialmente sospechoso.

— Le favorecia, le restaba afios y la encontré mucho mas atractiva de lo que

podia permitirme. [70, 139] — En este caso, la expresion destacada implica que la
apariencia de la persona tenia un efecto tan notable que no solo la favorecia, sino que
también hacia que pareciera mas joven de lo que realmente era. Al decir que algo “resta
anos”, se esta exagerando el efecto positivo de la apariencia de la persona en cuestion.
La hipérbole destaca la impactante mejora que la presencia de la melena suelta tenia
en la percepcion del hablante, subrayando asi la atraccion y el impacto visual que
experimenta. En resumen, la hipérbole se utiliza en esta oracion para resaltar la
impresion extraordinaria que causa la apariencia de la persona, subrayando su atractivo
al punto de sugerir un efecto rejuvenecedor notable.

— Tasio era muy promiscuo, tenia a todas las tias de Vitoria pendientes de

él en cuanto entrabamos en los bares de Cuesta, podia irse cada noche con quien
quisiera. [70, 143] — En la oracién proporcionada, se utiliza la hipérbole para enfatizar
la idea de la promiscuidad de Tasio ya que la hipérbole es un tropo que consiste en
exagerar de manera significativa para enfatizar una idea o crear un efecto dramatico.
Esta declaracion exagera la atraccion que Tasio ejerce sobre las mujeres al sugerir que
todas las mujeres de la ciudad estaban interesadas en él. La intencion es resaltar la
popularidad y el atractivo de Tasio de manera llamativa.
Los ejemplos de las ironia y su funcion segun el contexto:

— ;Por supuesto que estuvo en nuestro local, inspector Ayala! ;Por supuesto

gue estuvo! Es uno de mis mejores amigos, no nos separamos desde que entro en la
cocina y nos colocamos el delantal para preparar la lubina al horno. [70, 138] — En

este contexto, la ironia radica en que el personaje enfatiza la obviedad de la presencia
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del individuo en el local y destaca la estrecha amistad, pero lo hace de manera
exagerada y con un tono sarcastico. La redundancia de las afirmaciones, como *“;Por
supuesto que estuvo!” 'y otros sugiere que la respuesta es evidente y que la insistencia
excesiva puede tener un tono burlon. En resumen, la ironia se utiliza para comunicar
la idea de que la presencia del individuo en el local es tan clara y evidente que
enfatizarlo de manera exagerada resulta ironico y comico.

— Sabe que me da miedo que le manipule. [70, 140] — En esta oracion, se
utiliza la ironia para expresar la comprension de un temor, pero con la implicacion de
que la preocupacion no es necesariamente valida o fundada. La ironia sugiere cierta
incredulidad o escepticismo hacia la idea de que el personaje tenga razones legitimas
para temer la manipulacion.

— De Tasio, el que tiene todo el mundo. Que era un capullo egocéntrico, y
ademds resulto que estaba loco y le gustaba matar nifios. De Ignacio, que fue durisimo
tener que entregar a su gemelo. Lo paso fatal, en la cuadrilla le apoyamos todo lo que

pudimos, pero el tema era tabu, como suele ocurrir en esta ciudad. Se habla de todo,

menos de lo importante. De lo importante nunca... [70, 144] — La ironia en este

contexto radica en la aparente contradiccidén entre lo que se menciona y lo que
realmente se quiere comunicar. La frase destacada implica una critica sutil a la sociedad
o comunidad mencionada. Al afirmar que “se habla de todo”, la ironia se encuentra en
la siguiente parte: “menos de lo importante. De lo importante nunca”. La ironia sugiere
que, a pesar de la apertura para hablar de diversos temas, hay una notable ausencia de
discusiéon o atencion a lo que realmente se considera importante. Esto puede
interpretarse como una critica social a la superficialidad o falta de enfoque en
cuestiones significativas. En resumen, la ironia se utiliza para resaltar la discrepancia
entre la aparente apertura a la discusion y la falta de atencion a lo que el hablante
considera realmente importante en la sociedad o comunidad mencionada.

— —Tienes acdlitos, admiradores que te escriben desde hace veinte arios.

—/Eso te han dicho? —Sonrié a medias, soltando humo en diagonal hacia el

suelo. Aquello le halagaba, le gustaba que le reconociese su estatus de estrella. [70,

145] — Como ya se sabe, la ironia es un tropo en el que se dice lo contrario de lo que
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se quiere expresar, con la intencion de transmitir un significado oculto o sarcastico. En
este caso, el asesino parece sorprenderse o dudar de la afirmacion de la investigadora
sobre sus “acolitos” y “admiradores”. Cuando responde con un “;Eso te han dicho?”,
esta sugiriendo de manera irénica que no estd al tanto de tener seguidores o
admiradores, aunque la respuesta posterior revela que, de hecho, le complace y halaga
gue le reconozcan como una especie de “estrella”. La ironia radica en la discrepancia
entre sus palabras y la realidad subyacente de su satisfaccion por ser reconocido. En
resumen, la ironia se utiliza aqui para crear un contraste entre lo que se dice y lo que
realmente se quiere comunicar, generando un tono sarcastico y revelando la verdadera
actitud del personaje hacia su notoriedad.
Los ejemplos de las repiticiones y su funcion segun el contexto:

— Tiene un perfil muy apatico, no va a ser facil... No va a ser facil. [70, 136]

—aqui el tropo usado enfatiza la dificultad que el hablante anticipa al tratar con el perfil
apatico de otro personaje. La repeticion de la frase refuerza y subraya la idea de que
enfrentar y tratar con alguien que tiene un perfil apatico sera un desafio considerable.
Al repetir la expresion, el hablante destaca la importancia de esta dificultad y resalta
su escepticismo o preocupacion sobre la tarea que tienen por delante. En este contexto,
la repeticion sirve como una herramienta retorica para subrayar la idea central de la
dificultad que se espera. También puede transmitir una sensacion de resignacion o
advertencia, indicando que el proceso por delante no serd sencillo y requerird un
esfuerzo adicional por parte del hablante o de quienes estén involucrados en la
situacion.

— ;Qué tal... qué tal se trabaja aqui? —pregunté, interesado, mientras

metia una moneda. [70, 150] — La repeticion en la oracion se utiliza como un tropo
para enfatizar la pregunta y resaltar el interés del hablante en conocer la naturaleza del
trabajo en ese lugar. La repeticion refuerza la curiosidad o la expectativa del narrador,
sugiriendo un deseo genuino de obtener informacion detallada sobre las condiciones o
la experiencia laboral en ese entorno especifico. Este uso de la repeticion puede indicar
una cierta insistencia o €nfasis en la pregunta, lo que podria deberse a la importancia

que el narrador atribuye a obtener una respuesta detallada o a su interés genuino en el
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tema. Ademas, la repeticion puede contribuir a establecer un tono conversacional y a
destacar la participacion activa del narrador en la interaccion.

Los ejemplos de las preguntas retéricas y su funcion segun el contexto:

— ¢ Y eso lo convierte en culpable? jPor Dios! [70, 138] — La funcion de una
pregunta retorica es plantear una pregunta que no espera una respuesta literal, ya que
la respuesta es obvia o implicita en la pregunta misma. En este caso, la pregunta “;Y
eso lo convierte en culpable?” sugiere de manera retorica que la accidon o informacion
previamente mencionada no deberia ser suficiente para considerar a la persona como
culpable. El uso del exclamativo “jPor Dios!” enfatiza la incredulidad o sorpresa del
hablante ante la idea de que la accion mencionada pueda ser suficiente para implicar la
culpabilidad del individuo. La pregunta retérica sirve para destacar la falta de conexion
logica o la insuficiencia de la evidencia presentada por el interlocutor que cuestiona la
implicacion de culpabilidad.

— —/Qué entiendes exactamente por llevar una investigacion de forma

discreta? ;/No te lo enseniaron en tu curso de criminologia a distancia?

—Estas molesto —dijo, con una media sonrisa. [70, 145] — Esta pregunta retorica
no espera una respuesta literal, ya que la persona que hace la pregunta probablemente
conoce la respuesta o tiene una idea clara de la situacion. En lugar de buscar
informacidn, la pregunta se plantea de manera retorica para destacar o sugerir la falta
de comprensidon o conocimiento por parte de la otra persona. En este caso, la pregunta
implica que la persona a la que se dirige no estd manejando la investigacion de manera
discreta o no ha aplicado lo que supuestamente deberia haber aprendido en su curso de
criminologia a distancia. La funcion de la pregunta retorica es resaltar esta percepcion
o critica de manera indirecta.

Los ejemplos de la metonimia y su funcion segun el contexto:

— /Qué hay de la IP desde la que se me envio el correo electronico? [70,
140] - se utiliza metonimia al referirse a la direccion IP como representante o indicador
del remitente del correo electrénico. La direccion IP (Internet Protocol) es una serie de
nameros que identifica un dispositivo en una red. En este contexto, se utiliza la

direccion IP como un componente representativo de la identidad o ubicacion del
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remitente del correo electronico. La metonimia opera al sustituir el objeto principal (la
identidad del remitente) con un atributo relacionado pero distinto (la direccion IP),
asumiendo que la direccion IP puede proporcionar informacion sobre la ubicacion o la
identidad del remitente. En realidad, la direccién IP es solo un elemento técnico que
puede ayudar a rastrear el origen del correo electronico, pero no revela directamente la
identidad del remitente.

Los ejemplos de la sinécdoque y su funcion segun el contexto:

— Leia todo lo que se publicaba, como todo el mundo, joder. [70, 136] — En

este caso, la frase implica que el personaje afirma que €l leia todo lo que se publicaba,
pero la autora utiliza la sinécdoque al generalizar su accion. La expresion “como todo
el mundo” no debe interpretarse literalmente, ya que no significa que literalmente cada
persona en el mundo leia todo lo que se publicaba. En cambio, es una forma de
expresion exagerada para transmitir que el personaje leia una cantidad significativa de
material, similar a lo que podria hacer una persona comun interesada en la lectura o la
informacion. En este contexto, la sinécdoque se utiliza para generalizar la conducta
del personaje y para destacar que su habito de lectura no era tnico o extraordinario,
sino algo que compartia con otros.

— Daba la impresion de que todo el mundo nos miraba de reojo: los agentes,

otros inspectores... [10, 138] — se utiliza aqui la sinécdoque al emplear la expresion
“todo el mundo” para referirse a una parte especifica de ese conjunto, que son los
agentes y otros inspectores. La sinécdoque implica la designacion de un todo mediante
una de sus partes, o viceversa. En este caso, es una expresion que se usa de manera
amplia para referirse a un grupo mas reducido de personas dentro del entorno especifico
mencionado, que son los agentes y otros inspectores. La eleccion de la expresion
sugiere que la percepcion de ser observados se extiende a todas las personas presentes,
pero en realidad se estd haciendo referencia a un subconjunto especifico de individuos
en ese contexto.

— Si, leyendas erdticas urbanas. Se decia que les gustaban las gemelas, que

todas en cien kilometros a la redonda habian pasado por la cama de Tasio. Trios,

camas redondas con Tasio e Ignacio...[70, 143] — En este contexto, “todas en cien
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kilometros a la redonda” no se refiere literalmente a cada mujer en esa area geografica,
sino que la expresion utiliza la parte (mujeres en cien kilometros a la redonda) para
representar el todo (mujeres en un area mas amplia). La intencion es sugerir que un
gran nimero de mujeres en la region, no necesariamente todas, segun el contexto,
habrian tenido encuentros romanticos o sexuales con Tasio. La sinécdoque aqui ayuda
a crear una imagen exagerada y simbolica de la fama y la promiscuidad de Tasio en
relacion con las mujeres en la region. Es una forma de expresar la idea de manera mas
vivida y enfatica al utilizar una parte para representar un conjunto mas grande.

En resumen, cabe sefialar que en esta subseccién se ha examinado casos
concretos del uso de tropos en el texto literario espafiol contemporaneo seleccionado,
y su explicacion se ha convertido en clave para comprender su papel en el contexto de
la obra. El analisis de los tropos permiti6 revelar mejor las capas mas profundas del
significado de un texto literario. Por ejemplo, resulté que las metaforas especificas, los
epitetos o los giros irdnicos son de gran importancia para revelar personajes, crear una
atmosfera o expresar ideas tematicas.

Asimismo, se presto especial atencion al modo en que los tropos interactiian con
el contexto de la obra. Se comprobo que su eficacia reside a menudo en su introduccion
en una dimension literaria especifica, donde evocan emociones, revelan simbolismos
o afiaden profundidad a la trama. Este andlisis de los tropos en el contexto de la obra
ha permitido valorar mejor la capacidad de la autora Garcia Saenz de Urturi de utilizar
los tropos para alcanzar sus objetivos literarios. Este enfoque hace que la comprension
y la evaluacion de la obra sean més profundas y completas.

Conclusiones del capitulo 3

Resumiendo el tercer capitulo, dedicado a los rasgos lingiiisticos y estilisticos de
la obra moderna artistica “El silencio de la Ciudad Blanca”, cabe destacar que se
tuvieron en cuenta aspectos importantes de la atmosfera de la obra, la especificidad del
discurso del autor y el uso de tropos para alcanzar objetivos literarios. Asi pues, se ha
comprobado que la obra elegida para el analisis consigue con excepcional €xito crear
una atmosfera tensa que mantiene al lector en constante expectacion e incertidumbre.

Esto se consigue mediante una variedad de recursos literarios y técnicas acertadas que
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se entrelazan a lo largo del texto. La autora utiliza habilmente los giros de la trama y
la intriga, colocando sucesos inesperados y misterios que dejan al lector en un estado
de suspense. Esta dindmica crea un interés sostenido y el deseo de descubrir los secretos
de la trama. La intensidad del lenguaje también contribuye al suspense. Eva Garcia
Saenz de Urturi utiliza con habilidad palabras y expresiones cargadas de emocion que
transmiten una atmosfera de miedo y misterio. El lector se ve arrastrado al mundo
emocional de los personajes y de la trama.

Ademads, las técnicas descriptivas, que incluyen descripciones detalladas y
expresivas del entorno, los personajes y las situaciones, también se utilizan para crear
una atmosfera de suspense. El lector experimenta las imagenes y siente su realidad, lo
que refuerza la impresion de los acontecimientos. Los didlogos y mondlogos internos
de los personajes desempefian un papel clave en el mantenimiento del suspense. Las
palabras de los personajes revelan secretos y ponen de relieve sus conflictos internos,
convirtiendo al lector en participante activo de los acontecimientos. La autora utiliza
con ¢éxito el ritmo y la cadencia en la historia, creando la dindmica de los
acontecimientos. ElI cambio de ritmo corresponde a los momentos clave de la trama,
aumentando la tension y evocando emociones intensas. En general, “El silencio de la
Ciudad Blanca” impresiona por la excitante atmosfera de tension que la autora crea
mediante una acertada eleccion de los medios literarios y un habil uso de las técnicas.

El andlisis ha permitido destacar los principales rasgos del disefio lingliistico y
estilistico de la obra. La autora, Eva Garcia Saenz de Urturi, consigue plasmar en el
texto una atmosfera especial que contribuye a crear tension e intriga. Utiliza diversas
técnicas lingiiisticas para transmitir emociones y extraer significados mas profundos.

Hay que prestar especial atencion a las particularidades del discurso de la autora.
Su estilo se caracteriza por la precision de la expresion, la capacidad de crear imagenes
y recrear la atmoésfera de las escenas. El discurso del autor tiene un cierto ritmo que
apoya la intensidad de los acontecimientos en una novela policiaca de suspense.

Por supuesto, el uso de tropos en el texto es un elemento importante del analisis
de la investigacion y ayuda a obtener resultados especificos, porque se consideraron

ejemplos del uso de tropos, como metaforas, epitetos, repeticion, ironia, preguntas
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retoricas, comparaciones, etcétera, con la prueba de su significado funcional en el
contexto de la obra, que es parte integrante de la metodologia del trabajo.

Asi pues, el tercer capitulo ofrece una imagen mas completa de la obra como
producto artistico holistico, en el que los medios lingiiisticos y estilisticos, a saber, los
tropos, se utilizan para crear una impresion literaria especial y profundizar en la

comprension de la trama.
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CONCLUSIONES GENERALES

El primer capitulo de la tesis de master se sumergié de manera exhaustiva en la
investigacion teorica de los tropos, desglosando cuatro aspectos fundamentales: el
concepto y definicion de los tropos, sus antecedentes historicos, los principios tedricos
de su clasificacion, y sus funciones y papeles en la obra artistica. El analisis reveld
como los tropos se erigen como herramientas fundamentales para la expresion y la
comunicacion artistica, dotando al lenguaje literario de una riqueza semantica y
estilistica Unica.

Primeramente, se explord el significado intrinseco de los tropos, considerando
la contribucion de diversos investigadores. Estos elementos lingiiisticos y retoricos
introducen una dimension figurada y simbolica al lenguaje, enriqueciendo la
comunicacion y permitiendo una mayor profundidad en la transmisién de ideas y
emociones. Luego la evolucion historica de los tropos se delined desde la retdrica
antigua hasta figuras literarias mas recientes, destacando su importancia en diversas
tradiciones culturales y literarias.

Los principios teodricos de la clasificacion revelaron la diversidad de enfoques y
teorias propuestas por varios investigadores, resaltando la falta de una clasificacion
estricta debido a la naturaleza dinamica de la lengua y la literatura. De tal manera, la
propuesta del Diccionario Espafiol de Términos Literarios Internacionales subray¢ la
dificultad de establecer una clasificacion estricta, reconociendo la variedad y la
interconexion entre los tropos. Este enfoque reflejo una comprension flexible y abierta
hacia la clasificacion, reconociendo la evolucion constante de la lengua y la literatura.
Mas alld, se destacaron diversas perspectivas sobre las funciones y papeles de los
tropos en la obra artistica, resaltando su importancia en la construccion estilistica y
comunicativa. Los tropos no solo embellecen el lenguaje, sino que también son
herramientas fundamentales para lograr objetivos estilisticos, emocionales y
persuasivos en la obra artistica.

En resumen, el primer capitulo ofrecidé una exploraciéon completa y matizada de
los tropos, integrando investigaciones contemporaneas con la riqueza historica de estos

elementos lingliisticos. Las contribuciones de diversos expertos permitieron un
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enfoque multidisciplinario, enriqueciendo la comprension de su funcidn en la literatura
y la retorica. Este andlisis contribuy6 a una comprension mas profunda de cémo los
tropos moldean el discurso literario e influyen en la construccion del significado y la
expresion artistica en su conjunto.

El capitulo 2 sobre la base metodoldgica de la investigacion de los tropos en la
literatura espafiola moderna aborda elementos esenciales para el analisis lingliistico y
literario, enfocandose en la metodologia aplicada y la caracterizacion de tropos
especificos en una obra seleccionada.

Asi, la metodologia empleada en el estudio de los tropos en la literatura artistica
moderna se distingue por su enfoque analitico y tedrico, destinado a desentrafiar las
complejidades estilisticas y expresivas de la literatura espafiola contemporanea. Se
resalta la importancia de diversas metodologias propuestas por expertos e
investigadores para abordar el analisis de los tropos en obras literarias modernas. Entre
estas metodologias se incluyen aquellas que proponen un analisis detallado de los
recursos lingliisticos y estilisticos en el texto, asi como enfoques que enfatizan la
relacion entre la forma y el contenido.

Ademas, se dedica una subseccion a la caracterizacion y relevancia de los tropos
mas utilizados en la obra seleccionada para el analisis, abordando de manera especifica
la aplicacion de las teorias y metodologias previamente establecidas en el capitulo. Esta
fase de la investigacion se enfoca en la eleccion de una obra representativa que sirva
como caso de estudio. Los tropos analizados incluyen la metafora, el epiteto, la
comparacion, la hipérbole, la ironia, las repeticiones, las preguntas retoricas, la
metonimia, la sinécdoque, la onomatopeya y la personificacion. Cada uno de estos
tropos se examina en el contexto de la obra elegida, resaltando sus caracteristicas
particulares y su relevancia en la estructura y el significado del texto.

En resumen, este capitulo profundiza en la aplicacion practica de las teorias y
metodologias previamente discutidas, proporcionando un andlisis detallado de cémo
los tropos especificos influyen en la obra literaria, subrayando su importancia y

destacando su contribucion a la riqueza estilistica y expresiva del texto.
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Resumiendo con el tercer capitulo, centrado en los rasgos lingiiisticos y
estilisticos de la obra artistica moderna “El silencio de la Ciudad Blanca”, es relevante
destacar la consideracion de elementos cruciales, como la atmosfera de la obra, la
especificidad del discurso del autor y el empleo de tropos para alcanzar objetivos
literarios. Se ha constatado que la obra seleccionada logra de manera excepcional la
creacion de una atmdsfera tensa que mantiene al lector en constante expectacion e
incertidumbre, gracias a la habil utilizacion de diversos recursos literarios y técnicas a
lo largo del texto.

Las técnicas descriptivas, usados por la autora, Eva Garcia Sdenz de Urturi, que
incluyen detalladas y expresivas descripciones del entorno, personajes y situaciones,
también desempeinan un papel crucial en la construccion de la atmosfera de suspense.
Los didlogos y monologos internos de los personajes revelan secretos y conflictos
internos, convirtiendo al lector en participante activo de los acontecimientos.

Ademas, el uso de tropos en el texto se revela como un elemento esencial en el
analisis, aportando resultados especificos. Se consideraron ejemplos de tropos, como
metaforas, epitetos, repeticion, ironia, preguntas retoricas, comparaciones, entre otros,
con evidencia de su significado funcional en el contexto de la obra. Este enfoque en
los tropos enriquece la comprension de la obra como un producto artistico integral,
donde los recursos lingiiisticos y estilisticos contribuyen a la creacion de una impresion
literaria Unica y profundizan en la comprension de la trama.

Resumiendo las conclusiones generales, cabe destacar que todas las tareas
asignadas al trabajo de cualificacion del mdster se completaron. El estudio de los
aspectos teoricos de los tropos, sus antecedentes historicos, principios teodricos de
clasificacion y funciones en el arte se llevdo a cabo de forma sistematica y en
profundidad. La aproximacién metodoldgica al andlisis de los tropos en la literatura
espafiola contemporanea quedé claramente definida, y su aplicacion en el estudio de
una obra concreta permitid obtener resultados significativos. El abordaje de las
peculiaridades del uso lingiiistico y estilistico de los tropos en “El silencio de la Ciudad
Blanca” ha profundizado en la comprension del entramado literario y su incidencia en

la atmoésfera y trama de la obra. El trabajo se caracteriza por unos planteamientos de
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analisis sistematicos, 16gicos y exhaustivos, lo que lo convierte en una importante

contribucion al estudio de los tropos y el arte literario.
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PE3IOME

OCHOBHOI0O METOIO 1Ii€i MaricTepchbkoi poOOTH € JeTalbHUW aHamli3
JIHTBICTUYHUX Ta CTHJIICTUYHHUX aCIeKTIB, MPHUCYTHIX y Cy4aCHOMY JiTepaTypHOMY
tBopi “El silencio de la Ciudad Blanca” icnancekoi mucemennumi Esu ["apcii Caenc
ne Yptypi. LtrocTpatuBHIM MaTepianaoM JjIs aHaJi3y MPUKJIIAiB BAKOPUCTAHHS TPOITIB
aBTOPKOIO CIIYTye 12-i po3/ais 3a3HaYEHOT0 TBOPY.

[imi gocmimKeHHST PO3KPUBAIOTHCS Yepe3 TOCTABJICHI 3aBIaHHSA, CEpPEel SIKUX
MOXHAa BHOKPEMHTH Takl 1) JIOCTIIUTH Ta CHUCTEMaTHU3yBaTH Pi3HI TEOPETHYHI
NEPCHEeKTUBU, TIOB'A3aHl 3 aHali30M TpPOMIB Yy CYy4YacHIM JIHIBICTHIN Ta
JITepaTypO3HABCTBI; 2) BHU3HAYUTU KaTEropii Ta TEOPETUYHI TMOSICHEHHS, SKI
3aCTOCOBYIOTHCA /10 Kiacuikailii Tporis; 3) oOpaTu Ta OOTpyHTYBaTH KOHKPETHUMN
METOAOJOTIYHUH MIAX1]] 10 aHAJII3Y TPOIIIB B 00paHOMY TBODi; 4) CHCTEMATU3yBaTH Ta
JIeTaNi3yBaTU METOJIN AOCIIKEHHS], sIKI BAKOPUCTOBYIOThCS JJIsl BABYEHHS TPOMIB; 5)
MpoaHaIi3yBaTH JIHTBOCTUJIICTHYHI acrtiekTH, npucyTHi y TBopi “El silencio de la
Ciudad Blanca” sx mpukmag cydacHoOi icraHChKOi JiTepaTypw; 6) BUSBUTH Ta
PO3IIIIHYTH KOHKPETHI BUMAJIKU BUKOPUCTAHHS TPOIIB Y TEKCT1, BU3HAYUTH (PYHKIIIT
Ta POJIi TPOMIB y CTBOPEHH1 XY0KHBOI BUPA3HOCTI; 7) OI[IHUTH, SIK TPOIH BILTUBAIOTh
Ha COPUMHATTA Ta IHTEpIIPETalii0 TBOPY; 8) JOCHIAWTH, SIK TPOMH BIUIUBAIOTH Ha
3arajgpHy atMoc(hepy TBOpYy.

Buiie3azHaueHi 3aB/laHHS BUKOHYIOTHCS BIIOBIAHO A0 MOCIIIOBHOCTI 3MICTY
nocHiKeHHsl. TakuM YMHOM, Yy TEpIIOMYy PO3AUI JOCHIKEHHS 3I1HCHIOETHCS
IPYHTOBHE 3aHYPCHHS B TEOPETHYHE JOCIIJKCHHS TPOITNB, 3 PO3MUICHHSAM Ha TaKl
KJIFOUYOB1 aCHEKTH, SIK TOHATTS Ta BHU3HAYEHHS TPOMIB, ICTOPUYHI MEPEAYyMOBH
BUHUKHEHHS TPOIIiB, TCOPETUYHI MPUHIUIHN KJacuDikallii TpoIiB, a TaK0X (PyHKIIIT Ta
pOJIb TPOMIB y XYJI0XKHBOMY TBOpl. TeopeTuyHa 4YacTHUHA JOCHIIKEHHS PO3KPUBAE
(dyHIaMEeHTaJIbHE 3HAYEeHHS TPOIMIB SIK 3aco0IB  XYJAOXHBOTO BHPAXEHHS Ta
KOMYHIKaIlii, 1m0 30aradyoTh JiTepaTypHy MOBY CEMaHTUYHOIO Ta CTHJIICTUYHOIO
HEMOBTOPHICTIO; JAOCHIIKYETHCS BHYTPIIIHE 3HAYEHHS TPOIIIB, PO3IJISIAI0THCS PI3HI

MOTJISIAM  JOCHIJHUKIB, a TaKOX pPO3MIIANAIOTHCS TEOPETUYHI MPUHIUIHN  1X
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kiacudikalli, BUCBITIIFOETCS PI3HOMAHITHICTh MiXO/IIB, 3alPOINOHOBAHUX PI3HUMU
BUCHHMHU.

Hpyruii  po3aiia, 1Mo CIAyrye MPaKTUYHOIO YacTUHOIO  JIOCIHIJIKEHHS,
30CEpeKCHUI Ha METOJOJIOTIYHIN OCHOBI JIOCHIDKEHHS TpPOMIB Yy CYyYacHii
ICTIaHChKIH JiTepaTypi. TakuM YMHOM, PO3TIIAIAIOTHCS BAXKIIHMBI IS JTIHTBICTUYHOTO
Ta JITEpaTypO3HABUOTO aHaJI3y aCMEeKTU. 3aCTOCOBaHa METOJOJIOTIS BUPIZHAETHCS
aHATITUYHUM 1 TEOPETUYHHUM IT1IXOJI0OM, CIIPSIMOBAHUM Ha PO3KPUTTS CTHIIICTUYHHUX
Ta EKCIPECUBHUX CKJIAJIHOIIIB CYyYacHOI ICTIAHCHKOI JiTepaTtypu. Y IbOMY PO3ILT
JIETANbHO aHAJI3YEThCSA, K KOHKPETHI TPOMH BIUIMBAIOTH HA JITEpaTypHUH TBIp,
MIJKPECTIOETHCA BaXXIIMBICTh TPOIIIB 1 iXHIA BHECOK Y CTUJIICTUYHE Ta €KCIPECHUBHE
0araTcTBO TEKCTY.

AHaNITUYHY YacTy JOCHIIKEHHS NPE3EHTYE TPETId pO31ul, MPUCBIYECHUN
JIHTBICTHYHUM Ta CTHIIICTUYHUM 0COOIMBOCTSAM JiTepaTypHoro TBopy “El silencio de
la Ciudad Blanca”. TyT BHCBITIIOIOTbCS TaKi BaXKJIMBI CIIEMEHTH, K aTMocdepa,
aBTOPCHKHIA TUCKYPC Ta BUKOPUCTAHHS TPOIIIB JAJISl JOCATHEHHS JTITEpaTypHHUX LILIEH.
Takum yuHOM, MIIKPECTIOETHCSI BUHSATKOBA 3/IaTHICTh TBOPY CTBOPIOBATH HAMPYKEHY
aTMocdepy, AKa TpUMa€e YUTadiB B MOCTIMHOMY OYiKyBaHHI, 3aBJIIKH MalCTEPHOMY
BUKOPHUCTAHHIO TPOIIIB aBTOPKOIO.

3arajioM, yci 3aBJIaHHS, IMOCTABJICHI JUIS JOCIIDKCHHS, BUKOHAHI CUCTEMHO 1
nocnigoBHO. KpiM TOrO, IOCSTaeThCs BHUEPIHE BUBYCHHS TEOPETUYHUX ACIEKTIB
TPOIIIB, IX ICTOPUYHUX MIEPETyMOB, TCOPETUYHUX MPUHIIUIIB KJIacu(ikailii Ta QyHKIIiH
y MuUCTenTBl. YiTKO BU3HAYAETHCA METOJOJOTIUHMM MIAXiA JO aHami3y TpPOIIB Yy
Cy4acHIH 1CTIaHChKIN JTITepaTypi, a 3aCTOCYBAaHHS aHaJ13y BIJMOBIIHO /10 ICIAHCHKOTO
nitepatypuaoro tBopy “El silencio de la Ciudad Blanca” mpuBoauth 10 OoTpuMaHHX
pe3yabTariB.  JIOCHIDKEHHSI XapaKTEePU3YEThCSI CUCTEMHICTIO, JIOTIYHICTIO Ta
BUYEPHHICTIO AHATITUYHUX MIAXO/IB, 0 POOUTH BAXKJIMBUI BHECOK y BUBUYEHHS
TPOIIIB Ta JIITEPaATypHOTO MUCTEIITBA.

Kiro4oBi cioBa: mponu, obpasuicms, nimepamypHuti meip, CMulicmuka,

noemuxa, emoyii, 36a2auenHs mexcmy.



