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AHorTarin

Marictepcbka  poboTa  cripsMoBaHa Ha  BiITBOPeHHS ~ Ta  aHami3
JMHTBOCTUMCTUUHUX oOcobmBocTelt imioctumo @. berbegepa Ta aHasmi3 [JBOX
yKpalHCHKUX Bepcili ioro pomaHy « 99 ¢ppaHkis ».
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repeksiazy, PO3BUTKOM JIiTepaTypHOro IiepekjaZy B YKpaiHi 3a OCTaHHI POKU Ta
TTOMY/ISIPU3AIfi€r0 CyuacHOI 3apy0iKHOI JliTepaTypH B Halllik KpaiHi.

Merta [pgocmiykeHHs — TIpOaHasi3yBaTU JIHIBICTUYHI Ta  CTWIICTAYHIL
XapakTepucTUku imioctumo ®. berbenepa, 1o Oy HaMy BUSIB/IeHI B YKPAiHCHKUX
repek/iajiax poMaHy « 99 ¢paHkis ».

s ipoBeJieHHsT A@HOTO aHasli3y MepIlirii po3ia Halioi poOOTH TPUCBSUEHUI
OCHOBHMM TIOHSTTSM Ta (yHJaMeHTalbHUM ifjesiM, BaXKIMBUM [Jid PO3BUTKY Ta
PO3yMiHHSI Teopii Mepek/iaJly K TeOPeTHYHOI Ta MPaKTUYHOI HaykKu. [Ipyruii po3min
TIPUCBSIUEHUHI aHajli3y MOBHUX Ta CTWIICTUUYHUX ocobmmBocTeid imioctumo .
berbenepa, BUsIB/IeHUX B YKpaiHCBKUX Tepekiagax. Takok HaMu Oy/id TTpoaHasti3oBaHi
TEXHIKW TepeK/iajy, BUKOPHCTaHi BiJ yac MepekjgaZy pomaHy « 99 ¢paHkie » Ha
YKpaiHCbKy MOBY. TpeTill pO3[i/J TPUCBAYEHUM aHa/i3y Halloi B/IACHOI YKpaiHCBKOI
Bepcii (parmenTy pomany ®pemepuka berbemepa « 99 ¢pankie » Ta AeTanbHOMY
aHasli3y BCiX TPYAHOLLB Iepekaajy, 3 SKUMA MU CTUKaJIUCA TIiJl Yac TepeksaZalbKoi
JiSITBHOCTI.

3a pe3ynabTaTaMu HAIIOrO [JOCHi[KeHHs Oynu chopMoBaHi BUCHOBKU 1110710
B&)KJ/IMBOCTI TPAaBWU/JILHOTO BUKOPDMCTAHHS TEXHIK TlepeK/jaZly TpU Tepefadi 3MicTy
OpUTiHAJLHOTO TEKCTY Ha YKpaiHCHKY MOBY, a TaKO)K Oy/iu MpoaHasii3oBaHi TTIOMUNKY B
YKPalHCbKUX BepCisix AOC/IipKYBaHOIO pOMaHy Ta HaJaHO a/JlbTepHUTUBHI MPOIO3ULIiT
ans ix BupimeHHs. Hamu Oymu rpoaHasi3oBaHi JIIHFBOCTWIICTHYHI 0COBMMBOCTI
nucbMa ®. Berbeziepa Ta LIISIXH X KOPEKTHOI Miepeiadi Ha yKPaiHCbKY MOBY.

KnrouoBi c/ioBa : nepeksiaZio3HaBCTBO, TeXHiKU niepekany, ®penepik berbenep, «

99 ¢paHkie », TPyAHOIL TiepeKIay, nepekiajallbKUil aHatis3.
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INTRODUCTION

Nous vivons dans une société de communication mondialisée, ou l'information
circule tous les jours entre nous et d'autres pays et cultures. La traduction joue un rdle
clé dans de variés domaines de la vie sociale. Elle apporte sa contribution au respect de
la diversité linguistique et culturelle aux niveaux national et international. Le
renouvellement d’intérét aux aspects pratiques et théoriques de la traduction peut étre
expliqué par la prise de conscience de I’importance de la traduction dans le monde
d’aujourd’hui.

De nos jours, la traduction est completement relative au mouvement global de la
mondialisation. Elle est a la fois le support et le produit de ce mouvement. Outre le
caractere multilingue des institutions et des organisations internationales, la diversité
linguistique et culturelle de notre monde est encouragée par des politiques linguistiques
et des programmes de traduction ambitieux. On observe la prise de conscience par la
communauté internationale des buts civilisationnels liés a la traduction. Comme dit
Mathieu Guideére, qui séme le vent récolte la tempéte, qui diffuse la traduction cueille la
paix [23, p. 9].

Ce mémoire de master vise a élucider les caractéristiques linguistiques et
stylistiques de 1’idiostyle de F. Beigbeder et présenter une analyse traductologique de
son roman « 99 Francs », publié en ukrainien. Le dernier a été écrit par Fréderic
Beigbeder, écrivain, critique littéraire, réalisateur et animateur de télévision francaise.
Né a Neuilly-sur-Seine en 1965, il a publié son premier roman, « Mémoires d’un jeune
homme dérangé », en 1990. Dans sa carriéere il a écrit de nombreux romans tels que
« Vacances dans le coma » (1994), « L’amour dure trois ans » (1997), « Egoiste
romantique » (2005), « Au secours pardon » (2007). Sa production littéraire compte
aussi quelques essais (« Dernier inventaire avant liquidation ») et recueils de nouvelles
(« Barbie », « Nouvelles sous ecstasy »). Il a obtenu deux prix littéraires : le prix
Interaillé pour son roman « Windows on the World » en 2003, et le prix Renaudot pour
« Un roman frangais » en 2009. Plusieurs livres de F. Beigbeder ont été traduits en

ukrainien.
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I’actualité du mémoire de master est déterminée par le renouveau d’intérét pour
la traduction, par le développement de la traduction littéraire en Ukraine ces dernieres
années et par la popularisation de la littérature étrangere moderne dans notre pays.

L’objectif de la recherche consiste en analyse des caractéristiques linguistiques et
stylistiques de I’idiostyle de F. Beigbeder, repérées dans les traductions ukrainiennes du
roman « 99 francs ».

L’objet d’étude de notre recherche constituent les spécificités et les particularités
linguistiques et stylistiques de 1’idiostyle de F. Beigbeder dans le roman « 99 francs » et
dans les traductions ukrainiennes publiées.

La valeur théorique de notre mémoire de master consiste en généralisation de
I’information sur le développement historique, 1'état actuel et les concepts de base de la
traductologie en tant que science théorique et pratique ainsi qu’en analyse
traductoligique des variantes ukrainiennes du roman « 99 Francs » de F. Beigbeder et
des techniques de traduction utilisées pour l'adaptation du texte littéraire en langue-
source - le francais en langue-cible - I’ukrainien.

La valeur pratique de cette recherche s’explique par son caractere utilitaire et, par
conséquent, la possibilité d’appliquer les résultats de 1’analyse traductologique suggérée
a I’étude des matieres du caractere philologique et/ou traductologique.

Pour atteindre 1’objectif de notre mémoire de master, on s’est fixé les taches
suivantes :

- définir la notion de la traduction ;

- repérer et analyser les spécificités et les particularités linguistiques et
stylistiques de 1’idiostyle de F. Beigbeder ;

- faire analyse des traductions ukrainiennes publiées du roman « 99 francs » ;

- faire notre propre traduction d’un fragment du roman « 99 francs ».

Les méthodes de la recherche. Pour résoudre les problemes posés dans cette
recherche, nous avons utilisé les méthodes d'analyse suivantes : la méthode descriptive,
’analyse lexico-sémantique, I’analyse linguo-stylistique, la méthode

transformationnelle, la méthode d’analyse comparative.
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Les résultats de nos recherches, exposés dans ce travail, ont été présentés,
discutés et approuvés lors de la conférence scientifique « Ukraine: dialogue des langues
et des cultures » (Kyiv, mars 2019).

Pour pouvoir procéder a 1’analyse, le premier chapitre est consacré aux concepts
de base et aux idées fondamentales étant importants pour le développement et la
compréhension de la traductologie en tant que science théorique et pratique. Ensuite, le
deuxieme chapitre est consacré a 1’analyse des particularités linguistiques et stylistiques
de I’idiostyle de F. Beigbeder, repérées dans les traductions ukrainiennes. Ici on a aussi
fait une analyse détaillée des fautes, que les traducteurs ont commises pendant la
traduction. Ce chapitre se fonde sur le texte-cible, prenant en considération
I’orthographe, la morphologie, la syntaxe et la ponctuation de la langue ukrainienne. En
plus, nous avons aussi inclus les fautes de transfert, aprés avoir comparé le texte-source
en francais et les traductions ukrainiennes. Nous avons également suggéré une suite de
propositions des solutions alternatives. Le troisieme chapitre est dédié a notre propre
traduction d’un fragment du roman de Frédéric Beigbeder et a une analyse
traductologique complete et approfondie de toutes les difficultés de la traduction,
auquelles nous avons fait face lors de notre activité traduisante.

Finalement, le dernier chapitre vise a donner des conclusions concernant le travail
que nous avons fait. Les annexes comportent le texte-source en francais et la traduction
publiée.

Le corpus de notre recherche constituent les fragments , tirés du texte integral du
roman de F. Beigbeder « 99 Francs », publié par Gallimard en 2004. Les exemples des
versions unkrainiennes renvoient aux traductions ukrainiennes intitulées « 99 ¢pankie
», I'une, faite par Leonid Kononovych et publiée par KM Publishing en 2016; 1’autre,
par Maksym Illyashenko et Olesya Nogina, et publiée par Folio en 2004.



CHAPITRE 1
LA TRADUCTOLOGIE EN TANT QUE SCIENCE THEORIQUE ET
PRATIQUE
Ce chapitre est consacré aux concepts de base et aux idées fondamentales de la
traduction. Nous avons étudié la définition de la traductologie en tant que science du
caractere théorique ainsi que pratique, décrit une breve histoire de l'origine de la
traductologie, les principes de base utilisés lors de la traduction des textes d'une langue
a une autre, les principales techniques de la traduction littéraire et les problemes

théoriques auquelles on fait face souvent lors de la traduction.

1.1 Naissance et définition de la traductologie

La traductologie est une discipline scientifique relativement récente, ayant la
traduction comme objet d’étude et de recherche [45, p. 9]. Mais un grand nombre de
membres de la communauté scientifique ne peuvent pas définir exactement ce que c’est
que la traduction. La définition de la traduction, en tant qu'activité humaine et domaine
de la science, continue de donner matiére aux nombreux débats. Les définitions ou
descriptions qui étaient données au cours de 1'histoire ne satisfont que des communautés
restreintes.

La définition la plus répandue est que la traduction consiste a transformer un texte
écrit d’une langue a une autre, en transmettant le plus fidelement possible le message,
donné dans un texte original [5, p. 46].

Gerd Wotjak, toutefois, s'aligne sur un certain consensus des traductologues pour
définir la traduction comme une « communication interculturelle bilingue rendue
possible par l'intermédiation d'un traducteur professionnel » [18, p. 8]. Cette définition
utilise 1'adjectif interculturel, qui montre la nuance la plus importante du processus de la
traduction, celle de la communication entre deux cultures différentes. Le traducteur
transmet non seulement 1’idée générale du texte original, mais aussi les concepts
culturels, en conservant le contexte de la langue de départ. C’est un processus de

I’interprétation d’idée de 1’auteur et de la rendre dans la langue cible, afin de faciliter la
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compréhension directe du lecteur. C'est pourquoi G. Wotjak nuance sur ce caractere
interculturel dans sa définition de la traduction.

La traduction est sans aucun doute une activité humaine tres ancienne. Des que
dans I’histoire de I’humanité se sont formés des groupes de personnes avec des langues
differentes, des « bilingues » sont apparus, facilitant la communication entre groupes «
multilingues ». Des le début, la traduction remplissait la fonction sociale la plus
importante, rendant possible la communication entre langues. La multiplication des
traductions écrites a ouvert un large acces aux réalisations culturelles d’autres nations, a
rendu possible I’interaction et I’enrichissement mutuel de la littérature et des cultures [2,
p. 11.

La réflexion sur la traduction existe des 1"Antiquité, avec des textes de Pline le
Jeune, de Quintilien, de Cicéron, de Séneque, d"Horace, suivis, du Moyen Age et jusqu
“au XIXe siecle, des textes émanant des personnalités religieuses, philosophiques et
littéraires telles que saint Jérome, saint Augustin, saint Thomas d”Aquin, Roger Bacon,
Erasme, Martin Luther, Friedrich von Schleiermacher, Gottfried Wilhelm von Leibniz,
Arthur Schopenhauer, Etienne Dolet, Shelley, Joachim du Bellay, John Dryden,
Alexandre Pope, Samuel Johnson, Novalis, Goethe, Wilhelm von Humboldt, Friedrich
Nietzsche [45, p. 11]. Signalons, toutefois, que la plupart des écrits de ces personnalités
sont des essais prescriptives sur la maniere de traduire.

En parlant de I’histoire de la traduction, il convient de préciser que le
développement de la théorie de la traduction comporte quatre points principaux. Au
début, les premiers théoriciens de la traduction étaient les traducteurs eux-mémes, qui
cherchaient a résumer leur propre expérience [20, p. 10]. Dans les premiéres traductions
d’ceuvres, considérées comme les meilleurs exemplaires, le désir de copier 1’original
était prédominant, ce qui a entrainé une ambiguité de la traduction. Cela a conduit a la
nécessité d'une justification théorique des droits du traducteur par rapport a 1'original.

Vers la fin du XIXeéme siecle les traducteurs ont commencé a formuler une sorte
de « théorie normative de la traduction » [20, p. 15], écrivant un certain nombre de
conditions dont un « bon » traducteur ou une traducion doit satisfaire. Au milieu du

XXe siecle, les problemes de traduction ont commencé a attirer I'attention des linguistes
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et on a développé les bases de la théorie scientifique de la traduction. L’attitude des
linguistes a 1’égard de la traduction a été clairement exprimée par V. Humbolt, qui a
ensuite décrit son point de vue en « théorie d’intraduisibilité » [3, p. 15].

Les fondateurs de la linguistique structurale Roman Jacobson, Paul Newmark,
Jean-Paul Vinay et Jean Darbelne ont attiré l'attention des chercheurs sur des aspects
essentiels de la théorie de la traduction, tels que la signification et 1'équivalence. Les
savants de la linguistique classique Katharina Rice, Paul Vermer, Julian House et Mona
Baker ont conclu que les lois du processus de traduction sont déterminées non
seulement par la structure de la langue, mais également par son utilisation dans un
contexte social spécifique.

Ainsi, en concluant, indiquons que de nos jours traduire consiste a reproduire
dans la langue cible 1'équivalent naturel le plus proche du message dans la langue

source, d'abord en termes de signification et en second lieu en termes de style.

1.2 Traduction en Ukraine

La tradition de traduction ukrainienne existe depuis 1'Antiquité. Les moines des
monasteres de Kyiv Rus, qui avaient copié les traductions de la Bible en ancien slave,
ont introduit certaines caractéristiques phonétiques et morphologiques de la langue
ukrainienne dans leurs copies. En outre, des éléments ukrainiens ont pénétré dans les
anciennes traductions slaves de la littérature laique : chroniques historiques,
descriptions géographiques et fiction. « L’Abeille », un recueil d'aphorismes et de
paraboles rassemblés a Byzance et traduits en vieux slave au Xlle siecle, a été copié
plusieurs fois en Ukraine pendant plusieurs siecles et a progressivement assimilé le
vocabulaire et la phraséologie ukrainiens [30].

Aux XVlle et XVIlle siecles, des récits de chevalerie (« Bova le fils du roi »), des
ouvrages littéraires sur les valeurs morales (« L'histoire des sept sages ») et des
nouvelles du « Décaméron » de Boccaccio s’est multipliés en Ukraine dans des
traductions du latin, Italien et polonais. Ils ont subi des refaires essentiels dans

I'environnement culturel ukrainien.



12

De nombreuses traductions en ukrainien des premieres décennies du XIXe siecle
ont été caractérisées par l'influence de « Eneida » de 1. Kotliarevsky. Ils comprenaient
des traductions poétiques des odes d'Horace de P. Hulak-Artemovsky, de la traduction
de « Poltava » de Pushkin par Ye. Hrebinka et d'autres traductions qui sont caractérisées
par la langue vernaculaire et les vulgarismes. Avec son « David psaumes », T.
Shevchenko a donné des exemples de traduction de haut niveau de textes bibliques. I.
Franko (1856-1916) a été le premier dans la littérature ukrainienne a démontrer le
professionnalisme de la traduction. Il maitrisait tous les registres stylistiques de la
langue ukrainienne et abordait les traductions en utilisant 1'analyse scientifique et
I’artistisme. I. Franko a été le premier a traduire des auteurs orientaux. Il faut aussi
mentionner les grands maitres de la traduction littéraire, qui ont travaillé a la fin du
XIXe siecle et au début du XXe siecle : Lesia Ukrainka (extraits de Homere et de
Dante, et « Les tisserands » de Hauptmann), A. Krymsky (ceuvres traduites de Hafez,
Saadi et d'autres poétes orientaux) [30]. A 1'époque soviétique, l'art de la traduction
littéraire ukrainienne a atteint son apogée grace au M. Rylsky, dont les traductions
traduisaient les nuances subtiles du sens de l'original, combinées aux caractéristiques
distinctives de son art. M. Rylsky a traduit « Pan Tadeusz » de Mickiewicz, « La jeune
fille d'Orléans » de Voltaire, « Eugene Onegin » de Pouchkine et de nombreuses ceuvres
lyriques de poetes européens [30].

Aujourd'hui, la tradition de la traduction ukrainienne n'a pas encore été restaurée
et les traducteurs littéraires expérimentés manquent en Ukraine. La situation des
traducteurs techniques vers et de I'ukrainien est meilleure.

Les universités locales préparent une quantité suffisante de philologues qui
trouvent des emplois dans des entreprises industrielles, des institutions publiques, des
agences de traduction, des agences de publicité, dans des chambres de commerce, des
agences de voyage, c’est-a-dire partout, ou la traduction des publications scientifiques et
techniques et de la littérature économique est nécessaire.

Comme un conclusion il faut dire que en Ukraine la traduction a commencé a se
développer dans I'Antiquité, a I'époque de Kiev Rus. Maintenant cette industrie est tres

populaire, elle se développe non seulement dans le domaine de la traduction littéraire,
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mais aussi en tant que traduction scientifique et technique. En méme temps on a
développé les bases théoriques de la traduction en Ukraine, en se basant sur des

théoritiens ukainiens et étrangeres.

1.3 Types de traduction

Les traducteurs travaillent dans des conditions différentes. Les genres, les themes
et, bien siir, la langue des textes qu'ils traduisent sont tres divers. Les traductions sont
faites oralement ou par écrit. Les traducteurs ont des exigences différentes en ce qui
concerne l'exactitude ou I'exhaustivité de la traduction. Il existe donc différents types de
traduction, chacune ayant ses propres caractéristiques. Tous ces facteurs sont a la base
de la classification scientifique des types de traduction.

La théorie de la traduction moderne identifie deux catégories principales de types
d’activités de traduction : la classification genre-stylistique (par le caractére des textes
traduits) et la classification psycholinguistique (par le caractere des actions du
traducteur dans le processus de traduction).

Selon la premiére classification par genre et style, il existe la traduction littéraire
et la traduction informative (spéciale). Traduction littéraire c’est la traduction d'ceuvres
de fiction. L’objectif principal de ce type de traduction réside dans la création d’une
ceuvre dans un langage de traduction capable d’avoir un impact littéraire et esthétique
sur le lecteur de la traduction [34, p. 9].

La traduction informative (spéciale) est la traduction des textes sur un sujet
spécialisé, dont la fonction principale est de transmettre toute information. Selon le style
fonctionnel auquel appartient le texte traduit, il existe des sous-types distincts de la
traduction informative : traduction sociale et politique, traduction scientifique et
technique, traduction juridique, traduction de site Web, etc.

La seconde classification psycholinguistique prend en compte la nature des
actions du traducteur dans le processus de traduction, a savoir le mode de perception du
texte original et le mode de création du texte traduit, divisant les activités de traduction

en interprétation et traduction écrite.
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L’interprétation est un type de traduction dans lequel l'original et sa traduction
apparaissent sous une forme non fixée. Le traducteur n'a I'occasion qu'une seule fois de
percevoir l'ceuvre vocale originale ou son partie et d'effectuer la traduction sans la
possibilité d'une analyse, d'une révision ou d'une correction ultérieures [34, p. 11].

Une traduction écrite est un type de traduction dans lequel le texte de 1'original et
le texte de la traduction apparaissent sous la forme de textes fixes. Le traducteur en train
d’exercer ses activités dispose de possibilités illimitées pour renvoyer a la fois au texte
de I’original et au texte de la traduction.

Considérant la division fractionnaire des types de traduction, selon de nombreux
linguistes, on peut distinguer les types suivants : la traduction orale du texte écrit
oralement, la traduction écrite du texte écrit, la traduction écrite de langage oral et la
traduction orale de langage oral [34, p. 15].

En tenant compte du critere du temps de traduction, il est possible de distinguer
également des types d'interprétation tels que la traduction consécutive et la traduction
simultanée.

L’interprétation consécutive est une traduction orale effectuée soit apres que le
discours ait été prononcé par le locuteur, soit pendant les pauses du discours du locuteur.
Habituellement, le locuteur fait une telle pause apres avoir prononcé une ou plusieurs
phrases.

Traduction simultanée est une interprétation effectuée par un traducteur
simultanément a la prononciation de I'ceuvre originale par un orateur. Lors de ce type de
traduction, il se produit une perception simultanée de ce qui a été entendu et une
traduction du discours.

Selon le critére de la direction de la traduction, on peut définir la traduction a
sens unique et la traduction bidirectionnelle [34, p. 25]. Les exemples de la traduction a
sens unique sont ’interprétation et la traduction, effectuées dans un seul sens, c’est a
dire d’une langue a 1’autre. Un exemple de la traduction dans les deux sens est la
traduction orale séquentielle d'une conversation, effectuée d'une langue a une autre et a

I’inverse.
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Le critere de participation humaine au processus de la traduction détermine la
répartition des types de traduction en traduction automatique et traduction
traditionnelle, c'est-a-dire traduction humaine.

Il existe aussi une traduction compléete (continue) et incomplete. La premiere est
faite sans omissions ni abréviations et transmet le contenu sémantique de 1'original, le
second autorise les omissions et les abréviations. [31, p. 284]

La traduction incomplete, a son tour, est divisée en traduction abrégée
(transmission du contenu sémantique de l'original sous une forme condensée),
traduction fragmentaire (traduction d'un passage ou d'extraits du texte original),
traduction d'aspect (traduction d'une partie du texte conformément a une caractéristique
de la sélection), traduction abstraite (le sujet principal, le sujet et le but du texte traduit)
et la traduction abstraite (traduction, qui contient des informations relativement
détaillées sur le document examiné, notammnent son but, les sujets abordés, les
méthodes de recherche regues résultats).

On peut qussi définir la traduction littéraire comme une branche de la traduction
indépendant. La traduction littéraire est une activité de traduction tres particuliére. Si la
théorie générale de la traduction a maintenant été presque completement développée, les
questions et les problémes de la traduction littéraire restent en suspens. Le fait est que la
traduction littéraire défie pratiquement la formalisation et le résultat dépend en grande
partie de la perception subjective du traducteur. La traduction littéraire doit transmettre
toutes les caractéristiques du texte sans perdre sa perception émotionnelle, tout en tenant
compte des différences culturelles.

En suite de conclusion, il faut dire que 11l existe de nombreux types et sous-types
de traduction en tant que processus. Il est tres important d’avoir une idée de chacune de
ces types, donc chacune d’entre ils a ses propres différences et particularités. Quant a la
traduction littéraire, qui sera discutée plus loin, nous voudrions noter que, malgré tous
les principes et conclusions théoriques, la traduction littéraire semble étre la plus
créative, la plus subjective et donc la moins sujette a étre régulée entre tout les types de

traduction.
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1.4 La traduction littéraire comme acte de médiation entre auteur et

lecteur

L. S. Barkhudarov définit la traduction comme le processus de transformation
d'un discours (texte) d'une langue en un discours dans une autre langue tout en
conservant le contenu [1, p. 48]. Cela signifie que la traduction remplace les unités du
plan d'expression, c'est-a-dire les unités de la langue, mais le plan du contenu reste
inchangé.

En commencant par établir des correspondances linguistiques entre la langue
source et la langue cible, la théorie de la traduction a suivi la voie de la compréhension
du processus de la traduction en tant que phénomene multidimensionnel, dans lequel
non seulement les formes linguistiques sont comparées, mais également une vision
linguistique du monde, des situations de communication et des facteurs extra-
linguistiques définis par le concept de « culture » [3, p. 35].

Le processus de traduction est souvent congu comme un acte de communication
dans lequel le traducteur agit comme une sorte de médiateur entre l'auteur du texte
source et le lecteur du texte cible. En fait, les traducteurs doivent prendre en compte les
aspects clés de la communication, tels que la fonction du texte.

Cependant, les caractéristiques linguistiques et pragmatiques des textes littéraires
passent souvent inapercues et nous comprenons le role de la traduction littéraire comme
une simple activité d'interprétation d'un texte poétique. Mais les traducteurs littéraires
voient le résultat de leur travail comme une nouvelle ceuvre qui ne vise pas un lecteur
spécifique, mais un lecteur ou destinataire abstrait et une dimension atemporelle.

Comme il a déja été mentionné, le destinataire attribue la qualité de fonctionnalité
au texte au moment de la réception du message ou de la lecture de I'ceuvre littéraire.
C'est pourquoi il est essentiel de déterminer qui est le destinataire du texte cible ou de la
traduction avant de commencer le processus de traduction.

L’intention du traducteur et de la traduction doit étre la méme que celle de
I’auteur et du texte original. Il est important de savoir transmettre le subjectivisme de
I’auteur par des moyens linguistiques. Toutes les fonctions du discours littéraire devront

étre recherchées dans les deux textes et toutes ces fonctions seront entiérement
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dépendantes des caractéristiques du lecteur du texte final, c'est-a-dire de la traduction
[3, p. 40].

Quand au concept du contexte de la situation, il fait référence aux conditions
temporelles, culturelles et sociales dans lesquelles se développe l'acte de communication
[42]. Cependant, dans la littérature, comme cela a été déja souligné, deux langues
différentes sont impliquées, et pas conséquent il est nécessaire de considérer au moins
deux situations temporellement, culturellement ou socialement éloignées 1’une de
1’autre.

Dans un acte de langage ordinaire, 1'orateur et le destinataire ont tous deux un
certain niveau de connaissance du monde qu'ils partagent; mais, en ce qui concerne
I'acte ou se déroule le discours littéraire, les deux interlocuteurs (auteur et lecteur)
peuvent ne pas partager le méme monde, surtout s'ils ne partagent pas le code de
communication, la langue. C’est le traducteur littéraire qui partage le monde du lecteur
(et parfois méme celui de I’auteur) et, au moins, connait le code de communication de
I’auteur et le contexte de la situation dans lequel 1’activité productrice est développée.
Pour cette raison, le traducteur littéraire est le seul capable de surmonter les barrieres
linguistiques, temporelles, sociales et culturelles qui séparent l'auteur du lecteur, et rend
possible un acte de communication qui, sans cela, serait impossible [42].

Apres avoir décrit les éléments qui interviennent dans la communication et
analysé les particularités de 1'acte de communication dans le discours littéraire, il est
nécessaire d'indiquer que il est non seulement utile de prendre en compte le destinataire
ou le contexte de la situation avant de commencer la traduction, mais également de
prendre en compte tous les éléments qui interviennent dans la communication pour que
la traduction atteigne un degré maximal de validité fonctionnelle des mots pour
atteindre son objectif. Nous pouvons également affirmer que la traduction générale ou
littéraire n’est valable que dans le contexte auquel elle était destinée. Et bien entendu, la
seule personne capable de rendre possible la communication entre l'auteur et le lecteur
d'une ceuvre littéraire est un traducteur professionnel qui partage le monde du lecteur et
connait parfaitement le code de communication de l'auteur et le contexte du processus

de création.



18

1.5 Problémes de la traduction

La traduction est difficile comme une activité elle-méme. De plus, en pratique, le
traducteur faire face de nombreux obstacles qui compliquent immensément le processus
de traduction.

Parmi les problemes qui sont liés au texte source, on peut nommer les suivants :

- le texte source n'est pas fini ou est en cours de réécriture au moment de la
traduction ;

- le texte est illisible ;

- le texte contient des fautes d'orthographe ;

- le texte n'est qu'un passage ou on manque des références dans le texte (par
exemple, le traducteur doit traduire les titres ou les commentaires des photos
manquantes).

Un probleme important de la traduction est la question « Belle ou fidele? », c’est-
a-dire si le traducteur doit littéralement se tenir a 1’esprit, a 1’atmosphere du livre, ou il
traduit mot a mot. Un critique francais du XVlIle siecle Gilles Ménage a inventé
I'expression « les belles infideles » pour suggérer que les traductions, comme les
femmes, peuvent étre soit fideles, soit belles, mais pas les deux [12].

La fidélité en traduction a été un sujet largement discuté par traducteurs et ce
theme reste toujours actuel. Ce probleme est lié a celui des critéeres de qualité d’une
traduction. Celle qui répond au critére de fidélité est dite « fidele »; une traduction qui
répond au critere de transparence est appelée « idiomatique » [12]. Les critéres
permettant de juger de la fidélité d'une traduction varient selon le sujet, le type et
I'utilisation du texte, ses qualités littéraires, son contexte social ou historique, etc. Les
criteres permettant de juger de la transparence d'une traduction semblent plus simples :
une traduction unidiomatique qui parait étre ne pas bonne; et, dans le cas extréeme de
traductions mot a mot générées par de nombreux systéemes de traduction automatique, il
en résulte souvent un non-sens [11].

Ce probleme inclut également la question du degré de liberté du traducteur (c'est-

a-dire, si le traducteur peut omettre quelques informations ou les modifier pour mieux
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transmettre la réalité du texte source). Dans certains contextes, un traducteur peut
consciemment chercher a produire une traduction littérale. Les traducteurs des textes
littéraires, religieux ou historiques adherent souvent aussi étroitement que possible au
texte source, repoussant les limites de la langue cible pour produire un texte non
idiomatique. En outre, un traducteur peut adopter des expressions de la langue source
afin de fournir une « couleur locale ».

Fidélité définit avec précision la conformité d'un document traduit a sa source.
C’est la maniere dont un document correspond a sa source de différentes manieres, il
faut prendre en compte le registre, la langue et la grammaire, les cultures et la forme. La
théorie de la fidélité et sa discussion ont dominé lors de I’histoire des études de la
traduction. Dans les premiers temps, 1’adhésion au texte source de maniere textuelle
était considérée comme la meilleure fidélité [40, p. 40]. Cependant, au fil du temps, la
société a appris a définir la fidélité de maniere tres différente. Le concept de fidélité
avait été initialement expliqué par Horace comme la traduction littérale, mot pour mot.
En effet, ce n’est qu’a la fin du dix-septieme siecle que la fidélité a été généralement
identifiée comme la fidélité a la signification plutot qu’aux mots de 1’auteur [40, p. 40].

Ainsi, parmi les poblemes les plus notoires auxquels un traducteur fare face, il

faut nommer la pobleme d’intraduisibilité et de traduisibilité compléte.

1.6 La probleme d’intraduisibilité et de traduisibilité compléte

Des doutes sur la possibilité d'une traduction complete, en principe, ont été déja
exprimés a la Renaissance. Voici les mots célebres de Cervantes : « ... A mon avis, une
traduction, si elle n'est pas d'une langue-mere en une autre, comme du grec au latin, ne
peut guere ressembler a l'original... » [46, p. 417].

Avec le développement de la pratique de la traduction, les traducteurs ont une
opinion sur 1’impossibilit¢é d’une traduction complete. Ils considerent, alors, la
traduction comme une tache impossible. Wilhelm von Humboldt a exprimé ce point de
vue de la maniere la plus catégorique dans sa lettre a Augustus Schlegel. Il considere
toute traduction comme une tentative de résoudre une tache impossible. Chaque

traducteur doit choisir, s’il doit suivre précisément le texte original et perdre la
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composante ethnographique, ou s'en tenir a I'atmosphere du texte original, en essayant
de la transemmtre en traduction mais oubliant completement la traduction fidele mot a
mot. On ne peut jamais choisir quelque chose entre les deux [38, p. 55].

Cet énoncé du principe de I’impossibilité de la traduction est fondé sur la
philosophie idéaliste de W. Humboldt, selon laquelle chaque langue nationale exprime «
I’esprit » propre a un peuple et ne peut donc étre transmis dans une autre langue.
Chaque langue contient une « vision du monde » unique définissant la perception du
monde de ceux qui parlent cette langue. Ce point de vue trouve son expression extréme
dans le « principe du relativisme linguistique » (hypothese de Sapir-Whorf), ou le
langage et la pensée sont identifiés [7]. Selon ce concept, les particularités de chaque
langue affectent la pensée particuliere des personnes parlant cette langue et, par
conséquent, des pensées exprimées dans une langue ne peuvent en principe pas étre
trasmis dans une autre langue.

Contrairement aux théories susmentionnées, qui absolutisent métaphysiquement
le role du langage dans le processus de cognition et valorisent le concept de culture, la
philosophie du langage de 1’époque des Lumiéres (Descartes, Leibniz, Wolf) exprime le
principe de la traductibilité absolue, arguant que toutes les langues sont des variations
d'une certain lingua universalis commun et seuls des concepts communs sont importants
pour la traduction [7].

La notion de traduisibilité compléte repose sur le fait évident que pour tous les
peuples la réalité est une et, par conséquent, plus ou moins est complétement reflétée
dans toutes les langues. En réalité, chaque nation fait la distinction entre des
phénomenes a peu pres identiques et parfois absolument identiques. Donc toute
description de la réalité dans une langue peut étre reformulée a 'aide d'une autre langue
en raison de la présence des mémes catégories conceptuelles dans ces langues [16].

Sur l'avis de nombreux chercheurs modernes, les deux principes, celui de
I’intraduisibilité absolue et celui de la traduisibilité absolue, ne reflétent pas pleinement
I'image réelle de « l'intertranslatabilité » des langues, car ces deux principes manquent
de dynamisme. Chaque langue est une entité flexible, multiple, sans aucun sens, et

chaque culture est également soumise a des changements continus [16]. Si le lien entre
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la langue et la culture conduit a la création de formations linguistiques uniques (un
exemple simple de telles formations sont les formules de contact, les idiomes,
I'exotisme), alors la traductibilité dépendra de l'existence ou non d'une relation de
communication entre ces entités dans différentes langues a ce moment historique.

Deux facteurs contribuent a une traduisibilité : premieérement, il s’agit du
développement des peuples au sens large, impliquant le développement des langues
nationales, leur enrichissement et leur développement. Deuxiemement, une
augmentation du nombre de contacts internationals contribue a une plus grande
traductibilité. L’augmentation des contacts entre les nations contribue a
I’approfondissement de la connaissance des peuples et a la perception par les peuples
des concepts existant dans d’autres groupes ethniques. Donc on peut dire, que ce qui
[16].

En conclusion, il convient de dire que la théorie de la traduction a déja perdu sa
signification antérieure, car toutes les stratégies utilisées par un traducteur face a des
divergences entre deux langues ou deux cultures sont reconnues comme des
mécanismes de traduction suffisants. Dans le méme temps, les scientifiques
reconnaissent qu’une traduction parfaite (c’est-a-dire une traduction qui exclut toute
différence avec 1’original) est impossible, bien que ce soit en définitive le but de toute

activité de traduction.

Conclusion du chapitre 1

La traduction a plusieurs définitions, mais si nous prennons la notion de la
traduction en général, on peut la comprendre comme une activité sur l'interprétation de
la signification du texte dans une langue (langue source) et la création d'un nouveau
texte équivalent dans une autre langue (langue cible). La traduction fait référence a une
information écrite, alors que l'interprétation se réfere a une information parlée.

Le but de la traduction est de transmettre le ton et les intention initiaux d’un
message, en tenant compte des différences culturelles et régionales entre les langues

sources et cibles.
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La traduction a une riche histoire, elle est utilisée par les humains depuis des
siecles, apres I’apparition de la littérature écrite. Les traducteurs modernes utilisent des
outils et des technologies sophistiqués pour accomplir leur travail et font largement
appel a des applications logicielles pour simplifier et rationaliser leurs taches.

La traduction n’est pas seulement un ordre du discours, elle devient aussi un outil
essentiel pour produire un savoir sur une culture étrangere, restituée dans son contexte
historique. Traduire, c’est d’abord étudier tous les aspects historiques du texte, avec
deux objectifs : comprendre le texte tel qu’il a été écrit par un auteur, et le mettre a la
disposition de lecteurs en restituant la situation historique et culturelle.

Il est nécessaire de préciser que la traduction littéraire, en tant que processus de
traduction, implique également une analyse avec une approche fonctionnaliste. Lors de
la traduction il est non seulement utile de prendre en compte le destinataire ou le
contexte de la situation avant de commencer la traduction, mais également de prendre
en compte tous les éléments intervenant dans la communication pour que la traduction
atteigne un degré maximal de validité fonctionnelle autrement dit, atteigne son objectif.

La seule personne capable de rendre possible la communication entre l'auteur et le
lecteur d'une ceuvre littéraire est un traducteur professionnel qui partage le monde du
lecteur et connait parfaitement le code de communication de l'auteur et le contexte du
processus de création d’un oeuvre littéraire. Souvent lors du processus de la traduction,
le traducteur faire face la probléme d’intraduisibilité qui est défini comme une
caractéristique d'un texte ou d'un discours pour lequel aucun équivalent ne peut étre
trouvé lors de la traduction dans une autre langue. Un texte considéré comme
intraduisible est souvent appelé « une lacune lexicale ». Le terme se pose pour décrire la
difficulté de réaliser la traduction dite parfaite. Il est basé sur la notion selon laquelle
certains concepts et mots sont si étroitement liés qu'une traduction exacte devient une
tache impossible.

Cependant, un traducteur peut recourir a un certain nombre de procédés de
traduction pour remplir une lacune lexicale. De ce point de vue, le caractére non

traduisible n’entraine pas de profondes implications de la relativité linguistique.
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CHAPITRE 2
ANALYSE DES TECHNIQUES DE LA TRADUCTION UTILISEES DANS
LES VERSIONS UKRAINIENNES DU ROMAN « 99 FRANCS »

Ce chapitre est consacré a 1’analyse des particularités linguistiques et stylistiques
de I’idiostyle de F. Beigbeder, repérées dans les traductions ukrainiennes. Nous avons
abordé la biographie de I'auteur lui-méme, a savoir Fréderic Beigbeder, et nous avons
brievement et d'une maniere générale décrit le roman que nous avions étudié afin de
pouvoir accomplir notre analyse. Nous avons aussi fait une analyse des fautes que les
traducteurs ont commis pendant la traduction. Ce chapitre se fonde sur le texte-cible,
compte tenu de 1’orthographe, de la morphologie, de la syntaxe et de la ponctuation de
la langue ukrainienne. En plus, nous avons aussi inclus les fautes de transfert, apres
avoir comparé le texte-source en francais et les versions ukrainiennes. Nous avons

également suggéré une suite de propositions des solutions alternatives.

2.1 Personnalité de I'auteur et ’analyse globale du roman

Frédéric Beigbeder est un écrivain frangais, critique littéraire et réalisateur. Il a
remporté le Prix Interallié en 2003 pour son roman « Windows on the World » et le Prix
Renaudot en 2009 pour son livre « Un roman frangais ». 11 est également le créateur des
Flore et Sade Awards. En outre, il est directeur exécutif de Lui, un magazine francais de
divertissement pour adultes.

F. Beigbeder est né dans une famille privilégiée a Neuilly-sur-Seine, en France.
Sa mere, Christine de Chasteigner, est traductrice de romans mawkish (Barbara Cartland
et al.); son pere, Jean-Michel Beigbeder, est un chasseur de tétes. Il a étudié au lycée
Montaigne et a Louis-le-Grand, puis a I'Institut d'études politiques de Paris. Apres avoir
obtenu son diplome, a 1'age de 24 ans, il a commencé a travailler en tant que directeur
de publicité, auteur, diffuseur, éditeur et dilettante [29].

En 1994, F. Beigbeder a fondé le « Prix de Flore », qui tire son nom du célebre
Café de Flore a Saint-Germain-des-Prés. Le prix est décerné chaque année a un jeune
auteur francais prometteur. Vincent Ravalec, Jacques A. Bertrand et Michel

Houellebecq sont parmi ceux qui ont remporté le prix. En 2004, a 'occasion du dixieme
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anniversaire du prix, le prix a été attribué au seul Américain a l'avoir jamais recu, Bruce
Benderson. Deux des romans de F. Beigbeder, « 99 Francs » et « L'amour dure trois
ans », ont été adaptés au cinéma.

En mai 2007, il a passé un certain temps aux Etats-Unis pour écrire un roman
biographique qui raconte I'histoire d'amour poignante entre Oona O'Neill, future
madame Chaplin, et J. D. Salinger [29].

En I'an 2000, Frédéric Beigbeder a écrit un livre et il a été viré a cause de cela.
Cela signifie que le roman, qui est devenu un énorme best-seller dans le monde entier, a
atteint son objectif précédent, qui était la raison principale de 1’auteur pour écrire cette
histoire. F. Beigbeder lui-méme 1’a constamment mentionné dans le livre : « J’écris ce
livre pour me faire virer » (Annexe C, p. 17) et pour réclamer son assurance-chomage.
Les faits nous disent que cela s’est passé dans la vie réelle. Pourquoi? Bien que le livre
soit narcissique, vulgaire et bourré d’affaires compliquées, il représente néanmoins une
approche tres intéressante de la vie dans une agence de publicité et, plus précisément,
des aspects laids de la vente de beaux mensonges aux consommateurs avides. Il n’est
pas difficile de comprendre pourquoi 1I’agence de publicité a viré 1’auteur.

« 99 francs », ou « 14,99 euros » apres le changement de devise en France et «
6,20 euros » apres le début de la crise, constitue une attaque contre la publicité. « Je
passe ma vie a vous mentir et on me récompense grassement » (Annexe C, p. 20), dit
notre narrateur sans charme, insistant sur le fait que « En général, quand on commence
un livre, il faut tacher d’étre attachant et tout, mais je ne veux pas travestir la vérité : je
ne suis pas un gentil narrateur » (Annexe C, p. 22). « 99 Francs » ouvre les yeux sur la
Vérité : « tout peut étre acheté : amour, art, planete Terre, vous, moi » (Annexe C, p.
17). Le livre est principalement narré par un certain Octave Parengo, qui travaille dans
une agence de publicité (fictive) a Soho (a Paris dans 1’original). Entre les grandes
aventures d’Octave, ses soirées folles et ses matinées de gueule de bois difficiles, ses
filles et ses affaires compliquées, son probleme de drogue, on peut également voir la
vision cynique d’un homme qui s’ennuie de contenter le monde d’idées inutiles. La
bonne chose a propos de cela est que, dans la vie réelle, I'auteur, F. Beigbeder, a créé des

slogans qui sont devenus des slogans a succes en France [29].
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Vivant dans le monde fascinant du siege social de Ross & Witchcraft, le principal
probleme d’Octave est de réfléchir a la raison de son existence, a son origine et a sa
future direction. Cela continue jusqu'a ce qu'il rencontre Sophie avec qui il tombe
amoureux. Leur douce petite histoire se brise bientot lorsque Sophie découvre qu'elle est
enceinte et Octave n’est pas content d’entendre ca. A partir de ce moment, 1’histoire
souligne le parcours d’Octave dans la création d’une stratégie publicitaire pour le
grande entreprise de yaourts n’est pas aléatoire, tandis que 1I’auteur utilise lui-méme des
références ironiques a de célebres campagnes publicitaires.

La sortie du livre et 1’ascension de 1’auteur aux sommets de la gloire ont fait que
le livre a été vendu a 400 000 exemplaires en France avant d’étre traduit. Plus que cela,
en 2007, un film est sorti sur le roman de F. Beigbeder [29].

« 99 francs » est un livre difficile a lire pour ceux qui sont sensibles, un livre est
écrit en argot et présente des critiques plutot séveres a 1’égard de I’économie de marché
actuelle, dirigée par des entreprises bien connues qui dépensent des sommes énormes
pour acheter des choses. Il ne devrait pas étre recommandé a ceux qui croient
fermement a la beauté du monde de la publicité. De plus, personne ne peut dire si
I’histoire est vraie pour chaque rédacteur publicitaire, directeur artistique ou chef de
produit. Une chose est claire : si vous le lisez, cela vous fait certainement réfléchir a

deux fois si vous voulez vous lancer dans 1’entreprise ou non.

2.2 Idée principale, style et structure d'écriture

L'idée principale de I'cuvre est que le monde de la publicité moderne a été
déshonoré et déshumanisé. Le livre refléte les phénomenes et les événements de la vie
réelle avec lesquels l'auteur est en contact direct depuis longtemps. Par conséquent, il a
eu l'occasion de voir le « fond entier » de ce monde.

Le livre aborde un certain nombre de questions. Premierement, le secteur de la
publicité exige un dévouement complet de la part de la personne qui le traite. De plus, la
dédicace va dans une direction. A partir de ce travail, une personne ne se développe pas
physiquement, mentalement et spirituellement, mais dégrade, devient vulgaire, sans

ame, cynique. Cela ne passe pas inapercu pour 1'ame humaine. Pour combler le vide qui
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apparait apres une journée difficile, les gens sont obligés de recourir a la débauche, a
d’étranges loisirs, a I’alcool, a la drogue. Certains (comme notre héros par exemple)
finissent dans une clinique psychiatrique, d'autres (comme son patron) se suicident
(méme si au début c'était une fiction, mais la fiction est devenue réalité).

Deuxiemement, la publicité au fil du temps devient plus puissante et plus
destructive dans son action. Elle détruit le monde normal d'une personne, la
transformant en une machine sans intelligence pour consommer des biens. Les gens
cessent de vivre et de penser librement, naturellement, et commencent a penser avec des
marques, des étiquettes et des slogans modeles. Pour tenter de suivre l'idéal de vie «
heureuse » qui s'échappe sans cesse, une personne se sent malheureuse et voit le
bonheur de satisfaire tous les besoins que lui imposaient les slogans publicitaires.

Troisiemement, la publicité détruit la relation entre les gens. Ils se transforment
en carriéristes qui ne produisent rien, mais se considérent comme le centre du monde.

Le roman est écrit par l'auteur avec une extréme émotion, avec une grande
puissance de sentiments. Bien siir, c’était attendu, car il a traversé tout cela, passé par
lui-méme. Parce que, selon l'auteur, « Je ne suis pas en train de faire mon autocritique,
ni une psychanalyse publique. J’écris la confession d’un enfant du millénaire. Si
j’emploie le terme « confession », c’est au sens catholique du terme. Je veux sauver
mon dme avant de déguerpir » (Annexe C, p. 33). Et dans l'annotation au livre, il était
dit que c'était une « satire diabolique » (Annexe C, p. 1).

Le langage et le style de présentation sont caustiques, sarcastiques, parfois
humoristiques, cyniques et méme franchement vulgaires (bien siir, la vulgarité n'a pas
été utilisée pour égayer le travail, mais pour rendre plus réaliste I'atmosphere du monde
et de la société décrite par l'auteur).

On trouve aussi des notes de tristesse, de mélancolie, de découragement dans le
livre, car au moment d'écriture, I'auteur avait déja compris toute 1'horreur qui I'entourait
et essayait de s'en échapper avant de changer (de casser) le systéeme : « A un moment,
j’ai cru que je pourrais étre le grain de sable dans I’engrenage... Cela m’aidait a

accomplir le sale boulot » (Annexe C, p. 22).
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Mais vers la fin du livre, il réalise qu’il est impossible de casser le systeme car il
est trop puissant : « Nous voulions détourner un avion que personne ne savait conduire
» (Annexe C, p. 219).

Quant au niveau de I’organisation du roman, le sujet de 1'ceuvre est présenté dans
une séquence chronologique directe avec digressions dans le passé — rétrospectives — et
« excursions » dans le futur. Une retraite dans le passé concerne principalement ses
relations personnelles avec son ex-petite amie et 1'époque ou il commencait a travailler
pour une agence de publicité. A la fin du livre, il n’y a eu qu’un seul épisode de 1’avenir
sur la vie future de son ancien patron et ex-petite amie. L'auteur utilise presque tous les
moyens de composition de base : intrigue, conflit, exposition, développement de
l'action, climax, dénouement et épilogue.

Ce roman a été coupé en 6 chapitres dont chaque partie est nommeée par un
pronom personnel, en lien avec le protagoniste Octave. Par exemple, l'auteur s'exprime
a la premiere personne dans le chapitre premier nommé « Je ». Dans le chapitre « Tu »,
il s'exprime a la deuxieme personne pour nous montrer une vue de l'extérieur de sa
propre vie, et ainsi de suite jusqu'au pronom personnel « IIs ».

Ce livre se termine par une multitude de slogans publicitaires, ceux-ci se finissant
par la phrase cynique « Bienvenue dans un monde meilleur » (Annexe C, p. 299). Cette
conclusion résume 1’annonce mensongere appartenante a I'ensemble de la publicité dans
un monde ou la recherche du bonheur est associé avec l'image publicitaire.

L'ouvrage contient des digressions lyriques, ou l'auteur exprime ses réflexions sur
la situation en général et sur chaque épisode en particulier, et sur la réception du cadre
artistique a la fin de chaque chapitre, ou il propose des publicités qui completent
I'oeuvre, en donnant un sens supplémentaire. Des techniques de composition
(digressions et insertions) sont nécessaires pour permettre a l'auteur d'élargir la portée
de la représentation, d'exprimer ses pensées et ses sentiments. Il révele également (avec
l'intrigue principale) I'essence et la signification de ce qui se passe et décrit, rendant le
roman plus figuratif et compréhensible pour le lecteur : « On ne met plus de cocaine
mais il y a de I’acide phosphorique et de ’acide citrique pour donner I’illusion de la

désaltération et créer une accoutumance artificielle » (Annexe C, p. 77).
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Si nous analysons la position de l'auteur par rapport a tout ce qui se passe, l'auteur
lui-méme se référe a ce qui se passe avec une part de sarcasme et d’humour. Il s'est
habitué a cette situation, il I'a traversée, elle n'a pas été choquée et il n’a pas peur depuis
longtemps. De plus, il choque lui-méme avec ses actions et en général avec sa vie. Il
traite ses clients annonceurs avec un mépris bien connu et compréhensible. Pour le
consommateur « masse » avec un peu moins de mépris et une certaine pitié. Son travail
n'est conservé que parce qu'il est bien payé, mais il n'a plus la force de le supporter et il
commence a écrire un livre. Franchement, il se fout de ses collegues. 1l les connait — ils
ne sont ni meilleurs ni pires que le héros lui-méme, l'attitude envers eux est donc
appropriée.

L'auteur exprime son attitude vis-a-vis de tout, a la fois dans les monologues et
dans les discours adressés directement a des collegues, ainsi que dans les actes qui les
concernent.

Ainsi apres avoir compris le but et I’idée du roman et apres une description et une
analyse détaillées de notre mémoire de recherche, nous pouvons passer a analyse des

traductions de ce roman.

2.3 Procédeés techniques de la traduction

Les procédés de traduction sont des méthodes appliquées par les traducteurs
lorsqu'ils veulent atteindre une équivalence dans le but de transférer des éléments de
signification du texte source vers le texte cible. Jean Paul Vinay et Jean Darbelnet dans
les années 1950 ont proposé sept procédeés de traduction et autant de moyens d'atteindre
I'équivalence.

J. P. Vinay et J. Darbelnet ont proposé sept méthodes ou procédés dont emprunt,
calque, traduction littérale, transposition, modulation, équivalence et adaptation. Leur
point de vue était que si la traduction littérale ou la traduction directe était impossible, le
traducteur devrait alors recourir a ce qu'ils appelaient une traduction oblique. La
traduction oblique est un autre terme pour traduction libre ou le traducteur exerce sa

liberté d'atteindre 1'équivalence; cela pourrait peut-étre aboutir a ce que G. Catford
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appelle « décalages » [27, p. 3]. En raison des parallélismes structurels et
métalinguistiques qui se produisent entre les langues, il est souvent possible de
surmonter les écarts entre la langue source et la langue cible en transposant le message
de la langue source un par un dans la langue cible. Dans tels cas, lorsque le traducteur
remarque une lacune dans la langue cible, il peut utiliser une catégorie parallele pour
transmettre la signification du texte source. Cela peut étre accompli avec l'un des
procédés de la traduction que nous allons décrire dans les chapitres suivant.

2.3.1 Emprunt comme le procédé le plus simple de la traduction

L’emprunt est relativement le plus simple de tous les procédés, utilisés pour la
traduction. Il implique I’utilisation de phrases étrangeres dans le texte cible. Il est aussi
une technique de traduction tres courante. Cela signifie fondamentalement que le
traducteur choisit consciemment d'utiliser le méme mot dans le texte cible que celui
trouvé dans le texte source. C'est généralement le cas lorsqu'il n'y a pas de terme
équivalent dans la langue cible. Une autre raison de cet écart dans la langue cible est
métalinguistique. De nos jours, il est fréquemment causé par les nouvelles technologies
qui pénetrent rapidement dans la réalité qui nous entoure [22]. Comme un exemple du
texte il faut citer tels mots et phrases comme Cash-flow (Annexe A, p. 12), Golden
parachute (Annexe A, p. 12), Mainstream (Annexe B, p, 24), Big Brother is not
watching you, Big Brother is testing you (Annexe A, p. 45), Worldwide (Annexe B, p.
112).

Cette technique permet également au traducteur de placer clairement un texte
dans un contexte culturel particulier grace au registre du vocabulaire utilisé. Certains
termes permettent aux personnes appartenant a des communautés d’intéréts similaires
de transcender les frontieres linguistiques [22]. Malgré Il'utilisation de systémes
linguistiques différents, ils partagent la méme réalité et le méme code pour la déchiffrer.
Selon I'endroit ou ce code a été créé, certains mots auront beaucoup plus de prestige que
d'autres dans un certain contexte. Dans le roman « 99 Francs » F. Beigbeder utilise
beaucoup de vocabulaires spécifiques dans le domaine de la publicité et des
télécommunications en général. Il fait recours a tous ces mots empruntés d’anglais pour

transmettre aux lecteurs l'argot du métier, pour se plonger dans l'atmosphere. Les
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traducteurs n'ont également pas manqué ce moment et ont transmis tous ces mots en
utilisant la technique de I’emprunt. On peut trouver tels exemples : Sporyboard (Annexe
A, p. 24), Sneak preview (Annexe B, p. 35), Go/no go (Annexe B, p. 46), Call girl
(Annexe B, p. 101), Packshot (Annexe A, p. 104).

En outre, les traducteurs du roman ont décidé de laisser les noms de différentes
marques, telle que Wonderwoman (Annexe B, p. 35). Les emprunts utilisées par 1'auteur
ont également été conserveés dans les traductions : Has-been (Annexe A, p. 47), Hier ist
kein warum (Annexe B, p. 89), World War III (Annexe B, p. 26).

En tenant compte des spécificités du roman et du domaine dans lequel travaille le
protagoniste, tous ces emprunts créent le bon entourage du roman, le lecteur parvient

facilement a plonger dans l'atmosphere dans laquelle se déroulent les événements.

2.3.2 Calque comme une traduction littérale mot a mot

En linguistique, un calque est en réalité un mot ou une phrase emprunté a une
autre langue par une traduction littérale mot a mot. Le terme calque vient de la langue
francaise du verbe calquer qui signifie copier, tracer [22]. Plus spécifiquement, nous
utilisons le verbe calque lorsque nous parlons d'emprunter un mot ou une phrase d'une
autre langue tout en traduisant ses composants afin de créer un nouveau lexeme dans la
langue cible. Les exemples les plus simples, trouvés dans les traductions du roman « 99
Francs » sont : cash-flow, traduite comme pyx 2omieku (Annexe A, p. 12), mainstream
— MoOHa meuis (Annexe A, p. 24), go/no go — myou abo ciodu (Annexe A, p. 50).

Il est parfois difficile de prouver qu'un mot particulier est un calque. Cela
nécessite souvent beaucoup de documentations par rapport a un terme non traduit car,
dans certains cas, une phrase similaire peut étre apparue indépendamment dans les deux
langues. Cela est moins susceptible de se produire lorsque la grammaire du calque
proposé est assez différente de celle du langage emprunté ou lorsque le calque contient
des images moins évidentes. Méme que le calquage comprenne la traduction
sémantique, il ne consiste pas en une correspondance phonétique (c’est-a-dire en
conservant le son approximatif du mot emprunté en 1’appariant avec un mot ou un

morpheme préexistant de méme sonorité dans la langue cible).
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Les calques sont souvent utilisés dans des domaines spécialisés ou
internationalisés tels que quality assurance en anglais (assurance qualité tirée de
francais) [22]. Les exemples qui ont été absorbés en anglais incluent le petit-déjeuner a
partir du déjeuner francais (qui signifie maintenant le déjeuner en Europe, mais
conserve le méme sens que le petit-déjeuner au Québec). Certains calques peuvent
devenir largement acceptés dans la langue cible (tels que la Maison Blanche tiré de
I'anglais White House).

Dans le roman on trouve quelques calques des mots du domaine de la publicité ou
le protagoniste travaille, comme unique selling proposition, qui était traduit comme
YHiKaabHa mopeosa npono3uyia (Annexe A, p. 53). Il y a aussi des exemples de faux
calques qui ne donnent pas le sens correct du mot original. C’est le cas de la traduction
du mot accroche — pen’sax (Annexe B, p. 47), qui était utilisé dans le texte original
comme une partie d’annonce publicitaire qui attire 1’attention du public.

En général, on peut différencier 4 types de calque différents, ce sont :

1. Mot calque ou mot emprunté : résultat d'une correspondance incorrecte entre deux
mots ayant des formes ou des étymologies similaires mais ayant évolué différemment
dans leurs langues respectives au point qu'ils ont maintenant une signification
différente.

2. Calque orthographique : apparait normalement dans la translittération des noms de
personnes, de lieux et d'ethnies. Les conventions d'orthographe et d'écriture de la langue
source qui n'ont que peu ou pas de sens dans la langue cible sont copiées sans trop
d'attention.

3. Calque typographique : se produit lorsque des conventions typographiques qui
n'existent que dans la langue source sont transférées dans la nouvelle langue. Par
exemple, I’emploi de lettres majuscules en anglais a commencé a s’insérer en espagnol,
de méme que [’utilisation de I’italique pour souligner et de certaines utilisations des
guillemets.

4. Calque syntaxique ou structurel : est le produit d'un lien erroné entre les éléments
d'une phrase ou d'une phrase. Le résultat est la création d'une troisieme langue, par

example Spanglish [22].
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2.3.3 Transfert direct d'un texte, qui est appelé aussi la traduction littérale

La traduction littérale ou la traduction mot a mot, repose sur le transfert direct
d’un texte de la langue source en un texte grammatical et significatif dans la langue
cible.

En utilisant cette procédure, le traducteur se concentre principalement sur le
respect des regles linguistiques de la langue cible. En pratique, la traduction littérale se
produit le plus souvent lors de la traduction entre deux langues de la méme famille,
telles que le francais et l'italien, et fonctionne plus efficacement lorsqu'elles partagent
également la méme culture [26].

Malgré son champ d’application apparemment limité, cette procédure est I’un des
moyens privilégiés de traduire dans les contextes fonctionnels ou I’accent est davantage
mis sur la préservation de la signification exacte du texte original que sur la recherche
de I’élégance stylistique, ce qui est souvent le cas avec la traduction juridique.

Si nous prenons la traduction du francais en ukrainien, la quantité d’exemples
dand traduction littéraire sera assez minimale, puisqu'il s'agit de deux langues
différentes, appartenant a des familles de langues différentes. L'élément grammatical
d'une phrase est généralement différent et c’est lui quii constitue la premiere raison d'un
usage rare de telle technique de traduction comme traduction littérale. On peut, quand
meéme, citer quelques exemples, trouvés dans des versions ukrainiennes du roman de F.
Beigbeder, comme la phrase « La mort est le seul rendez-vous qui ne soit pas noté dans
votre organizer » (Annexe C, p. 26) qui était traduite comme « Cmepmb ye €0uHa
3ycmpiu, Wjo He 3anuUcaHay eawomy op2auatizepi » (Annexe A, p. 28).

Un autre exemple est la phrase « Si vous désirez la sympathie des masses, vous
devez leur dire les choses les plus stupides et les plus crues » (Annexe C, p. 56) traduite
comme « SKwo badxcaeme npuxuabHicmb MAc, 8U NOBUHHI 20860pumu im Hatibeseny3oiwi
i HalibpymanbHiwi peui » (Annexe B, p. 58). Un bon exemple de 1’usage de cette
technique de traduction on trouve dans la phrase « Tu traines pendant des heures au
supermarché, en souriant aux caméras de surveillance » (Annexe C, p. 91) qui a été

rendu pas des traducteurs ukrainiens « Tu eewmaewcs 200uHamu no cynepmapkemy,
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ycmixarouucb kamepam cmediceHHsi » (Annexe A, p. 93). Le dernier exemple tiré de la
traduction faite par L. Kononovych est la traduction de phrase « Marronnier m’écoute
avec compassion, tel le médecin qui s’appréte a annoncer a son patient que le résultat
du test VIH est positif » (Annexe C, p. 56) comme « MappoHbe cayxae meHe 3i
ChigUyHHSM, 5K AIKAp, Kompulli 20myembCs 02010CUMU nayieHmoai, wo lio2o aHaniz Ha
CHI/T susigsuecs no3umugHum » (Annexe B, p. 58).

Dans toutes ces traductions nous pouvons observer que l'ordre des mots dans la
phrase est préservé, la structure grammaticale de la phrase originale correspond a celle
traduite, chaque mot a été traduit littéralement. Ce sont d'excellents exemples de
traduction littérale, car les traducteurs ont été en mesure de transmettre le sens original
des phrases.

Si, apres avoir appliqué les trois premieres procédures, la traduction résultante est
toujours inacceptable, c'est-a-dire que le texte cible n'a pas de sens, donne un autre sens,
ou biaise le message d'origine d'une autre maniere, les procédures de traduction oblique
peuvent étre utilisées pour obtenir une meilleure résultat [26]. C’est pourquoi nous

proposons de nous focaliser sur les moyens de la traduction oblique.

2.3.4 Transposition comme téchnique de la traduction oblique

La transposition est la premiere technique ou étape vers la traduction oblique. La
traduction oblique est un autre terme pour traduction libre ou le traducteur exerce sa
liberté d'atteindre 1'équivalence. Il fonctionne au niveau grammatical et consiste a
remplacer une classe de mots par une autre classe de mots sans en changer le sens. D'un
point de vue stylistique, l'expression transposée n'a pas la méme valeur, mais la
signification est la méme [22]. Les expressions transposées ont généralement un
caractere plus littéraire. Le plus important est de choisir la forme qui correspond le
mieux au contexte.

La transposition peut étre libre ou obligatoire. En parlent de ce type de traduction,
il convient de préciser qu’on trouve la transposition libre lorsque la transposition que
nous utilisons dépend principalement du contexte et en particulier de I'effet recherché.

Un bon exemple de ce type de traduction est la phrase « Demandez a n’importe quel
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surfeur » (Annexe C, p. 11) qui était traduite comme « Byob-sikulli cepcpiHeicm eam
niomeepoumsb » (Annexe A, p. 14), mais I’autre variante de la traduction de cette phrase
par L. Kononovych est « 3anumatime 8 6yob-sk020 aobumens cepgivey » (Annexe A,
p. 14). Ici les deux variantes sont possibles et correctes. A son tour, la transposition
obligatoire se passe lorsque seule une transposition est acceptable, elle est donc
absolument nécessaire dans un contexte particulier. On trouve tel exemple dans la
traduction du roman « 99 Francs » : « Il trouve ¢a “distrayant » (Annexe C, p. 80) —
« ye 8ce donomazae tiomy posgismucb » (Annexe B, p. 82). Dans ce cas, le traducteur
n'a d'autre choix que de traduire la phrase de cette facon. Un autre exemple est la
traduction de la phrase « Je I’aurai déja démodée » (Annexe C, p. 9) comme « 3a805Ku
MeHi dasHo 6yde He 8 Modi » (Annexe A, p. 12). Comme il n’ya pas d’analogue correct
de ce mot en ukrainien, le traducteur a di utiliser la technique de la transposition, qui
est obligatoire ici.

On trouve quelques autres types de transposition dans les versions ukrainiennes
de la traduction du roman de F. Beigbeder :
1) Verbe-verbe : « Il me faut scier la branche sur laquelle mon confort est assis »
(Annexe C, p. 8) — « Meni nompibHo cnuasimu 2inky, sika 3abesneuye miti 006pobym »
(Annexe B, p. 10), « Quelques jours ont passé sans que tu les voies » (Annexe C, p. 91)
— « BJice OeKinbKa OHie mu Hiko2o He bauue » (Annexe B, p. 95), « Je vous manipule et
on me file la nouvelle Mercedes SLK » — « 51 owyKylo eac, a 0o MeHe nauge Hoguil
«Mepcedec-SLK» (Annexe B, p. 12), « la coke est un «briseur de souci » (Annexe C, p.
48) — « 8 KOKaiHi po3uUHAEMbCA xou sika xcypba » (Annexe A, p. 50)
2) Verbe-nom : « Avec Carrefour je positive » (Annexe C, p. 60) — « I[lepexpecms —
Moe wjacms » (Annexe A, p. 62), « Votre souffrance dope le commerce » (Annexe C, p.
9) - « Bawi cmpaxcoaHHs — doniHe 0415 mopeieni » (Annexe B, p. 12), « Des milliers
des capitulations journaliere » (Annexe C, p. 18) — « Tucsaui moix Kosne2 30arombCs »
(Annexe A, p. 20), « L’argent fait le bonheur, alors? » (Annexe C, p. 101) — « To
wacmsa maku 6 2powenssimax? » (Annexe A, p. 104), « Nous vivons dans la premiere

systéme » (Annexe C, p. 14) — « Lle nepwa & icmopii cucmema » (Annexe B, p. 16),
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« Perversions de la démocratie » (Annexe C, p. 35) — « deMoKpamis siKy nocmasuau
0oz2opu KopeHem » (Annexe A, p. 38).

3) Adverbe-nom : « Ta vie est sur des rails » (Annexe C, p. 66) — « Ocb 60HU —
dopixcku meozo xcumms » (Annexe B, p. 69).

4) Adjectif-verbe : « Il trouve ¢a « distrayant» (Annexe C, p. 73) — «uye ece
donomazae Uomy po3seismuch » (Annexe B, p. 75), « Les poumon remplis d’eau »
(Annexe C, p. 8) — « 8x1uHato 800y 8 snezeHi » (Annexe A, p. 10).

5) Nom-Adjectif : « Il avait du mal a apprendre pour les examens » / « Il était difficile
a apprendre aux examens » [22].

6) Article possessif-article défini : « Vos cheveux sont trop longs » / « Vous avez les
cheveux trop long »s [22].

7) Verbe-participe passé : « je voulais te donner un cadeau » / « mon intention était de
te donner un cadeau » [22].

Il y a quelques d’autres types de transposition, il faut nommer [’étoffement, qui

marque une addition d’un syntagme nominal ou verbal pour traduire une préposition, un
pronom ou un adverbe interrogatif. Dans les traductions ukrainiennes du roman « 99
Francs » il y a en baucoup.
Comme un exemple il faut citer telles phrases : « Maigrette 0% aux fruits » (Annexe C,
p. 28) — « ¢pykmosuli 3HexcupeHutl liocypm Meepem » (Annexe A, p. 30); «Le
proctérien n’a pas ri» (Annexe C, p. 31) — « Aab¢peo-npokmepisiHeyb He OYiHU8
HasnexcHo mMo2o domeny » (Annexe B, p. 33) ; « On a réuni vingt acheteuses » (Annexe
G, p. 31) — « Mu 3ibpanu ¢okycHy epyny 3 080X 0ecsimkig nokynuuHb » (Annexe A, p.
34) ; « Les créatifs » (Annexe C, p. 42) — « meopyi pekaamHux mekcmie » (Annexe A,
p. 44); « Absolut Titanic » (Annexe C, p. 121) — « TumaHik », WO NOMOHY8 y «
Abcomomi» (Annexe B, p. 123), « Chippendales » (Annexe C, p. 21) -
« cmpumnu3sepu-uineHodeliau » (Annexe B, p. 24). Dans ces expressions, les traducteurs
ont utilisé cette technique pour expliquer I’information au lecteur. Cela rend le texte
beaucoup plus facile a lire.

Les exemples suivants servent plutdot comme un caprice d'un traducteur. Ils

rendent le texte plus éloquent : « Je serai augmenté » (Annexe C, p. 14) — « He auwe He
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gumypsimb, a Haenaku nidguwams » (Annexe B, p. 16); « Des milles des chomeurs
déhors » (Annexe C, p. 14) — « I715Hb y 8iKHO: MinblioHu 6e3pobimHux » (Annexe A, p.
16) ; « Arrive au bureau a midi » (Annexe C, p. 54) — « npuxo0b Ha pobomy He paHiuue,
sIK nononyoHi” (Annexe A, p. 56); « Sous haute sécurité » (Annexe C, p. 18) — «
OXOpOHAIOMb Nu/bHiWe Hidc gilicbkosull 06'ekm » (Annexe A, p. 20); « Parce que
Philippe gagne 100 000 euros par mois, et pas toi » (Annexe C, p. 42) — « bo ®inin, —
giokazae 8iH, HIMpOXU He CyMHIieawUuch, — 3apobasie mpucma mucsay ¢paukie, a mu Hi
» (Annexe A, p. 44).

Parfois, cette technique est également utilisée pour clarifier simplement la phrase
originale ou le mot a été omis par l'auteur. Nous voyons la réalisation de cette fonction
dans les exemples suivants : Ne prenez pas les gens pour des cons, mais n’oubliez
jamais qu’ils le sont (Annexe C, p. 33) — He 8sadicalime modell dypHUMU, MA HIKOAU He
3abyeatime wjo 8oHu i € OypHi. (Annexe B, p. 35) ; Depuis la guerre (Annexe C, p. 78)
— 8i0 /[pyeoi ceimoeoi eitiHu (Annexe A, p. 80).

Le procédé inverse est appelé le dépouillement et consiste en simplification d’une
préposition pour le traduire [56, p. 48]. Dans les exemples suivants nous pouvons voir
I'omission délibérée de certains mots ou des informations inutiles par traducteurs, ou
bien tout ou simplement comment les traducteurs rendent le texte plus éloquent. La
pharse Il releve le nez de ses fiches (Annexe C, p. 25) était traduite comme
Bidipeaswuchb 8i0 nanepis (Annexe A, p. 28) ; Ils sont évidemment trop cassé pour leve
le petit doigt (Annexe C, p. 64) — BoHu He MoxCymb Hasimb nosopyxHymucs (Annexe
B, p. 66) ; Tout le monde a besoin d’activités pour soidisant «déstresser» mais toi tu
vois bien qu’en réalité les gens ne font que se débattre (Annexe C, p. 69) — KoscHomy
nompibHe sikecb X00i, ma Hacnpagdi OU NPOCMO HAMA2alOMbsl He 3CYHymucs 3 2/1y30.
(Annexe A, p. 71) ; Tout d’un coup, on se regarde avec des yeux complices (Annexe C,
p. 45) — Mmu 3mosHuybku nepesupaemocsi (Annexe A, p. 47); Herméneutique
platonicienne (Annexe C, p. 32) — cepmenesmuxa (Annexe A, p. 35) ; Un animateur télé
met trente secondes a concevoir un programme d’un an (Annexe C, p. 42) — wob

ckaacmu menenpoz2pamy, oocums i mpuoysimu cekyHO (Annexe B, p. 45).
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La transposition inclut également le passage de 1'état actif a 1'état passif. On peut
voir ici un bon exemple de ce type de transposition : Marc Marronnier passe une téte
par la porte entrebaillée (Annexe C, p. 95) — B npoxusieHi 08epi npocygaembcs 20/108d
Mapka MappoHbe (Annexe A, p. 97) ou bien L’annonceur dispose d’un budget annuel
de plusieurs dizaines ou centaines de millions (Annexe C, p. 41) — Piunuli 61003cem
peKkaamooasysl BUMIpOEMbCS 0ecsimKamu, SIKWO He cOmHAMU MiablioHie (Annexe B, p.
44). Encore un exemple est En ce temps-la, on mettait des photographies géantes de
produits sur les murs (Annexe C, p. 59) — 3a miei nopu 8enemeHCbKI C8iMAUHU MOBApi8
nuwanucsl Ha cmiHax 6youHkie (Annexe B, p. 61).

Dans tous les exemples mentionné ci-dessus, nous voyons que le traducteur sait
qu'il est possible de remplacer une catégorie de mots dans la langue cible sans modifier
le sens du texte source. La plupart d’entre eux sont obligatoires en raison de I’incapacité
de les traduire en ukrainien d’une maniere correcte, mais il y a également des exemples
qui n’était utilisé que colorer le texte, transmettre un contenu plus précis et parfois

mettre 1’accent sur les informations les plus importantes.

2.3.5 Modulation comme téchnique préférée des traducteurs

Une autre technique de traduction largement utilisée s'appelle la modulation.

La modulation consiste essentiellement a utiliser une phrase différente dans les
langues source et cible pour exprimer la méme idée. La modulation aide le traducteur a
générer un changement du point de vue du message sans en altérer le sens et sans
générer de sensation anormale chez le lecteur du texte cible [22].

La modulation est souvent utilisée dans la méme langue, pas exemple francais.
Les expressions comme « il est facile a comprendre » et « ce n'est pas compliqué a
comprendre » sont des exemples pertinents de la modulation. Bien que les deux aient
exactement la méme signification, « il est facile de comprendre » nous parle de la
facilité, alors que « ce n’est pas compliqué a comprendre » implique une hypothese
préalable de difficulté que nous nions en affirmant qu’elle n’est pas compliquée a
comprendre [22]. Ce type de technique aide beaucoup le lecteur et le fait penser que

c'est la maniere exacte de dire les choses dans sa langue.
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Gérard Hardin et Gynthia Picot définissent la modulation comme « un
changement de point de vue qui nous permet d'exprimer le méme phénoméne d'une
maniere différente » [22].

En général, nous pouvons distinguer 2 types majeurs de modulation, c’est la
modulation stable, dite aussi obligatoire et celle qui est libre, elle n’est pas obligatoire.

Un exemple classique de la modulation obligatoire est la phrase : The time
when ..., qui doit étre traduite en francais comme suit : le moment ou. En revanche, la
modulation, qui représente sous forme positive ce que la langue d'origine représente
sous forme négative, est le plus souvent facultative, bien qu'il existe des préférences
indiscutables pour chaque langue : — It is not difficult to show ... — Il est facile de
démontrer ... [22].

Dans les traductions, qui nous avons analysées, nous avons trouveé tels exemples
de modulation obligatoire comme Plus personne n’est responsable, sauf les Alfreds
Dulers (Annexe C, p. 35) — I 8csa gidnogidaibHicmb Aexcumb Ha aab(ppedax oroepax
(Annexe A, p. 38) ; il n’est PAS IMPOSSIBLE que tu doives en tenir compte (Annexe C,
p. 55) — MO>XJIMBO, mycumumew paxyeamuchb 3 Heto (Annexe A, p. 57) ; Pour étre
mince sauf dans sa téte (Annexe C, p. 97) — IIJo6 mamu eumoHueHe mino i po3ym
(Annexe B, p. 99) ; Ce n’est pas le réve qui fait vendre, c’est le sens (Annexe C, p. 52)
— Mu npodaemo He mpito, a ceHc (Annexe A, p. 55).

Afin d'éviter des calques, les traducteurs devaient appliquer la modulation, pour
transmettre le sens de la phrase initiale et faire un texte source beau et littéraire.

La différence entre une modulation obligatoire et libre c'est une question de
degré. Lorsque nous parlons de modulation stable, la fréquence d'utilisation élevée,
I'acceptation totale par l'utilisateur, et enchassée dans des dictionnaires (ou dans la
grammaire) conduit a ce que toute personne parlant couramment deux langues n'hésite
pas a choisir cette méthode.

Avec la modulation libre, il n'y a pas de fixation stable et le processus se répete a
chaque fois. Nous notons cependant que cela ne veut pas dire que cette modulation est
optionnelle; si elle est correctement appliquée, elle devrait conduire a la solution idéale

pour la langue cible, conformément a la situation proposée par la langue source. C’est la
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seule solution qui repose sur le mode de pensée habituel, qui est obligatoire et non
facultatif.

En titre d’exemple nous avons trouvé telles phrases et traductions ou le traducteur
avait utilisé la modulation libre pour rendre le texte cible plus beau et plus éloquent.
Parfois, en tenant compte des réalités ukrainiennes, la traduction de nos traducteurs dans
ce texte semblerait plus convenable que la phrase originale. Cela touche tells phrases
comme Vous ne pensez que (Annexe C, p. 31) — Cnume i 6auume (Annexe B, p. 34) ;
Cet hiver il faudra avoir (Annexe C, p. 12) — L[iei 3umu mooHi 6yoymb (Annexe B, p.
14) ; Il ne touche plus sa femme depuis 1975 mais ne la trompe pas (elle, si) (Annexe C,
p. 18) — BiH He mopkaembcs OpydxcuHu 3 1975 poky, ma He 3paoddicye iti (U020 He
ckadicew npo Hei!) (Annexe A, p. 20) ; Dis-moi (Annexe C, p. 40) — nocayxali (Annexe
A, p. 42) ; Fermer les yeux (Annexe C, p. 78) — cmyaumu neabKy (Annexe A, p. 80) ;
Elle n’est pas normale cette émission (Annexe C, p. 88) - Illoy He 0as moodeli 3i
cnabkumu Hepgamu (Annexe B, p. 90); Mais Jean-Frangois se voit déja a la rue
(Annexe C, p. 101) — Ta >XaH ®PpaHcya He Xoue, wob tioeo eumypuau 3 pobomu
(Annexe A, p. 103).

Nous avons constaté qu’il n’y a qu’une différence de degré entre la modulation
stable et la modulation libre, et que la modulation libre peut devenir stable a tout
moment, des qu’elle atteint un degré de fréquence élevé ou qu’elle est présentée comme
la seule solution (cela est généralement fait a 1’aide de 1’analyse de textes bilingues).

La modulation peut également étre reconnue par la disparition ou 1’apparition
d’une particule « non » et par le passage de la phrase négative a affirmative comme dans
les phrases suivantes : Ils restent jamais neuves (Annexe C, p. 10) — 3aauwarombcs
Hosumu Oydice Hedogzo (Annexe A, p. 12) ; consommateur se souvient mieux (Annexe C,
p. 24) — cnodxcueau Hikonu He 3abyde (Annexe A, p. 26).

On peut aussi différencier la modulation de syntaxe, qui marque le changement de
I’ordre des mots dans la phrase. Ce type de modulation est généralement utilisé
uniquement pour rendre le texte source plus naturel et plus familier aux lecteurs d'un
autre pays qui partagent une culture différente et dont la langue différe de la langue

d'origine par sa structure grammaticale [22]. Nous voyons tels exemples dans les
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phrases suivantes : Soudain Philippe entre sans frapper (Annexe C, p. 111) — panmom,
He nocmykaswu, 3axooumb Dinin (Annexe A, p. 112); Je me suis aspergé le visage
d’eau glacée avant de retourner en réunion (Annexe C, p. 30) — [Ilepw Hidxc
noeepHymucs 00 3aiau, s CNPUcHy8 ob1uuusi Xo100How 8odoto. (Annexe B, p. 32) ; Pas
étonnant qu’aucun créatif ne veuille travailler pour Madone (Annexe C, p. 32) —
Hiuozo dusHoz0, o Ha MadoH He xouymb npayrogamu meopui aoou (Annexe A, p.
34) ; La résistance au changement, c’est dans toutes ces salles de réunion
impersonnelles qu’elle se pratique de la fa¢ on la plus violente (Annexe C, p. 35) —y
8CiX Yyux KoH(epeHy 3anax naHye oOHe — wiaaeHuli onip 6yOb-sikum 3miHam (Annexe B,
p. 38) ; C’est la premiere et la derniéere fois que tu vois ta fille (Annexe C, p. 92) — I]e
meosi OOHbKa, SIKy mu bauuw ynepuie i eocmaHHe 8 xcummi (Annexe B, p. 94). Comme
nous le savons, l'ordre direct des mots prévaut en francais, mais en ukrainien, nous
pouvons fournir des informations importantes sur lesquelles nous souhaitons concentrer
I’attention au début de la phrase. C’est aussi le but de la modulation de syntaxe.
Généralement, la modulation en tant que procédé de traduction se produit lorsqu'il
y a un changement de perspective accompagné d'un changement lexical dans la langue
cible. Cependant, cette procédure devrait étre évitée a moins que cela ne soit nécessaire

pour le caractere naturel de la traduction.

2.3.6 Equivalence ou bien la reformulation

Equivalence, également appelée reformulation, produit un texte équivalent dans
la langue cible en utilisant des méthodes stylistiques et structurelles complétement
différentes. Les exemples classiques d’équivalence incluent la traduction
d’exclamations. Par exemple, I'anglais « Ouch! » Correspond au francais « Aie! »,
Tandis que « Damn it! » est transmit comme « Bon sang! » [22]. Un autre type
d’expression qui nécessite normalement une reformulation pour s’intégrer au texte cible
concerne les onomatopées de sons d’animaux. Par exemple, alors que les chats francais
« ronronnent », les anglais « purr ». De plus, puisqu'il englobe un répertoire opulent
d'idiomes, de dictons, de proverbes, de clichés, etc., il a tendance a étre figé dans la

plupart des cas.
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La traduction de proverbes est un bon exemple d'utilisation d'équivalence pour
rendre des structures plus élaborées entre la langue source et la langue cible. Par
exemple, « A bad penny always comes back » équivaut a « Les pires personnes
reviennent toujours »; « A cat may look at a king » correspond a « Un chien regarde
bien un évéque » [22].

Dans le roman que nous analysons nous avons trouvé également quelques phrases
et expressions, qui ne peuvent pas étre traduites directement en ukrainien. Ce sont les
cas comme Distinquer les gentils des méchants (Annexe C, p. 14) — gidokpemumu
3epHo 8i0 Kykono (Annexe A, p. 16); Cracher dans la soupe (Annexe C, p. 24) —
naosamu 8 ko10053b (Annexe B, p. 26) ; On n’y bois du petit-lait (Annexe C, p. 30) —
nowykatime dypHukie (Annexe B, p. 32) ; Sur un coin de table (Annexe C, p. 33) — Ha
Konidi (Annexe B, p. 36) ; Laisser les autres se planter (Annexe C, p. 52) — niocyHymu
ceuHto iHwomy (Annexe A, p. 55); On se leve tous pour Danette (Annexe C, p. 63) —
JaHem i mepmeozo Ha Hoeu nocmasumb (Annexe A, p. 66); On se leve tous pour
Danette (Annexe C, p. 64) — /l[anem i mepmeoz2o Ha Ho2u nocmasumb (Annexe B, p.
66) ; Sophie t’a dit au revoir comme si elle t’avait dit bonjour (Annexe C, p. 84) — Cogi
niwna 8i0 mebe mak npocmo, mak camo 5K i nputiwuaa (Annexe A, p. 86).

Les phrases qui précedent sont d’excellents exemples d’équivalence permettant
de préserver le sens original de la phrase et de le transmettre aux lecteurs ukrainiens de

la manieére la plus efficace.

2.3.7 Adaptation comme exemple de la téchnique la plus importante

Il est largement connu que pour obtenir une traduction parfaite, il faut dépasser le
sens superficiel des mots. Il convient d'extraire la signification des mots dans une
situation donnée en fonction du contexte culturel [22]. Prendre en compte 1'élément
culturel aide les traducteurs a comprendre qu’il n’est pas la seule personne impliquée
dans le processus de traduction.

Dans ce contexte, [’adaptation est une technique de traduction trés importante.

C'est nécessaire lorsque quelque chose de spécifique a une culture linguistique
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s'exprime d'une maniere totalement différente, familiere ou appropriée a une autre
culture linguistique. Alors, on pourait dire que c'est un changement d'environnement
culturel. Par exemple, le pincho (plat espagnol) ne doit pas étre traduit par kebab en
anglais. Cela implique de changer la référence culturelle lorsqu'une situation dans la
culture source n'existe pas dans la cible.

Il y a quelques exemples pertinents ou il faut utiliser I’adaptation :

1) Le prototexte était long par rapport a I'espace disponible pour le métatexte;
Dans ce cas, le client demandera une traduction abrégée afin de répondre a ses besoins.
Cette procédure est principalement utilisée dans le cas de textes techniques et
technologiques, mais il existe des situations dans lesquelles méme des textes littéraires
doivent passer par ce processus d'adaptation.

2) Lorsque le métatexte est destiné a des enfants, I'éditeur doit adapter le texte
afin d'éviter un langage qui pourrait ne pas convenir a un enfant et préparer une
adaptation censurée. Toute référence sexuelle doit étre évitée, ainsi que le langage
violent. Les mots trop difficiles a comprendre seront également éliminés, ainsi que tous
les types de comportement considérés comme contraires a la morale publique.

3) Les caractéristiques culturelles du public different au point d'exiger une
modification majeure du contenu du texte afin qu'il soit mieux accepté dans la réalité
dans laquelle il sera utilisé. Ce dernier point concerne principalement un texte de
caractére pratique, des instructions, le fonctionnement de machines ou de programmes,
etc [22].

Il est difficile de percevoir une différence entre traduction et adaptation car la
traduction est en réalité une sorte d'adaptation. Le traducteur doit adapter le texte méme
s’il n’a rencontré aucune des situations énumérées. La raison en est que la complexité
du texte oblige simplement le traducteur a le faire. Il doit s’adapter a toutes les nuances
de la langue pour obtenir de bons résultats.

L'analyse des traductions du roman de F. Beigbeder « 99 Francs » a révélé de
nombreuses adaptations des noms propres de produits, qui n'étaient pas sur le marché
ukrainien a I'époque de la traduction ou juste n'étaient pas populaires, et donc pour que

le lecteur ukrainien comprenne la situation, le traducteur a décidé de remplacer les
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propres noms en marquant simplement les produits du texte original. Ce sont Un
Kleenex (Annexe C, p. 49), traduit comme naneposa cepgemka (Annexe A, p. 51),
Playstation (Annexe C, p. 90) — epaabHa npucmaeka (Annexe B, p. 92), Cheval de
Troie (Annexe C, p. 40) — sipyc (Annexe A, p. 42); Intranet (Annexe C, p. 40) —
KopnopamueHa mepedica (Annexe A, p. 42).

Certains produits de France n'étaient pas présents sur le marché ukrainien, ils ont
donc di étre traduits en ukrainien par un vocabulaire, qui sera étre compris par le
lecteur ukrainien, les exemples sont : Fromage blanc (Annexe C, p. 19) — con00ki
cupku (Annexe B, p. 22); Soda a I’orange (Annexe C, p. 81) — ¢ppykmosuii Hanili
(Annexe A, p. 83); Fromage blanc sans matiere grasse (Annexe C, p. 93) —
3HedxcupeHull liocypm (Annexe A, p. 95) ; Me-too (Annexe C, p. 20) — mosap-imimamop
(Annexe B p. 22).

Il s’agit également de concepts qui ne sont pas clairs pour des ukrainiens et qu’il
convient de paraphraser afin de transmettre 1’idée du texte. Parmi tels énoncés, nous
avons trouvé des exemples tels que Haute Ecole (Annexe C, p. 16) — Buwji Kypcu
(Annexe A, p. 19) ; Totalement Bleu-Blanc-Rouge (Annexe C, p. 105) — uucmokpogHa
¢panyyxcenka (Annexe A, p. 108) ; Vieux HEC (Annexe C, p. 51) — sunyckHuk Buwjoi
KomepuyitiHoi wikonu (Annexe B, p. 53).

Nous donons également un exemple tiré d'un texte qui reflétera I'adaptation, mais
un peu différent. Le texte original fait référence a un Chinois qui ne parle pas francais
tres bien. Toutes les erreurs du langage et caractéristiques de son discours ont été
enregistrées et transmises dans le texte cible, et cela compléte 1I’image de ce personnage
: Il né faut pas qué la fille soit trop zolie, cé séra ouna femme fraiche, ouna zeune
adoulte (Annexe C, p. 105) — Hu mpeba, wob disyuHa 6y1a dy3ze 2apHa, Huxail 6yde
npocbmo monooa i dopocaa (Annexe A, p. 107).

Compte tenu des spécificités du roman et de la différence des cultures
ukrainienne et francaise, de notre mode de vie, [’adaptation est une technique
nécessaire lors de la traduction afin de transmettre I’intention de 1’auteur et de reprouire
au lecteur les moindres détails qui sont également importants et qui créent un entourage

de I’ceuvre en général.
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Apres avoir examiné tous les aspects des différentes techniques de traduction,
nous pouvons tirer une conclusion générale sur la qualité de la traduction et exprimer

notre opinion a ce sujet.

2.4 Analyse comparative des traductions ukrainiens du roman « 99
Francs »

En ce qui concerne l'impression générale de deux traductions ukrainiennes du
roman « 99 Francs » de F. Beigbeder, nous voudrions souigner que celles-ci été
effectuées a un niveau suffisamment élevé. Nous voudrions rappeler que nous avons
examiné deux versions ukrainiennes du roman : celle de Leonid Kononovych et et
’autre, traduite par Maksym Illyashenko et Olesya Nogina. Cependant, il y a quelques
commentaires sur les deux versions.

En comparant les deux traductions, il est facile de remarquer que la traduction de
Maksym Illyashenko et Olesya Nogina est la meilleure traduction dans le contexte
d’entourage d’événements décrits dans le roman, de stylistique du texte et de transfert
des émotions des heros de cet oeuvre. En ce qui concerne la traduction de Leonid
Kononovych, nous avons constaté de nombreuses fautes stylistiques que le traducteur a
fait lors de la traduction. Parfois, le registe de langue du texte traduit ne correspond pas
au registe de langue du texte original.

A titre d’exemple nous pouvons citer le mot « bagnole » (Annexe C, p. 10) qui
était traduit en ukrainien comme « agmo » (Annexe A, p. 12). Ici, L. Kononovych a
utilisé intentionnellement le mot dans le registre familier pour indiquer le niveau de
communication du protagoniste, sa position sociale. Malheureusement, ce point a été
oublié par L. Kononovych car il a appliqué le registre courant. Nous suggérons qu’il
convient de mentionner la traduction de M. Illyashenko et O. Nogina, ils ont traduit ce
mot comme « OpaHdynem » (Annexe B, p. 12) et ce terme transmet le sens initial de la
maniere plus précise.

Un autre exemple, qui est tiré aussi de la traduction de L. Kononovych, est la
traduction du mot « magazines » (Annexe C, p. 12) comme « uaconucu » (Annexe A, p.

14). Le traducteur a utilisé le registre soutenu au lieu du registre courant. Si nous
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prennons le style du texte dans lequel I'auteur utilise le registre familier et le registre
populaire en général et parfois n'évite méme pas le vocabulaire vulgaire, le registre
soutenu dans la traduction est completement inapproprié.

Autre type de fautes de traduction, qui ont été trouvées lors d’une analyse des
traductions, ce sont les fautes de confusions des pronoms personnels. Un des plusieurs
exemples est la traduction de la phrase « Tu ne crois » (Annexe C, p. 40) comme « Bam
He 30aembcsl » (Annexe A, p. 42) chez L. Kononovych. La phrase a été tirée du dialogue
du personnage principal avec son patron. L’auteur a voulu montrer a quel point les
relations entre le directeur et ses subordonnés sont amicales. Ils communiquent,
plaisantent et passent leur temps libre ensemble, mais aussi ils se contactent également
en utilisant le pronom « tu » au lieu de « vous », méme au bureau. Malheureusement, le
traducteur a manqué ce point et a traduit la phrase selon le standard qui domine dans
notre systéme ukrainienne.

Nous tenons aussi a dire qu’une attention particuliere devrait étre accordée a
d’autres types d'erreurs graves commises par les traducteurs. Comme nous avons
indiqué précédemment, le livre est divisé en 6 chapitres, chacune portant le nom d'un
pronom particulier : je, tu, il, nous, vous, ils. Dans chaque section les événements sont
décrits sous des angles différents, si, par exemple, nous lisons la premiéere partie a
travers les yeux du protagoniste, dans la deuxieme partie, nous allons au-dela et
commencons a voir le protagoniste a travers les yeux de ceux qui I'entourent. Et dans le
troisieme chapitre, les événements se déroulent autour dun étranger. C'est ici que
certains points ont été omis par les traducteurs. Il y a beaucoup d'exemples, parmi
lesquelles il faut nommer la phrase « Toujours arrives en retard aux réunions » (Annexe
C, p. 53) qui était traduite comme « 3a82c0u nNpuxoous Ha HApaou nisHiwe, Hid}C 6OHU
nouuHarombcs » (Annexe A, p. 55). Ou bien la phrase « Sophie t’a scanné » (Annexe C,
p. 70) traduite comme « Cocpi 3He8axcuBo 21sHy1a Ha meHe » (Annexe B, p. 72). Les
deux exemples sont tirés du chapitre "Tu", ou l'auteur a principalement décrit les

evenemments et les sentimens du personnage principal, 1'appelant "tu", comme s'il
s'adressait au lecteur lui-méme. Cela a créé un effet de présence intéressant et une

immersion maximale dans I'événement. Cependant, les traducteurs ont parfois omis
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d'utiliser le pronom "tu" et ont procédé a la description habituelle des événements en
utilisant le pronom "il" ou "je".

Et la derniere catégorie d'erreurs de traduction constatées lors de 1'analyse est une
erreur banale dans la traduction de noms propres, comme « Carrefour » (Annexe C, p.
60) traduit comme « Ilepexpecms » (Annexe A, p. 62) et la traduction de la phrase « Je
Suis Partout » (Annexe C, p. 12) comme « S Ycioou » (Annexe A, p. 14) méme si les
phrases sont les nom des magasins populaires en France. A notre avis, laissant tous les
noms des journaux, magazines ou chaines de télévision francais, le traducteur
permettrait au lecteur de se plonger dans les réalités de la vie francaise et de l'industrie
publicitaire francaise.

Quant au jeu des mots, qui était largement utilisé par F. Beigbeder, ce sont M.
Illyashenko et O. Nogina qui ont omis beaucoup. La phrase comme « cabrioles en
cabriolet » (Annexe C, p. 8) ont été traduite comme « eukpymacu kabpionemig »
(Annexe B, p. 10). Méme si les traducteurs ont taché a utilizer le méme registre de
langue, ils ont échoué a transmettre ce jeu des mots du texte originale.

La méme est la situation avec la traduction de la phrase « Le silence continue
d’étre silencieux » (Annexe C, p. 21) comme « IIpucymHi npo0o8xcytomb Moguamu »
(Annexe B, p. 24) et la traduction d’une autre phrase « Consommer et consumer »
(Annexe C, p. 25) comme « cnoxcueamu i gousamu » (Annexe B, p. 28). Dans ce cas la,
L. Kononovych a trouvé les meilleures variantes, en donnant la traduction de la
premiere phrase comme « B 3ai, fIK i paHiwe, naHye mo2uibHa muwa » (Annexe A, p.
24). Dans ce cas le traducteur a utilisé 1'expression trés populaire dans la langue
ukrainiénne, qui est déja devenue banale dans le domaine de 1'écriture. L’autre phrase a
été traduite comme « cnoxcueamu, guxcusamu » (Annexe A, p. 28), ici le jeu des mots
est perdu, mais nous voyons la similitude des sons, ce qui est une bonne option.

En général, ce sont les commentaires sur les points les plus importants sur les
traductions ukrainiennes. Ces erreurs ont modifié de la petite part le sens du texte
original et le message général de I'auteur. De plus, elles ont méme légérement modifié la
perception des personnages principaux par les lecteurs ukrainiens. Apres tout, la

personne qui utilise principalement le registre familier et s’adresse a son responsible en
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utilisant le pronom « tu », et la personne qui parle la langue soutenue ce sont deux
personnes différentes.

Cependant, malgré ces remarques, nous pouvons conclure que les traductions ont
été trés bien faites. Il était intéressant d'étudier comment les traducteurs ont essayé de
traduire correctement les unités phraséologiques francaises et les expressions populaires

en utilisant les techniques de traduction divers.

Conclusion du chapitre 2

Le roman « 99 francs » de Frédéric Beigbeder, écrivain francais excentrique bien
connu, nous parle d'un jeune homme travaillant dans le domaine de la publicité qui a
décidé soudainement de nous raconter ce qui se passait dans les coulisses de cette
sphere et son impact sur la vie de tels acheteurs ordinaires comme nous sommes. Ce
roman est écrit dans un langage tres inapproprié, l'auteur ne choisit pas les bons
expressions et dit exactement ce qu'il pense. En lisant le roman, le lecteur se sent de
nombreuses émotions, telles que le dégofit, la panique, la peur, le sentiment d’aliénation.
L'auteur utilise beaucoup de sarcasme et un peu d'ironie pour humilier non seulement
les acheteurs, qui ont agi sur les publicitaires, mais aussi lui-méme, car lui aussi est
tombé dans le filet de ce travail, dont il ne pouvait pas sortir.

Afin de transmettre toutes ces émotions et l'idée principale du texte, le traducteur
a besoin de grandes compétences et de connaissances dans ce domaine. En outre, pour
transmettre au lecteur le sens complet de chaque mot, en tenant compte du jeu des mots,
qui est tres répandu dans ce roman ainsi que la double signification du mot. Pour bien
traduire le texte, il faut utiliser non seulement la traduction littérale mot a mot, et ce
n'est pas seulement a cause de la complexité du texte et des spécificités de la sphere de
la publicité et de la langue francaise moderne avec de nombreuses abréviations et
argotismes, mais aussi en général a cause de la différence entre 'ukrainien et le francais
en grammaire et en syntaxe.

Donc, pour traduire correctement un texte, il est souvent nécessaire d'utiliser

plusieurs techniques de traduction. Le travail du traducteur consiste a connaitre les
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techniques possibles et a déterminer quand il est nécessaire d’utiliser I’'une plutot que
1’autre pour que la traduction soit la plus fidele et la plus correcte.

Jean-Paul Vinay et Jean Darbelnet, deux savants francais, qui ont exploré les
aspects linguistiques de la traduction, ont regroupé les différents procédés techniques en
sept catégories principales en 1958 [52].

Emprunt. Emprunter veut dire prendre le mot de la langue source et de le
conserver dans la langue cible. Il est considéré comme le plus simple des procédés.
Parfois il est employé comme un effet stylistique, dans lequel le traducteur emploie le
terme étranger pour ajouter une saveur au texte cible.

Un calque se produit lorsqu'une expression du texte source est transférée
littéralement dans le texte cible.

Traduction littérale. La troisieme méthode de traduction ne doit étre utilisée que
dans certaines circonstances, selon J.-P. Vinay et J. Darbelnet [52]. L'idée de traduire
mot a mot d'une maniere qui n'en modifie pas le sens est considérée comme un usage
acceptable de la traduction littérale par les deux savants. La traduction littérale, en
termes simples, élargit le champ d’application d’un calque mais de maniere beaucoup
plus acceptable.

J.-P. Vinay et J. Darbelnet ont qualifié la transposition comme un changement de
classe de mots sans changer le sens. Ceci se réfere au moment ou les traducteurs
(souvent sans réfléchir) changent la catégorie grammaticale de mot, par exemple de
noms en verbes. J.-P. Vinay et J. Darbelnet ont estimé que la transposition peut étre
obligatoire ou facultative [52].

Il y a quelques types de transposition, il faut nommer le chassé-croisé, c’est un
nom de double transposition, qui comprend un changement de catégorie grammaticale
et une permutation syntaxique des éléments en méme temps. L’autre type est
I’étoffement, qui marque une addition d’un syntagme nominal ou verbal pour traduire
une préposition, un pronom ou un adverbe interrogatif. Le procédé inverse est appelé le
dépouillement et consiste en simplification d’une préposition pour le traduire [52].

La modulation consiste a rendre le texte cible d'un point de vue différent de celui

du texte source. J.-P. Vinay et J. Darbelnet estiment que cette procédure est nécessaire
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quand les résultats de la traduction peuvent paraitre faux, méme si le texte est correct du
point de vue grammatical, syntaxique et lexical [52]. La modulation est un moyen pour
le traducteur de trouver un degré plus naturel dans sa langue cible sans sacrifier le sens
de la langue source. On peut aussi différencier la modulation de syntaxe, qui marque le
changement de 1’ordre des mots dans la phrase.

Equivalence. Dans la plupart des cas l'équivalence concerne les expressions
idiomatiques, dans lesquelles tous les éléments lexicaux et grammaticaux sont présents
mais la traduction littérale laisserait un lecteur confus. L'équivalence est utilisée pour
décrire la méme réalité dans le texte source en texte cible. L'équivalence touche les
proverbes, les phraséologismes, les clichés.

Ainsi, comme conclusion il faut dire que le procédé le plus complexe de la
traduction dans la théorie de J.-P. Vinay et J. Darbelnet est le dernier, I’adaptation.
L'adaptation est similaire a 1'équivalence dans la facon dont le traducteur cherche a
rendre le texte source en texte cible, tout en s'assurant qu'il transmet les mémes concepts
et idées.

En ce qui concerne les erreurs de traduction trouvées lors de I'analyse des deux
traductions, il est nécessaire de distinguer plusieurs sous-types d'erreurs, tels que la
traduction des noms de magazines et de magasins, la perte de calembours et de jeu des
mots lors de la traduction, la traduction a l'aide d'un registre de langue incorrect. Tout
cela empéche le lecteur de comprendre pleinement le texte et tous ses sous-textes,
I’essence des personnages principaux, leur motif d’action et parfois méme le sens caché
que I’auteur voulait transmettre aux lecteurs.

Cependant, malgré cela, la traduction a été bien faite. Lors de I’analyse des
traductions, il était trés intéressant d’observer comment les traducteurs ont pu de
s’extraire de diverses situations problématiques, essayant de transmettre correctement le
sarcasme de I’auteur et de mettre un double sens dans une phrase ordinaire, comme le

voulait I’auteur dans le texte original.
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CHAPITRE 3
TRADUCTION ET ANALYSE D’UN FRAGMENT DU ROMAN DE
FREDERIC BEIGBEDER « 99 FRANCS »

Ce chapitre est consacré a la traduction d’un fragment du roman et 1’analyse
complet des particularités linguistiques et stylistiques de 1’idiostyle de F. Beigbeder,
reperées dans notre traduction. Nous avons également nous plongé dans 1’analyse des
difficultés de la traduction, auquelles nous avons fait face lors de notre activité

traduisante.

3.1 Analyse gobal des difficultés rencontrées par le traducteur lors de la
traduction d'un fragment de roman de F. Beigbeder « 99 Francs »

Nous avons choisi le dernier chapitre du roman de F. Beigbder « 99 Francs »
nommeé « IIs » pour la traduction et une analyse plus approfondie, car ce fragment nous
a semblé tres intéressant dans le contexte de la traduction littéraire. Dans ce passage on
a trouvé 1’occasion de tenter soi-méme de traduire des extraits écrits dans des tons
différents. En outre, le dernier chapitre est consacré au texte écrit selon la technique de
courant de conscience. De plus, cette section était la plus appropriée pour la traduction
dans notre travail, car elle ne contenait pas le vocabulaire inapproprié et argotique, la
description d'actes sexuels, la toxicomanie et la narcomanie et les cas de violence.

Ce chapitre décrit la vie d’ex-petite amie du héros et de son patron, leur évasion
sur une 1le mystérieuse appelée Ghost Island. Au début de ce chapitre, I'auteur décrit la
vie idéale d'un couple qui a oublié tous les problemes et souci de la vie moderne. Les
personnages semblaient étre dans la publicité : océan bleu, sable blanc, palmiers,
cocktails multicolores. L'ironie est qu'ils ont d'abord créé la publicité et puis, apreés une
mort fictive, ils ont commencé a vivre dans la publicité, leur prope création. En
paralléle, le protagoniste du roman raconte sa vie derriére les barreaux. Oui, a cause de
l'argent, il a certains privileges comme les livres, la télévision, la cellule de prison a un.
Cependant, méme cela ne le réconforte pas. Il lui manque sa vie précédente, son ex-
petite amie et leur fille, qu’il ne verra jamais. En outre, il a contracté la tuberculose et

meurt peu a peu.
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Sophie et Mark n'ont pas réussi non plus, on voit comment ils s'ennuient de la vie
parfaite, car le manque de problemes est aussi un probleme. Leurs sentiments
s'estompent peu a peu, ils commencent a manquer des moyens de communication
habituels pour eux, de la publicité, du bruit des grandes villes. Ils comprennent qu'il est
faux d'élever une fille sur une ile ou il n'y a pas de regles.

Le roman se termine par la mort de Mark-Patrick. Il a été attrapé par le courant
qui l'a porté au large ou il s'est noyé. Les dernieres pages du roman sont un flot
ininterrompu de pensées confuses de Mark que le lecteur ne peut peut-étre pas
comprendre completement. Nous y voyons également une série associative sans
signification. Il est également intéressant de noter qu’il n’y a pas de tel signe de
ponctuation comme le point dans le dernier chapitre, et cela oblige le lecteur a lire le
texte sans reprendre son souffle ni faire une pause jusqu'a ce que le personnage soit
submergé dans 1'eau, comme si le lecteur soit submergé dans le texte.

On dit qu'avant la mort, chaque personne voit sa vie devant ses yeux. Mark ne
voyait que les slogans des entreprises francaises et internationales, car toute sa vie était
consacrée a la publicité. Tout le roman I'auteur a essayé de transmettre aux lecteurs des
effets néfastes de la publicité, il a tenté d'échapper a ce commerce, mais des slogans
publicitaires si connus que nous voyons et entendons tous les jours, sans méme nous
préter attention, rattrapent l'auteur sur les derniéres pages du roman.

Le livre termine par une phrase qui amene chaque lecteur a se demander si c’est
vraiment le meilleur monde que nous aurions pu créer.

Compte tenu du rythme du dernier chapitre du roman, initialement lent et calme,
puis accéléré au milieu du chapitre, quand Octave pensait a sa vie, étant en prison et au
rythme maximal des dernieres pages du roman, le traducteur devait transmettre le plus
précisément non seulement le sens et la signification des mots, mais aussi le rythme du
discours de 1'auteur.

Nous avons fait face aux difficultés lors de la traduction des dernieres pages du
romen, car il était nécessaire de reconnaitre les noms de toutes les entreprises, malgré
I’absence de ponctuation, et de traduire correctement tous les slogans pour les faire

sonner comme de vrais slogans publicitaires, et pas seulement des phrases ordinaires.
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Il était également nécessaire de transmettre correctement les noms de toutes les
célébrités, telles que les acteurs, les musiciens, les personnalités politiques, apparues
dans cette partie. C'est pourquoi nous devions parfois utiliser Internet pour nous assurer
que le nom d'une personne donnée a été correctement transmis, par conséquent, cela
nous a pris le plus de temps lors de la traduction.

Nous voulons présenter notre propre version ukrainienne du dernier chapitre du

roman de F. Beigbder « 99 Francs » nommé « IIs ».

3.2  Notre version ukrainienne d’un fragment du roman « 99 Francs »
VI. Bonu
1

Hi, BOHM He T1IOMep/K: BOHM XKMBYTb Ha OCTpPOBi. BoHM juxawTh i
HaCOJIOIKYIOThCS XKUTTAM. Mapk MapponHbe i Codi KymeHzi i iM Ha ue 6aiiayxze. |
Lle pajiCTb TOMy BHMHOK. BOHU KUBYTH y BOAi. I Taku mokoxanvd OLWH ONHOTO, alKe
KOJIM KOXAF€ILlICsl, 3 4YacoM 3’4BJAE€TbCA 1 KoxaHHA. BoHu Buixamu 3 CeHerany [o
HEeBeJIMKOI XaTWHKU Jle HeMae€ Hi TejieBi3opa, Hi pazio, Hi JUCKOTEeK, Hi KOHAMLIIOHepa,
JKOIHUX TIMBHUX OAHOK UM Iije Y0roCh. BoHM cMaxkarh puly, 110 3710BHMB pubanka i3
cera, CMaKkyloTb KOKOCOBUM pHC, TIOMUBAOUX TyHII T1iJ 6iiMu xMapamu. Y CeHeraiti
BOHM HIiKOTO He 0auM/TH Ha TUTSDKi, OKPiM IIPUEMHOTO aMepHKaHIf. Tak, y HUX BCe Iy»Ke
nobpe, BOHM BTEK/IW, BOHU TIepeMOIVId. | Terep TMxXo CMitOThcs. Lle amepukaHelp iX
BOUB.

Monogp, 10 naauTh MallvHY, 3p03yMijlia BCe IPO CYCI/IbCTBO. BOHM IX manidTh He
TOMY, IIJ0 He MOXKYTh X MaTH: BOHU CMa/IFOI0Th iX, 60 BOHU M He MOTPiOHi.
Aki >x BoHM Muii. Mapk i Co(i BapTi CBOIX iMeH 3 CUTKOMY.

OctpiB IlpuBugie Ha KalimaHoBomy apxinenasi. Ik BOHM TaM ONWHWIWCH?
AmepuKaHIIg 3Baii MakikoMm, ajie MOro iM'st He Ma€ HisIKOro 3HaueHHsI, CKOpillle 3a BCe
BOHO BuraziaHe. CBOiM BHpa3HUM o0mmuusiM BiH OyB cxokuM Ha dortorpada IliTepa
Bepaa. BiH nipefcraBuBCs sIK KoJvilHIM areHT @BP y BifcTaBii. BoHu nogpyKuice 3
HUM Ha Tuspki CaBaHa B Cauti. [Tic/is KiIbKOX Ty/ISHOK BOHH PO3IOBI/IM MOMY CBOIO

icropito: MapkoBa Kpajli>kka, 3arpo3a 3BifbHeHHs, BariTHicTb Codi, ixHs Mpis Bce
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MOKMHYTH. MalK 3HaMlllOB [/ HUX BUXIiJ: 3HUKHYTHM Ha3aBxu. [IpUKMHyTHCBH
MepTBUMH, 11100 BpATYBaTUCS.

BiH mo0Ope 3HaB 110 MpoLIeAYpY, TaK K 3aiiMaBCsl UM POKaMH, MepPexXOBYIOUU

Madito, 110 37anack. Bin OyB npodecioHaoM: MpUX0OBYBaB 3/IOUMHIIIB, 3MiHIOIOUN iXHIO
30BHILLHICTb Ta JOKYMEHTU Ta IepernpaBsiioud iX y TaEMHI Micls. I ock BiH 3HaMILIOB
MOJK/TUBICTb TIiZi3apoOUTH 3aBASKM CBOIM IIpodeciliHii MaMCTepHOCTI, IMPH ILLOMY
[IOTIOMOI'TH JIIoAAM. BiH mocTaBuB J/Mille OAHY YMOBY: BOHM HIKO/JIW He TIOBUHHI
noBeptatucs gopomy. I1lo6 BObutu Mapka i Codi, Momy 3Haf00WBCA /Ille MiHi-
T10/1apoi/l, CIIpaB)XKHi aMepUKaHChKi TIaCropTH, 1iijia Kyrna odilliiHUX MevyaTokK, i 0Cb Tak
Mapk i Coi cranu [Tarpikom i Keponaiin bepHuxem.
SIKil0 7FOASIM YacTO TIOBTOPIOBATH, L0 IXHE >KUTTA 0Oe3ry3ze, BOHU O0XKeBOJIIOTH,
GiratoTh TyJU-CHOAU i BOMAIOTh, 1[0 He MOXKYTb TIPUMHSTHU Te, 1110 IXHE iCHYBaHHS He Ma€
MeTH; SIKILIO XTOCh JIyMae, 1[0 MU YKUBEMO JIUII Jjisl TOTO, 11100 MPOCTO MOMepTH, 1ie He
JIUBHO, 1110 BeChb CBIiT 300KeBOTiB.

o Take macts? Lle 6inuii micok, cuHe Hebo, comoHa Boza. «Boja, MOBITps,
KUTTsI», SIK CTBeppKyBaB «Perrier». Illacta — 11e morparuty B peknamy «Perrier» a6o
«Pacific», mob6 cmig 60coi HOrM Ha MiCKYy MHMTTEBO BWIIAPOBYBABCS Ha TapsuoMy
noHToHi. Mapk i Codi cTBoproBanu peknamy; [larpik i KeposakiH ocenmnnch B peKiiami.
Bonu BUpIIIMAM 3aKIHUUTU CBOE KUTTS B OZHOMY 31 CBOIX TBOpIHb, AK 3acMarvii
cTepeoTurid 3 OOKmaAuHKM Voici peksamMHOi Kamradii Maigrelette, 3 THKOBOIO
BepaH/I0l0 Ha eK30TUuHoMy (oHi, adimoro 3 mMumumu GykBamu Club Med i 6inoro

PAMKOXO HaBKOJIO.

CueHapii:

ITATPUK IIIE MOJIOAWI I KPACUBUM. PO3CIKAE MOPE HA CKYTEPI.
POJIb MOXXHA BIAJATU MAPKY MAPPOHHbLE. BIH CTPUBAE 31 CKYTEPY
HA TIOBHIM IBUAKOCTI I TIJIMBE O IJISKY. 10 HEOI'O MIE UAPIBHA
JKIHKA 3 MUJINM [UTAM HA PYKAX. BIH BDKWUTH OO HEI. JIYHAE
MY3UKA TABPIEJT APEJA. POJIb [AOIBUMHU MOXE 3II'PATU CO®Id,
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KOJINIIHA OKTABA. IIAPA OBIMMAETHCH 1 IMIKAUOAE MAJIA 10
quUCTOIro HEMA. B L[EI7[ MOMEHT HA/J HUMMU IIPOJIITAE T'TAPOIUIAH.
BEJIMKNI IIJIAH HA IXHI KPYIJII Bl 3OMBYBAHHA O4Yl. MAJIFOK
3AJINMBAETBCH CMIXOM. B KAZIPI 3HOBY JIITAK, I MU BAUMMO, 1110 BIH
HAJIEXKUTHh KOMITAHII CANADAIR. TEITEP 3PO3YMIJIO UOMY BOHU TAK
PATFOTD: JITTAK HAXWIAETBCA HA OIAVH BIK I BUCUITAE HA HUX 50 TOH
PI3HOKOJIBOPOBOT'O  KOH®ETI. MY3UMKA  HAIIOBHKOE  TIPOCTIP
(3BUIBLINTHN 3BYK III1 YAC MOHTAXY). CIIOBUIbBHEHA 31IOMKA B310BX
[JISDKY, TIOTIM 3ATAJIbBHUM TIJIAH. [NiAAAd  BCI CJIBO3N MAE
BUITNTAKATH, CIIOIJIAJAKOYM 1RO HEVMOBIPHY KPACY: BIPHE
ITOPY XK, KPACBUII AHTYPAXX, HEBUHHE oNTd, 3/INBA 3
YEPBOHOI'O, CUHBOT'O, >XKOBTOI'O, 3EJIEHOI'O, TA BIJIOTO KOH®ETI.
BNUJIHO, 11O BOHUN 3HAXOOATBCA HA BE3JIFOAHOMY OCTPOBI CEPE/
KOKOCOBUX ITAJIBM TA BIJIOI'O ITICKY,
TUTP(Ha Bubip):

IIJACTB — LIE HEIACTS], 1110 HE BIAJIOCSI.

[IIACTA HE TTPUHOCUTDH HEIITACTA.

TACTA HAJIEXXUTD «NESTLE»

[MTACTA KPAILLE HDK HIHOI'O, ITACTSHA — BIJIBIIE HDK JOBPE.

SIki >k BOHM ifjeanbHi. BoHU /IOO/ATE OAWH OJHOTO Ha TVIOCKOMY TPUBATHOMY
octpoBi KaiimanoBoro apxinenary. OctpiB [IpuBufiB He BifjoOpaXka€eThCsl Hi Ha OfHIN
Kapri. [IHi mpoJsiiTatoTh, [OKM BOHU [UB/ISATBCSI HAa MOpe, a AUTA I0CMiXa€eTbCs,
JUB/ISTUMCH Ha MaTip uM Hebo. Ha fiepeBax Hemae 1o3HauoOK: Ha KOKOCi HeMa€e HaK/eHKu
«KOKOC». KepomaiiH i TlaTpuK 3HaMIIIM TIpeKpacHUM BUXiA — c/lyXaTd TUilly, Oa’kaHo
Jle)kauu B ramaxy.

«Ile He s MIKTYOCH PO [OUKY, — CKa3ana KeponaliH, — 1ie MOsI [jJ0UKa ITiK/Iy€eTbCS

PO MEeHe.»
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BoHu JOBIpsAOTE LIbOMY CBITOBIi, OCKIJIbKU BipsiTh, 1110 BOHUW MOKUHY/IU Woro. Bci
1po0sieMH 1[bOTO CBiTY HiUOTO He BakaTh Tepej >KUTTAM I1[bOTO CBiTy. BoHM HapellTi
[i3HA/MNCh, 10 1ie Take JIF0OUTU. BOHU AUB/STHCS Ha CBOIO JIOUKY, AMBJISITHCS OJHA Ha
OJIHOTO, TIOTIM 3HOBY Ha [IOUKY, I TaK HeCKiHUeHHO. [JUTHHa criocTepirae 3a rejiikaHaMH.
BoHM HiuMM iHIIMM He 3aliMatOTbCSl TOJWHAMM, AHSIMM, TYDKHAMM. Tak i pafvKy/iT
CIiMMaTh MOXKHA, ajie TUM JIFOZSIM, 1110 He 3a3Ha/Ii TaKOT0 >KUTTS, TOYHO TipIue.

— §1 mimoB, 60 3aguxaBcs.

— IIlo Ty KaxkeL?

— §1 mimos., 60 3agoB6aBCS.

HNecy B Kapubcbkomy wmopi, mixk Kyboro Ta T'onmypacom, bor posmnoporuis
KaiimanoBi octpoBu. Tynn Mo)KHa [iCTaTHCh JMIIe HEBEIUKHWM JIITAKOM. 3JIiTHO-
MOCaZIKoBa CMyTra B aepornopTy Masioro KalimaHa 3HaXOAUTBLCS sSIKpa3 Ha €AUHIN JOPO3i.
Y mnocenenHi HaniuyeTbcst 110 >xuTeniB, He paxytoud iryadH. Ha Benvkomy KaiimaHni €
600 ¢iHaHCOBUX yCTAaHOB 3 HOMEPHUMHM paxyHKamu. KaliMaHu — GpUTaHCbKa KOJIOHiS 3
He3anexxHuM ypsiaoM Ta 35 000 oduiopHUX KOMIIaHiM, 3apeecTpoBaHUX y Ii
KoMepIiiiHoMy peectpi. A6u gictatuch m0 OcrtpoBa IIpuBH/iB Bam TMOTPiOHO cicTu B
TaeEMHe TakCi-mipory (ix cynpoBo/pyKyBaB Mavik).

Tyt im Oyge mobpe. Ta iM BXe J00pe: KOKOCOBi ropixu, BaHiMbHUI pOM, Me[,
criewiii, comoHe moBiTps, «Obsession» KenbBiHa KisiiiHa, rammin Ta AOli BeuopaMH.
Apowmary KBITIB 1 MOTY.

— §1 n'to TBoOi BycTa, 00/iM3y0 TBOI 3yOW, CMOKUy TBil si3uK. §I BOMxar0 TBOI
3iTXaHHA 1 KOBTaK0 TBOI KPUKMU.

3a MiBMOH €BpPO TOTIBKOKO Malk oprani3yBaB Bce: penarpiaito B Ilapmx
¢anpmmBoro mnpaxy, npoujaBanbHuM e-mail Cogi, nepekas rpomeit 3 [lIBennapii.
3a3Bryail BiH Bi/irpaB/siB CBoix rocteii o «Escape Complex Castaneda» — roresto, sie
rapHa roroja 1iiii pik. /1o 11boro KOMIUIeKCY BXOZSTh OyHTasio 3 TajiicaH/[poBOro Ta
THUKOBOTO JIePeBa, 1[0 CXOBAJ/IMCh Cepe/, JIicy 3 ribicKycy Ta IuiroMepii.

BoHu ocemwmich y HeBe/MKiN XaTWHI[I 3 ouepeTy, lle HiOM XIKHWHA Ha Tajsx Haj
OnakuTHOIO JaryHoto. IlloBeyopa BOHM 3yCTpiuatOThCS 3 IHIIMMH «TIOMEPIUMU»

octpoBa: cmiBaku Knom ®pancya (62) ta Ensic Ilpecni (66) ciyxatoTb MaJeHBKOTO
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Kypra KoGeitHa (34 poku), sikuii Tmine KaHTpi-miicHi 3 [[xumi Xengpikcom (59);
Ko/MHIM nipeM'ep-MiHicTp IT'ep beperoBya (76) Ta ®pancya ge I'pocsrop (81);
nmucbMeHHUK Pomen I"api (87) mporystoeTbesi pyka 00 pyKy 3i CBO€RO ApY»KUHOIO [XuH
Cibepr (63); ®inxin Mimesns, 61 pik, rpae B TeHic 3 Mimenem beprepom (54); ApHo Jie
Poche (55) npoBoguTk ypoku 3 BiHAcepgiHry ans Anen Konac (58); IxoH Kennepi-
mMosnoammii (41) xomauth pyka 00 PyKy 3i cBoiM OarbkoMm [[xoHoM DilypKepasibgoM
Kenneni (84) Ta akTopkoro MepisiiH MoHpo (75).

ITig maneMamy, 1110 BiTep MepeTBOPUB Ha BeJIeTHBKI Bisiia, [larpuk Ta KeponaiH
JinSThCS arembCMHOBUM COKOM i3 CepykeM [eitHcOyprom (73) Ta AHTyaHoM biioHjeHOM
(79), sKi >KUBYTh pa3oM 3 iHIIOro GOKy ocTpoBa y 6amOyKoBili XaTWHi 3 MajbMOBUM
naxoM, pa3om 3 Knaycom Kincekum (75) Ta Kapsiom BykoBcekum (81). CriiB3aCHOBHMK
Kommiekcy (pa3om 3 Bxe mokiiHuMm Ilabmom Eckobapom, uue iM’s i mano Ha3By
KOMII/IEKCY) — TIMCbMeHHMK-Ticuxoienict Kapsmoc Kacranena (6sm3bko 61 pOKiB) »Kye
cBiti meiior pasom 3 JKanom Eycramem (63 poku), KOHCYIBTYIOUHMCH ITPO TIPHOYTOK
Kartitany g0 dhoHzaoBoi 6ipxki Octposa [TpuBuis.

TaemMHMM OCTpIiB CripaBZi caMO(iHAHCYETBCS 3a PaxXyHOK BIiJCOTKIB KarliTaimy,
CI/laueHUX yciMa KMOro MeLIKaHLIMU (BXiJHUM KBUTOK BCTAHOBJIEHWW Ha piBHI 3
Misbrionn fosapiB CIIIA). Komanpa nikapiB Ta XipypriB, mpodecioHaniB B cepi
TPaHCreHHOI iHKepeii Ta 6i0OHIKH, POOJISATE BCe MOXK/IMBE, 11100 MPOJOBKUTH >KUTTS BCiX
KUTemiB ocTpoBy npubmsHo g0 120 pokiB. Yci memkanii OctpoBa [IpuBuzis
o(iLiiiHO TOMepsiK B 0uax CBiTy ajie 1je He MPUBiJ, po3CaabasSTUCS: T/IaCTUYHA Xipypris,
TPAHCIUIAHTATH, MATSHKKA 0oOmMuusi, iMIUIaHTaTd Ta CHTKOHOBI iH’eKIii €
be3komToBHUMH, K i Bce iHie. Och uomy Pomi IlIHalizep He BuI/isgae Ha CBOi 63
POKH, KO BOHA CIHINKYeTbCs 3 Mopicom PoneTtoMm, naptHepom 1o «baceiHy», SKkoMy
BXXe BUTTIOBHU/IOCH 74 POKHU, abo >kapTye 3 KomroreMm, SKoMy Bke 57 POKiB.

Tyt >xuByTh Takox [liaHa CrieHcep i [dogi Anb-®avien, Bik 40 i 46 pokiB
BiJTIOBIHO.

BoHM TMpOBOASATH CIIOKiMHI [AHI B L[bOMYy IIaHCIOHATI /i MiJbSIpAepiB, [e
TenebaueHHs, TesedoH, IHTepHeT Ta Oyab-sgKWM iHIIKMHA croci®  30BHIITHBOTO

CMi/JIKyBaHHSI CyBOpO 3abopoHeHi. [JOomyCKaroTbCs /ille KHUTA Ta KOMITAKT-JUCKU:
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IIOMiCsiliss Yy BCTaHOBJeHi B OyHraso mjia3MoBi eKpaHH aBTOMAaTMUHO 3aBaHTaKyHOTbCS
10 000 cBiTOBMX HOBMHOK B JIiTepaTypHil, My3WuHild Ta KiHeMartorpadgiuHii cdepi.
[Toeii 06ox crarell (HOCTyMHI [y PiK) 3aZ0BOMBHATL HaWPi3HOMAHITHIIII TTPUMXHU
KOXKHOT'0 OCTPIiB’ AHMHA.

Tak, SIKIIO XBWIMH 30 /[Bi MOAyMaTu MpO Te, y 1[0 BOHU XOUyThb, 100 MU
TIOBipW/IM, 1[0 HiOWTO HISIKOTO iHIIOrO CBiTy HEMa€ i 10 MU TYT ONMHUHHUIMCH 30BCIiM
BUITQIKOBO, 1€ BH/IAE€THCS TaKUM ke O0KeBibHUM, SIK i icHyBaHHsS OopogaTtoro 6ora,
OTOUEHOTO aHTe/laMH, i TTOBeHi, i KoBuera Hosi, i Azama ta €BH, i TakuM ke abCcypaHUM,
SIK BeJIMKUM BUOYX Ta AMHO3aBpH.

[Matpuk i Keponaiin m'toTh Ha Gepe3i 6ipro3oBoro mopsi. BoHu Haco/IOMKYOTHCS
aHaHAaCOBUM COKOM IIif| jliaHaMU MaHI'POBUX JlepeB, B OTOUEHHI MeTe/IMKiB, BeJIMYUHOI0
3 pyKy. KoXHOro paHKy iM KaAyThb ycCi iCHyroui HapKOTUKH Oinst ABeprsT B
cuMmniaTuuHii Basi3i Hermes. Ase BOHM iX He TODPKArOThCS; iHOZAI BOHM MOXYTb IO
Ki/lbKa [HIiB He HalMBaTHCh, He OpaTd yyacTi B TPyIOByXaX i He 3HYIIAaTUCh Hajl
pabamu. KaposaiiH Hapogw/ia B yabTpacyuacHiii KiiHilli octpoBa [IpuBuAiB, 110
OoTprMasia Ha3By «/IiKapHd XeMmiHryesi» (HaTK Ha TICEeBAO-CMEepPTb aMepHUKaHCHKOTO
nicbMeHHUKa B KeHii B 1954 potii).

He3abapom kommaHnii 3aMiHATb KpaiHu. Mu Oinbliie He OyneMo rpoMastHUHOM
meBHOI KpaiHu, M OyzeMo >kKUTH B OpeHZax: sk oT B MaiikpocodTii abo
MakioHanbA/1eH i; MU Oy/1eMO KalbBiHK/ISIHICTaMK ab0 TpafiiCTaMH.

Bonu oxsrHeHi B ofsr 3 Hehap6oBaHoro /iboHY. BoHM M036aBUINCh Bifj cMepTi, a
3a04HO 1 BiJ 4acy. bisbiie HiXTO B JbOMY CBITI He pO3paxOBy€ Ha HUX. 10X BOHU
HaBYAIOThCST CBOOO/I, K Icyc XpHcToc, Ko/ BiH BOCKpeC uepe3 TpH AHi Ticas cMepTi, i
HIOMY [10Be/I0Cs TIPUMHSATH Te, 10 HaBiTh CMepPTh e(peMepHa, i 10 TiIbKY pau € BiYHKUM.
BoHu criocrepiraroth, SIK JOuka IijeOeue 3 HsHer0. BoHa JWBUTHLCA HAa MaBMo i
3HeBa)KalOTb MaBuyYiB. KeponaiiH mnpekpacHa, Tomy [larpik wmjaciuBum. Ilatpik
macvBui, i Tomy KaposaitH npekpacHa. BiuHicts y putmi ripu6oto. BoHu HaMHHaKOTh
6imnik (cMauHroIy puly rpw/ib), KOT/IETH 3 TPIiCKM Ta OMapiB y BaHIMBHOMY COYCi,
CHZIIYM MK UepBOHMMH Ta 30/I0TUMM YOBHAMU. IX €JMHMI OZAT Lie BiIKPUTi COPOUKU

Ta TIaBku g cepdinry. Ix eauma Typbora — He OOGIEKTM HOTM Ha PO3IEUEHOMY
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6ioMy micky. Ix 6akaHHA Ha JaHWM MOMEHT — MPUHAHATH Ayl W06 3MWUTU Ciflb 3i
wkipy. IxHa equna TpuBora — 1e 6yTH 06epeXXHUMHU IIif Yac KyIaHHS, OCKi/IbKY € Teuil,

AKi MO)KYTh BUHECTH 1X Y MOpe i BOMTH iX, IIbOTO pa3y HaCIIpaBZi.

Ko BoHM yBilinum 10 KabiHu 151 0OBMHYBaueHHWX, TO/I0Ba CyAy HakKa3aB BCIiM
cicty, a Yapsi ta OKTaBy BCTaTy, aje Ti JUIIe MOXWIWIUA royioBy. [IparjiBHUKY mosmiLii
3HSJTH 3 HUX Hapy4yHUKU. MoxkHa Oy/o 6 1ogyMaTH 1110 TH B I1epKBi: KOJIeKCH, YPOUHCTi
o0Opsiiv, MaHTil, 3 pelITO0 MiXK Ccyiom i mecoro B Horp-/lam HeBenuKa pi3HMIS. 3a
OJJHUM BUHSITKOM: IX He TOMWIYIOTh. OKTaBy i Yapsi HeMae UiM MUILATHUCh, ajieé BOHU
Oynu macuei, o Tamapa yHukna wiei yuacti. CygoBuii riporjec O0yB myO/iuHuM, BCi
KoJieru Oy/Ti TIPUCYTHI B amessIiiiiHOMY CyZi, Ti XK, 1110 i Oy/ii Ha moxopoHax MappoOHbE.
Yepes OpyHe CK/I0 CBOTO OOKCYy BOHM 6aumsiu ixX i po3yminu, 110 BCe MPOJOBKY€ETbCS i
6e3 Hux. IM Jamu gecars pokiB, ajze iM HeMae 4oro CKap>KMTHCH (Ha IacTs, (ppaHIy3bKe
TIPABOCYA/S BiAMOBHU/IOCS Bifl eKCTpPaAMIIii: IKOU iX cymwiv B Amepuili, BOHU Oy 6
TiZicMaskeHi, Ik KoBOaCKY Ha rpwii 3 pekiamu Herta).

«MICROSOFT. flk paneko BU 3abifiere?» $I MOCMiXHYBCS, KOMU MOOAuMB 1je TI0
Tenedi3opy, 10 BUCUTh Ha CTesli MOel Kamepu. Ternep 1ie Take ganeke. Bce may cBoim
X0ZloM, SIK i padiie. I Tak Oyze e JoBro. BoHu cIiBatOTh, CMilOTHCS, TAHIIOIOTh. be3
MeHe. §I Bech uac Kanumo. 3axXBOpiB Ha TyOepKynbo3 (11 XBopoba Kpaiile PO3BHBAEThHCS
B TIODEMHHX YMOBaXx).

Bce € TumuacoBe i Bce MOXKHa KyrnuiTH, KpiM OkTaBa. bo g CIIOKyTyBaB CBOHO
BUHY TYT, Y THWIIK TIOpeMHiM Kamepi. BoHM [03BoMMAM MeHi (3a rpoui, 3BiCHO)
NVIBUTUCH TeJsleBi3op y KaMmepi. JIroau, siki »kepyTb. JIroau, siKi criokusaroTb. JIrogu 3a
KepMoM aBTOMOOiiB. JIromu, sKi KoxaroTbes. Jlromu, siki ¢otorpadyroTehes. Jlrogu, ski
TIOJAOPOXYIOTh. JIroau, fKi BipATh, 1[0 BCe Ije MOXauBO. lllacivBi rogu, 1O He
TIPUHOCATL KOopHcTi. HeljacHi oy, siki Hiuoro He poOsisiTh, 1100 1ie BUMpaBUTH. Bce
1je JIOAW BUTaAyloTb, abu il He OyTH CaMOTHIMHU. «MeHe HyAWTb BiJ] I[AaC/IMBUX
mopei», — ckazaB [nagkuii Mep3oTHuk y Paiizepa. [llaciuBi sitoau (Hampukiaz, 1en

TaljaH B OKY/IspaxX Ha aBTOOYCHiM 3yIIHHIIL, SIKOTO 51 0auy uepe3 BiKHO CBOE€i B'sI3HULII, BiH
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TUCHe PYKY DPyZil AiBLi), Bif Bcix 1fux «happy few» MeHe He HyguTh, Kpallle CKa3aTH,
1110 BOHU MeHe 3MYIIYIOTh I/IaKaTy BiJl IFOTi, PeBHOII[iB, 3aX0OI/IeHHs i 6e3ropasHOCTi.

A yasnsto Codi B MiCSUHOMY CBIT/II, 3 KparuisiMu TOTy Ha rpyzsx, i Mapka, 1o
TeCTUTH 1i pPyKY Ha 3TMHI JIIKTS, e LIKipa Taka Hi>kHa, MalyKe Mp0o30pa, He3Ba)Karouu Ha
3acMary. Ha ioro criTHiMX rijiedax BifjouBarOThCs 3ipku. OHOTO pasy, KOMU BiIKUHY
HOTH, TIOAAMCS Ty[M, Ha OCTPiB, 0 MaTepi Moel AUTHHU. | KoM coHlle cize 3a obpii, s
nobauy cBOX OHBKY. 1 BKe Oauy i1 Ha perpoaykiii KapTuHu ['oreHa B MOili 3aTxJiit
Kamepi, 1110 TXHe ceuero. S He 3Har0, UOMY 51 BUpi3aB 3 )XypHasy caMme KapTuHy Ilipora i
HaminuB 11 Haf aibkkoMm. BoHa MeHe mepecrifye. I aymas, 1o 0osiBcs cMepTi, ase, siK
BUSIBUJIOCH, — 5T OOSIBCST XKUTTSL.

BoHM X0uyTh PO3/IyudTH MeHe 3 J0ukoro. BoHu 3pobumu Bce, abu s He 1mobaumB
TBOIX Be/IMYE3HUX OueH. S BCTUraro iX ySIBUTH MK MPUCTYNaMU Kaluto. JIBa BeJMKHAX
YOpPHUX KoJla, II[0 BigKpWBalOTh s cebe >XuTTd. OT caguCTH, TPaHCIIOIOTH TI0
TenebaueHHI0 peknamy «Evian» 3 gitemu, 110 npukuzgaroTtbcsi Ectep Binbsmc. Bonu
CMHXPOHHO TIJIaBaioTh 117 «Bye-Bye Baby». Bonu mobuBaroTh Moi cyxi nereni. /Ia
6/IMCKyUi OKa Ha POXXEBOMY JIMUKY. BOHM 3aBa)kKalOTh MeHi JKUTH. 1i poT MK Kpyriumu
miiukamu. KpuxiTHi pyku, II0 YiTUIAIOTBCS 3a MOE TpeMmTside mifbopiaas. BauxayTu
MOJIOUHMKA apomar ii mmi. TULpHYTHCS HOCOM i y ByLIKO. BOHM He Janu MeHi
MiATUPATU TBOK AYIMLO. BOHKM He [03BOIW/IM MeHi BUCYLUWTU TBOI CJIbO3KU. BOHU
HaBiThb He JlaJli MeHi NpuBiTaTH Tebe 3 MOSBOIO Ha 1[bOMY CBiTi. [ToKiHuMBIIM 3 CO6OIO,
BOHa BOM/a i Tebe.
Bonu no36aBuiu MeHe MO€T TOHBKH, siKa, 3TOPHYBIINCH, CIUTH i JpsTae CBOI IIiUKH,
LIBU/JKO IUXAE, TIOTIM TPOXH T031Xa€ i 3HOBY TOBIJILHO AUXa€, Ii MIHIaTIOPHI JIIKTUKU Ta
KOJTiHIIA HiOW TIpUKpiruieHi [0 Hei, MO€i AiBUMHKU 3 JOBTMMU BUTHYTUMH BisMH, 3
IpaHaTOBUM POTOM i OmiguM oO/mMuusM HiOM B >KiHKU-Bamr, Mosi Jlomita, umi
KPOBOHOCHI Cy[WHW BUJHO 4yepe3 CKPOHi Ta TMOBIiKW; BOHM He [a/Jid MeHi MOYyTH TBil
CMiX, IKUM TU BHOyXae€mn Koiu ToOi JIOCKOUyTh HOCa, TBOI MajieHbKi, sIK ueperariky,
BYLLIKa; BOHU He [a/ld MeHI 3HaTH, 110 XJ/I051 yeKasla Ha MeHe Ha IHILOMY KiHILi CBiTy. A
AKIIO 1 caMme 1i IIyKaB cepesl BCiX LMX AiBuar? li myxHacTa MOTWIML, NPOHU3/IMBI

YyopHi oui, OpOBKM, HIOM HamMaIbOBAaHi, Ti BCi Ae/iKaTHI pUCH, sIKi S TaK TIOOMB B iHIIMX
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AiBuarax, 60 BOHM repenbauniv MeHi Tebe. MeHi 1o06aBcs Kailiemip JIiiie ToMy, 110 5
3BMKaB 10 TBO€EI HIKipu. f BelllTaBCS HOUAMU JMIle Jijisi TOTO, abu MOTIM OXOPOHSITU
TBiM COH.

Ex! Ot axbu He g TyT OyB, a Miii cycim, 60MXK 3 By/HIli, IKOM came BiH THUB Y 1[ild
T'U/IKil Kamepi, i B Tol yac s 6yB 6u BinbHUM, uyeTe, BIZIbBHVM. f1 6 nomiHsiBCs 3 HUM
MicismMu, i My Oy 6 Iac/TMBUMU: TIPUTY/IOK i DKa /i HbOTO, cBoOOza 10 Tou 6ik
cBiTY A1 MeHe. KoykeH BUMILIOB O6u mepeMoXkiieM. Ajie s TIporparo Iff0 Tpy. Y MeHe
3pyMHOBaHI JiereHi.

OTOX, 1 3aKiHUMB CBOK KHUTY, i 1fiHa iK1 99 ¢paskiB. | Tifbku 3apa3 s gomep
Havkpamuui TMTp Ans «Maigrelette»: «HE BY/[PTE KPACUBUMMW 1 JYPHUMHU
BO/THOYAC». 3anuiuuioch JUI Mpug0aTy rpaBa Ha micHio JKaka bpess i Bupizatu
TOM YpHUBOK, e BiH mporpumiB «IAPHA, AJIE TYIIA MOB KYYYYPKA». Axio
BK/JIFOUMTH 1l micas rosiocy 3a Kazapom, Buige: «MEI'PEJIET. HE BYJ/IPTE
KPACUBHUMU 1 [JYPHUMMU.... MOB KYYYYPKA.» lle 6yno 6 mpekpacHo! flka
TIPUKPICTh.

I'pati Ha MOEMY €VHOMY BiKHI HaraZyrOTb IITPUX-KOJ,.

[To TeneBizopy TpaHC/IOBanu KoHuepT «AHgyape»: Kan-Kak ['onaman, ®paHci
Kabpenn, 3a3i Ta iHIlli BUCIiBYIOTb:

«Be3u meHe Ha Kpali 3emii,

Be3u meHe 8 uydecHutl Kpatl,

Tam eci Hewjacms y MeHi

Ha conyi mu nogidzaHsli.»

I BCi Ti BOMBII, sAKi i/ AeHh KpUUaTh, CTOTHYTh, CKUIJIATh, T€Th TIeUiHKH MeHi
nouinamu. Tpeba Oyno rogymary ABiui riepes TM, K mrofei BOmBatu. Moro Yapsi
3HAWIIUIA BUOpPA B Ka/IkOXKi KPOBi — mepepi3aB BeHU KOpOOKoio capuH «Catinike». Llei
TICUX I1fe ¥ JI0AyMaBCsl 3HSTU CBill TIOJBUT Ha BeO-KamMepy Ta TPaHC/IIOBATH 1[I0 CI[eHY B
npsMoMy e@ipi. Ajie HaWrOJIOBHILLe, 110 BOHM He 3HaWluM Tamapy, S pajud, L10
3arpeb/u BCix, Kpim Hel.

Hy a s cuppKy B CBOiM OfvHOUHIM Kamepi s VIP-3/10unHIiB (3 TeseBi3opoM i

KHIDKKaMH, >KATA MO)KHa, i Oalifiy>ke 1[0 TXHe MOUel0 i S TIOTPOXy BWILILOBYIO CBOI
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JieTeHi), HaBiThb MOBICMB Ha CTiHYy penpoAykuit0 KapThuHu [oreHa «Ilipora», 10 BiH
Hama/moBaB y 1896 p. BoHa 3Haxomutbcs B Kosekuii Cepris LllykiHa, BUCTaB/ieHa B
JleninrpagcekoMy EpMiTaxi. Bech geHb Kalluisito i AUB/IOCH Ha L[H0 KAPTUHY: YOJIOBIK 3
JPY>)KMHOIO Ta [JUTHUHOIO CITOKiMHO co0i penakcyioTh 0ilig cBOro KaHoe, Ha
T0J1iHe3IICbKOMY TI/ISDKI.

B ogHoMy 3 ocTaHHIX /uCTiB ['oreH nucas: « AuKyH». MeHi 0CTaTHbO 3MYyCUTHU
aymary cebe, 1110 1 He B TIOPbMi, a CcaM BTiK Bif cBiTy. MOHaxXu OH TaKO)K CaMOTHBO
JKUBYTbB y KeJlisiX.

A pusmocs Ha «Ilipory», Ha L0 iWIIYHY ClLieHy, Ha Lit0 Iapy Ta IX MaJleHbKYy
JUTHHY, a Ha 3aJHbOMy TiiaHi [oreH HamastOBaB $ICKPaBO-YEPBOHUM 3axifi COHLIS,
CXOXKMM Ha aTOMHUM Tpu0, i g TUIMBY [0 HUX, CTpUbAaio B KaHOe, 51 IPUEAHAIOCS 10 HUX
Ha iXHbOMY OCTPOBI, BOHU Oy/[yTb MeHe KOXaTH, 51 IOTPOXY TUIMBY 0 TUISDKY, 3aUillyIsiio
puby-Micsilb, 1110 JIOCKOUe MeHi J0/IoHi, s iX 3Hailgy, Mu OyleMO pa3oM KOXaTUCh,
Tamapa 3 Codi, /Ironep 3 MappoHbe, BOHH BTEKJ/IU BiJ| CYCITiJIbCTBA, Ta S 0f0/1al0 BCe,
MM CTBOPUMO HOBY CIM’IO, TIOLIJTYEMOCSI BUOTUPBOX, 1 8 L{IJlyBaTUMY HOT'M XJIOI, TaKi
MaJieHbKi, 1110 BMiCTATBCS B OIHY PYKY, OT TIo0auuTe, sl MPUEAHAIOCH 0 HUX Ha OCTPOBI
[TpuBHAiB, MOBIp MeHI, Tak, Tak, s 3HAK0 IO CTpiXa B MeHe IoiXasa, Ta S TIaBar0 B
MOpi, BiAimMBaro 3 yaiiti, i Tak Bxke MeHi fio0pe, i 3axifa coHils [oreHa cripaB/ii CXOXKUM Ha

sifiepHul BUOYX.

Ha octpogi IIpuBuiB MUHY/O KijlbKa MicsiliB. BoHu Bromumcs OyTyH MepTBUMMU.
IM 37a€THCA, 110 HA COHL HEWJACTS CTIpPUMAETbCs GosicHime. BoHM MOTepnawTh Bij
3aHA/JTO ILIeJporo xapuyBaHHs. BOHU XUBYTbH POC/IMHHUM JKUTTAM cepef, pociuH. Ta
KOJIY IM Kpallle, BOHU [IPUEAHYIOTHCS 10 JTIFOJeH.

Ane uepe3 feskuii yac iM Habpuanu 1ii BTixu ciMHagusATHpiunux. Tozi BoHU
IIOYMHAIOThL IpaTd B TEHIC, 3aXOIUIIOKOTHCA MIABOAHUM IIO/IFOBAHHSAM Yy JaryHax,
KaTaloThCsl HAa BOASHUX JiyKaxX B OyXTi, TpatOTh B TIHT-TIOHT i/ BeJIMUe3HUM HaMeTOM,
B MeTaHK, irpy Ha BUTNKUBKY «/loma IlepiHboHa» i HaBiTh, ysBiTH C00i, B TaKy Mi3HIO Hiu

Kepomnaiin nompacysasa Ilatpuky ¢yT00/Ky, i BiH OyB AyKe 3BOpYILI€HHI TUM, 1[0 BOHA
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cama CTaja [0 TpacyBajbHOI MOIIKK 3aMiCTh TOTO, 1100 A3BOHUTH ITOKOiBLi, BiH i
MOJlyMaTy He MIT, L]0 KOro 3BOPYLLUUTH Lis ITepBiCHA MPOCTOTA.

YacTo BOHUM TaKOX BiAIMIOUMBAIOTh Y CEHCOPHUX i30/sLifHMX Kamepax abo Ha
Marpariax 3 LIMPKY/IIOIOUYOK0 BCepe[vHi BOJOK, YM Ha CeaHCi apoMareparneBTUYHOIO
Macakamy abo Ha ceaHCi IIriaify.

Y cyuacCHOro CBIiTy Hemae€ ajibTepHaTHUBU.

Jla3yp, nasyp, /1a3yp, y HUX BXKe Mepeno3yBaHHs Jia3ypi, HeTpaB/IeHHs paro, B
SKOMy BOHHU >KUBYTh, JIeKaul Ha CBOiX Ile370Hrax abo Kpicjiax 3 poraHra B CTWIi
«EMMaHyenb», 1110 TIOCTiMHO ApATa0Th CiHMLI, AeCh Ha Kpato OaceiiHy, /e 60BTarOThCS
MoHa, Tans Ta Jlona, niiatHi HiMdeTH, 3 UAIMU TIOTOJIEHUMU «KHUI[bKaMU» OaB/IATHCS
TpU miAyiTKU. BoHu mornafmianu. BoHu 3abarto >kepyTh, JKUBIT IX BUCHUTH Ha[
ObepmyznamMu jieqb He A0 KOJMiH, Ha 1[0 BOHM TIOCTiMHO 3BepTaioTh yBary. Tino Bumae
HeHaxep. [ToAuBITECS HA HUX, Li iJIOTU CTUIMCH Yepe3 CBOE LACTS: TOBCTUM LLIAp >XUPY
TOKpUBA€ IXHi 3aJ0BO/IeHi pUcA. BOHM BUTAHI[LOBYIOTH JiaMOally i TilaTbCs
Oe3kapHicTi0. BoHU BTEK/N BiJ| Mrofed, SIKi 1711 HUX MEHIII BayK/IMBi, HDK KBiTH Ta piukH,
[0 BIAJawTb y Mope. BoHu cnyxaroTh Kasi(opHiiiceke perri. JKMBOTM IXHi IMOBHI
Tprodenei Ta ikpu. [lyxki, sk ixHs auTvHa. KeposaitH 6aBUTBCS 3 AUTHUHOIO, [laTpik
TI0paEeThCs B CaZly, HeMOBJIA Jjioroye. 1]acTa BiATYKY€ETbCS NOXMI/IAM.

Y 1998 poui koxkHa (paHLy3bKa CiM’sl BUTpadasna B cepeiHboMy 640 (ppaHKiB Ha
xapuyBaHHs. Coca-Cola rposae MinblOH IJIAILIOK B TOJJMHY 10 BCbOMY CBiTy. Y €Bporii
JBAJISATh MiJIbHOHIB Oe3p00iTHHX.

BoHu cKyuniv 3a razetamu, TejeBi3opaMu, peKJaMor0, Ta B HUX € JIUIle 3B’s3Ka
[HIB, CXOXXUX fK [IBl Karuii BOAU.

«Barbie» npozae fBi 1517bKY B CeKyHZY. 2,8 MUIbsIpZia JItOAeU )XKUBYTh MEHILIe, HiXK
Ha /iBa Ziofapu B feHb. 70% >KuTeniB TMaHeTU He MatoTh TenedoHy, a 50% He MarOTh
esiekTpoeHeprii. CBiToBUM OrofikeT BiliCbKOBUX BUTpAT MepeBulllye 4 TPJH AO., 1110
B/IBiUi ITepeBUIIy€e 30BHIIIIHIM OOPT KpaiH, 1[0 pO3BHUBAIOThLCL.

KeponaiiH 10uyMHae poO3yMiTH, HACKUIBKU >KaXJIMBO BUXOBYBAaTU [IOHbKY B Ll

3iIICOBaHiM CeKTi.
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— Hepxe BOHa HikoMM He 3MOXe MoixaTy 3Bigcu? il mpocto HeobxigHi
3a0pyHeHHs], LIyM, BUXJIONH!

[NaTpuk npurHiyeHo cuauTh y 6amOykoBoMy rai. HaBiTh TUXUi1 IIIyM XBU/Ib BXKe
HIKOTO He 3acriokore. ['oiuHM NporuiMBarOTh TOB3 HUX. BOHM ramyroTh Ccripary
Pi3HOKO/IbODOBUMH KOKTEWU/ISIMH, BOHM TIOCTiMHO 3711 uepe3 rosioBHUM 6isb. CosioHUiM
BiTep BUKJ/IMKAE MirpeHb. MepexTiiviBe MOpe KOXXHOTO AHsA Te caMme. OKeaH B)Ke 30BCiM
3’IXaB 3 Iy34y.

Ocobuctuii kamitan binna Telitca [JopiBHIOE HalliOHa/JILHOMY —TIPUOYTKY
[Topryranii. Maerok Knayzii uddep oijintoeTbess B noHay 30 MisiblioHiB €Bpo. 250
MIJIbHMOHIB ZiTe Y BCbOMY CBITi ITPALFOIOTH 3a Ki/IbKa L[€HTIB Ha FOAUHY.

[ToBepHyTHCh, IOBEPHYTHCh Ha3az! Take BpaskeHHS, HiOW i y MiclleBUX MTaxiB
royasiacsi MirpeHs... ¥ IlaTprika B roJioBi 1jijla Kyna ifjed [/1s IJlakaTiB, races, i BiH iX
TIOCTIMHHO TIPOKpyuye i TiepeocMuc/ioe, i Hisik He 3abyge. JJId UYBAKIB, 110
JIIOBJIATH UYBAKIB, IO JIFOBJIATH XBOW/, IO JIFOBJIATH KOKC, IO
JIOBUTH FABKM.

Hemae asibTepHaTUBU Cy4yaCHOMY CBIiTOBI.

BoHY 0fIpy’)KyIOTBCS, pPO3/1y4YarOThCsl, 3HOBY OZPY)KYIOTbCS, 3aBOAATH JiTeM, He
TIK/IYHOTBCSA PO HUX, 3aTe BUXOBYHOTb CYCi[ICBKUX, a Ti BUXOBYIOTH CBOiX Hall[a[IKiB.
oans 200 HaMbiNbIIMX Ma€ETKIB CBiTY pocTyTh Ha 500 mosapiB B cekyHAy. CBiTaHOK —
1le 3axi/Jl COHIII B aBTOMaTUUHOMY peBepci. CyTiHKM — CBITAaHOK Ha MepeMOTaHiu MIiBLIi.
B 000x BuUMa/ikax COHIle UepBOHe, i 1le TPUBAE 3aHAZATO /0OBro. 3a IiJ[paxyHKamMu, 25%
yCiX BUZIB TBapuMH 3HUKHYTb 3 TIOBepxHi 3emui 1je g0 2025 poky. Bci Kasku
3aKiHUYIOTBCSl OZIHI€I0 i TOK X (opmysnoro: «BoHM >XUIM AOBro i LacAUBO i Maiu
Gararo fiteii». Bce, KiHellb. Ham Hiko/I He KaXKyTb, 1110 Oyze Aasi: yapiBHUM NPUHI] He
€ OarbkoM CBOIX JiTeil, BiH TouMHae Oyxaru, MOTIM 3a/udIla€ TIPUHLECY 3apaju
MOJIOZLIOI KpaJii, TIpUHL[eca XOAUTHUMeE [0 TICUX0aHaliTUKa IT ATHAAUATh POKIB, 1i JITH
OaBISATHCS HADKOTUKAMU, CTapIINM HakIaJae Ha cebe pyku, a HaliMeHIIIa TOPTy€e CBOIM
TUIOM B caziax Tpokazepo.

[Tatpuk i KeposaliH NpoBOASTH [IHi, UeKalOUM Beyopa, a HOYi YeKaroud paHKY.

He3abapom BOHM KOXaTHMMYTbCS He s 3aZl0BOJIEHHS, a aOW JIMII AaTH CIIOKik OJUH
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OJHOMY Ha TWXJeHb. YCi IIi Csitodi 3aTOKM Ta JIaryHU, OTOUEHi KOpajioBUM pudoM —
JVIlie TpaTd, 1110 3aTOUW/IM iX B cBOiM OmakuTi. HaBiTh iXHSI XaTWHa 3 KOpajoBOTO
KaMeHI0 Ta MaHIPOBOIO JiepeBa OTOUeHa BOAOKO. lleli oCTpiB — 3aMOK 3 MpPHUBHAAMM.
Lini aai BoHU CKyOyTh poMallku: «J/IFoOMThE He MH00UTh, y)Ke He Iy)Ke, KMHe-3a0y/e,
MeHIlle, Hi>K BYOpa, Oisibille, HiXK 3aBTpa». KiHellb CBiTYy HacTaHe uepe3 I1’SITb Mi/IbsSIPAiB
POKiB, KO/ COHIle BHUHUOyxHe, a 3eM/si 3rOpUTh, K COCHOBA IINWIIKA Y TIOAyM’i
BOTHeMeTy. BuicyllieHe nasbMoBe JIUCTS PibTPy€e COHsTuHe TTpoMiHHS. COHLle — )KOBTUM
3BopoTHUH BiAmik. Pyunuii npubytok «General Motors» (168 mnpa. mon. CIIIA)
eKBiBa/IeHTHUM HallioHabHOMY TIpUOyTKY [danii. Micsib nocepen 6inoro gHsi, CTyTHI y
BO/Jli, TeT/IMM TIeCKiT, HabpuMBU Opu3, 3amax OyreHBisiB, raiB »kakapaH[, L0 TXHe,

K «Stick-Up» komnaHii «Airwick».

Ane HacTae fieHb, KOJIM HeOO TIOKPU/IOCH XMapaMH; M ocb IlaTpuka ITi/[XOTIIFO€E
Tedisi, BiH CriocTepirae, sk Oeper BiaganseThCs; BAaIWHI, Ha TUsDKi, Keponaiin Kinmyge
fioro, ane BiH He Mo)e BiArmoBicTH, 60 HOro poT MOBHUWM COMOHOI BOAM; BiH TUIMBeE 3a
TeUi€lo, II[0 Hece HMoro B Mope; OaKUThb CTAa€ BCe TEMHIIIOIO i IVIMOIIIO; O3BOIUTH
Teuii HecTH cebe; CTaTW IIMAaTKOM JiepeBa; IUIAIIKOI B Mopi 6e3 jucTa; a HaJ HUM
TITaxXy, a IiJy HIM pUOKH; BiH MPOTUIMBAE III[aHUX aKy/, AOpajl, AenbdiHiB, CKaTiB, 10
JIOCKOUYTh HOTO [10/I0Hi; B MO3Ky IlaTpika rapijoe 6e3maj;; BiH IOpUHAE y BOAY; BiH
3ax/IMHAEThCS; oMy 00pe; «BiATOAI omMuia MeHe moe3isi Mopsi» (Pem00); Bce ofHO st
B)Ke MepTBUM i IIOXOBaHWM; DO3BiliTe MeHe MK JIBOMa BOJaMH; paliTOM [OIIUTh,
TTOUMHAETLCS 3/IMBa, sKa OOIiKae 00/MYYs; COHIIe TTOYEepPBOHIIO; Oisibllle He YHUKATU
I[UX Kpariesib, TOCTPUX SIK po30buTe CK/o; OisibIlle He BiAMIHATY [i€CIOBa; A, TH, BiH, MH,
BU, BOHU; CTaTH iHOIHITUBOM; SIK Y MOCIOHWKY KOPUCTYBaya UM Ky/iHapHil KHU3; TiTH
Ha JIHO; TIPOUTH Kpi3b /13epKasio; HapellTi BiZimounTy; OyTH YaCTUHOIO e/IeMeHTIB; CTaTu
ynbeTpadioeTOBUM TTPOMEHEM; /10 BEeJIMKOro BHOyXy Hiuoro He icHyBajo i HiUoro He
riepekrBe BUOyX COHIS; HeOO TepeTBOPIOETLCS HAa UePBOHY KPOB; TTUTU C/IbO3U POCH;
Cinmb TBOIX oOueli; IXHIO TPOHU3NMMBY O/IaKUTb; TaZiaTh; OyTH UYaCTHHOK MOPS; CTaTU

BiUHICTIO; He AWXaTH OAHY XBH/MHY, MOTIiM /iBi, IIOTIM TPH; OHA TOAMHA 0e3 AuXaHHs,
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TIOTIM /IBI, TIOTIM TPH; uepes3 IT'ATb MUIbSIPAIB POKIB MOpe 3’€JHA€ThCS 3 COHLIEM; OJHA
Hiu 6e3 [uxaHHS, MOTIM /IBi, MOTIM TPU; OTPUMATHU CIOKil; «Tu rpekpacHiimii 3a Hiy,
CKa)kKl MeHi, OoKeaHe, XOuelll CTaThu MOiM OpartoM?» (JIoTpeamMoH); TyiaBaTH, SIK BOJsHA
JIiTist Ha TIOBEPXHi; MMHYTH HaJ, 0e30/IHel0; 3a/IIIaTUCS HEPYXOMHM,; JieTeHi CTIOBHEHi
BOAM; BOJsHA Aylla; IiTU Ha3aBXW; M'ATb MIIbAPAIB POKIB TOMY: HIUOro; MN'ATh
MUIBSP/IB POKIB TOTOMY: HIYOrO; JIFOAWMHA — BUIMAAKOBICTb B MIXK30DSIHIM TTOPOXKHEY];
06 mepecTatd BMHpATH, AOCTaTHbO TPUITMHUTU >KUTH; BTPAaTUTU KOHTAKT; CTaTH
aTOMHUM TMiJBOHUM YOBHOM, IPUXOBaHWM Ha [IHI OKeaHiB; BTPATUTH Bary; IJIMBTU MiXK
aHrejlaMu Ta CHpeHaMu; I/laBaTH B HeOi; JiiTaTh B MOpi; BCe B)Ke CTal0Ch; CIIOUYAaTKy
Oyno C/oBO; KaXyTb, IO Tepes CMEPTIO BCe >KUTTS TIPOJMHAE Tiepe] OouMMma, aje
I[Marpuk Gauus gemo inme CARTE NOIRE KABA—-MPIA 9 MPISIB CAME ITPO HEI
SONY 3POBU IIE GAP BECH CBIT BAATHEHNMM B HIKIPY SNCF ITPOI'PEC
HIYOI'O HE BAPTUM SAKIIO HMM HE KOPUCTYIOTHCH BCI FRANCE
TELECOM JIACKABO TIPOCUMO OO XUTTA.COM EOF MM BUHHI BAM
HABATATO BUIBIIE HDK CBITJIO RENAULT SCENIC HE IUIYTATU 3
ABTOMOBIJIEM ROCHE BOBOIS CITPABXHE XUTTA PO3INIOUYMHAETBHCA
BCEPEIVMHI  NISSAN 3POBJIEHO AKICHO  SOCIETE  GENERALE
[IOEJHAVIMO HAIIII TAJIAHTM SFR BE3JPOTOBUII CBIT CREDIT
LYONNAIS M MYCUJIA TIONAPYBATH BAM HOBUMM BAHK CITROEN BU
HABITH YABUTU HE MOXETE HA IO BIH 30ATEH 3APAJN BAC NESTLE
IIIOKOJIAJL IIE CMAUYHO BNP IIOI'OBOPIMO ITPO MAWBYTHE NOKIA
CONNECTING PEOPLE NIVEA HAWUYYJIOBIIINIK CIIOCIE BYTU CAMUM
COBOK0 ADECCO HE 3MIHUTH CBIT TA BHECE B HBOI'O PO3MAITTA
L'OREAL A/IKE A I'MJHA LIBOI'O DAEWOO CTUIBKU TTIEPEBAT 1 )KOOHOI'O
T'AH/DKY CHARLES GERVAIS BIH KAXJIMBUI TA IIE BOXKECTBEHHO SELF
TRADE AKBU BIPXKA 3BATAUYBAJIA BCIX BAM CJII[] BYJIO b COBI 3POBUTHU
KJIIOTEPAIIIFO MENNEN J1JI1 HAC UYOJIOBIKIB ERICCSON IIEPEJIABAUTE
EMOLII ITOINTOKO MU BCI HA IIbOMY BUI'PAEMO MONOPRIX >XWUTTS B
MICTI TROIS SUISSES MEHI TIOITACTW/IO IO A JXIHKA BATON DE
BERGER IIOPA BXE ICTM WILLIAMS S{KIIO BAM JOPOTE >XWTTS
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MOBALPA MM TYT CAME [JId LIBOI'O NOUVELLE POLO BAC HACWJIIY
BIIIBHATW SEGA LE AY)XUYE BIJ BAC BN CTYIIM/IM HA 3EMJII KITIAHY
KEMIIBEJIIB OBEPEXKHIIIIE 3 AJIKOT'OJIEM BIH HIKIAJIVBWM /19 310POB'S
GILLETTE YOJIOBIHA BPOOA LEERDAMMER 3APA3 I'ETH 3BIIHIFO BELLE
DE NUIT DE NINA RICCI 3AITAJIA HIY A 3 HEIO I YOJIOBIKN MICHELIN
HAWJIITIIIT PE3YJIETATHY LIE TPUBAJII PE3YJIETATH VISA PREMIER B JKITI
BAJKATH HE JIMIIE T'POIII CANAL+ IIOKM BU MO0 JUBUTECA TO
3ABYBAETE, 11O BU BIJIA TEJEBI3OPA 306 IIOPIBHAWUTE 3 HEHO BAIIIE
ABTO LE PARISIEN HAKPAIIE Y BHUIJIAOl JXYPHAJIY GALERIES
LAFAYETTE BCA IUVIAHETA TIPAT'HE GAZ DE FRANCE TYT I TAM IJIS1 BAC
LIBERTY SURF 3HAWOITH JOCTYII IO CKAPEIB CAROLL 3ABXI TAPHUI
OJEHBb ENJOY COCA-COLA CBDKICTb XUTA HOLLYWOOD CHEWING-GUM
WORLD ON LINE FREEDOM OF MOVEMENT UNITED COLORS OF
BENETTON BARILLA YCI MM TPOXU ITAJIINIII RATP ITPOMJEMO YACTHUHY
HUIAXy PA3OM TELE I'OAI BXXE TEJIE@OHYBATHU LIE IOPOI'O OENOBIOL
BCE MO€ TIJIO ITPATHE HOBOI IIKIPX IBM IEPYYJOBE PIMIEHHSA [1JIS
HAIIIOI MAJIOI IIJIAHETW CLUB MED BYTU I 3HOBY BYTU PEUGEOT-206
TIJIbBKM BIH MOXE CXBUJ/ITFOBATU BAC B HAIII YACK ADIDAS B3YTTA
OJI1 BAC TROPICANA PO3BYAIUTH BAIII BAXKAHHA HERMES 2000 PIK
[TEPIII KPOKN B HOBOMY CTOJIITTI YOPLAIT I'APHO KOJIM CMAYHO AIR
FRANCE IIOJIMHEMO B HEBO LIE >X HAUWKPAIIIE MICLE HA CBITI
GIVENCHY BUIBIIE HDK HECKIHUEHHICTH RHONE POULENC JIACKABO
TTPOCHMO J10 HAMKPAIIIOT'O CBITY

JIACKABO ITPOCHMO 10 HAMKPAIIIOT'O CBITY
3.3 Analyse des techniques de traduction utilisées lors de la traduction

Si nous essayons d’analyser notre traduction en nous basant sur les points sur

lesquels nous avons analysé les traductions ukrainiennes existantes du roman « 99
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Francs », nous devrions commencer par les techniques de traduction regroupées par
Jean-Paul Vinay et Jean Darbelnet.

La premieére et la plus simple technique de traduction est I’emprunt, c’est-a-dire le
transfert direct d’un mot du texte original. Dans notre traduction, nous n’avons utilisé
cette technique qu’une seule fois, en décidant de laisser I’expression « happy few » en
raison de I’incapacité de transmettre ce terme de maniére correcte et concise en
ukrainien.

Cependant, tenant compte du style du roman et la quantité de mots empruntés a la
langue anglaise, cet exemple semble tres bon et approprié, et ne souleve pas de
questions ni de malentendus pour le lecteur.

La deuxieme technique de traduction est le calque, c’est-a-dire la traduction
littérale du mot. Cette technique n'a également été utilisée qu'une fois.

En un exemple est la traduction du nom de 1'lle « Ghost Island » comme « ocmpig
Ilpusudig ». Nous avons décidé de traduire littéralement le nom de 1'lle, malgré le fait
que les noms propres ne sont généralement pas soumis a la traduction. Cette décision a
été prise parce que c'est une Tle fictive qui n'existe pas dans la réalité. Le nom de l'ile a
été inventé par l'auteur lui-méme, et ce nom a beaucoup de signification qui aurait été
oubliée si nous avions laissé le nom d'origine de l'lle. L'auteur a nommeé I'le des
Fantomes pour souligner qu'elle est habitée par des personnes décédées pour le monde
entier mais qui ne 1'ont pas encore complétement quittée. Oui, ils sont officiellement
mortes, mais elles continuent leur vie tranquille dans une ile secrete a l'écart des yeux
des autres gens, comme des fantomes.

Au début de ce chapitre, il existe tres peu d'exemples de traduction littérale mot a
mot en raison de l'incohérence de la structure grammaticale de la langue francaise avec
celle de la la langue ukrainienne. Un exemple est la traduction de la phrase « Contre un
million d’euros en espéces, Mike a tout organisé : le rapatriement a Paris des cendres
factices, I’e-mail d’adieu de Sophie, le virement des fonds récupérés en Suisse » comme
« 3a minblioH espo eomiekoo Maiik opeaHizysae e6ce: penampiayito e Ilapuoic
¢anbwiugozo npaxy, npowasanvHuil e-mail Cogi, nepexas epoweli 3 Illeetiyapii ». Dans

cet exemple, 1'ordre des mots est gardé.
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Mais vers la fin du chapitre, avec le début du flux de conscience de 1’un des
personnages, nous comprenons que ce type de texte ne devrait étre traduit que par la
technique de la traduction littérale.

Comme un exemple nous pouvons donner un fragment de ce texte : « flotter
comme un nénuphar a la surface; surfer sur du creux; rester immobile; les poumons
gorgés d’eau; Gme aquatique; partir pour de bon; cinq milliards d’années avant : rien;
cinqg milliards d’années apres : rien; I’homme est un accident dans le vide intersidéral;
pour arréter de mourir il suffit d’arréter de vivre; perdre le contact; devenir un sous-
marin nucléaire caché au fond des océans; ne plus rien peser; crawler entre les anges
et les sirenes; nager dans le ciel; voler dans la mer » que nous avons traduit en
ukrainien en gardant I’ordre de mot, et en conservant chaque mot a sa place. Comme, en
réalité, il n’y a pas de sens dans ce paragraphe, il est nécessaire de transmettre le plus
fidelement que possible la structure initiale de la phrase. Nous proposons telle variante
ukrainiénne : « naaeamu, sK 6005HA AiAiSl HA nNoBepxHi; AUHymu HAO 0e300Hel0;
3aAUWamucsl HepyXxoMum; ae2eHi CnoeHeHi 8o0u; 800siHa Oywld; nimu Ha3aexcou; n'smb
MinbsApOi8 poKi6 momy: HiU020; n'amb MiAbSAPOI8 POKI8 NOMOMY: HIU020; MOOUHA —
8UNAOKOBICMb 8 MIXMC30psHIll NOpodicHeui; wWob nepecmamu emupamu, OOCMAMHbO
NpUNUHUMU CUmu; e8mpamumu KOHMAKm; cmamu amoMHUM nNi080OHUM UOBHOM,
NpUX08AHUM HA OHi OKeaHig; empamumu 8acy; nAumMu Midc aHeeAamMu ma CupeHamu;
naaeamu 6 Hebi; nsimamu 8 Mopi ».

La technique de traduction suivante s’appelle la transposition, qui marque en
général un changement de la catégorie grammaticale d’un mot. Nous avons également
utilisé cette technique, comme dans un exemple suivant : « les «happy few», dis-je, ne
me font pas chier » traduit comme « 8i0 6cix yux «happy few» mene He Hyoumb ». Nous
avons changg le role grammatical de «happy few» dans cette phrase. L’autre exemple est
une phrase « Le soleil filtre a travers les feuilles de palmes séchées. » traduite comme «
BucyweHe naabmoge saucms @inbmpye coHsiuHe npomiHHsi ». Les deux exemples
d'utilisation de cette technique étaient facultatifs et nous les avons utilisés uniquement

pour une meilleure sonorité du texte final et pour que ce texte paraisse plus naturel aux
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yeux des lecteurs ukrainiens. Bien que la structure de phrase originale puisse étre
conservée a volonté.

Un type particulier de la transposition est [’etoffement, qui marque un ajout d’un
syntagme nominale ou verbale a la phrase traduite. Dans notre version, cette technique a
été la plus utilisée, car il est parfois nécessaire d’ajouter certains mots de clarification
pour éclaircir la phrase finale.

Voici quelques exemples de cette utilisation : « Ils ne sont pas morts : ils sont sur
une ile » traduit comme « Hi, 60HU He noMepau: 80HU X#CUB8YMb HA OCMPOBI» ; PUis «
Marc et Sophie fabriquaient des pubs; aujourd’hui Patrick et Caroline en sont devenus
une » traduit comme « Mapk i Cogi cmeoprosaru peknamy; Ilampik i KeponaliH
ocenunuch 8 pekaami » ; un autre exemple est « Je croyais que j’avais peur de la mort
alors que j’avais peur de la vie » traduit comme « 5 dymas, wjo 6osecs cmepmi, ane, K
8Us8UI0Ch, — 51 bosiecs ocumms » et le dernier est « Ils végétent au milieu des végétaux
» traduit en ukrainien comme « BoHU JcU8yMb POCAUHHUM HCUMMSIM Cepeo POC/AUH ».

Les trois premiers exemples sont des exemples de 1’utilisation facultative de cette
technique, car les phrases pourraient étre traduites mot a mot. Toutefois, a notre avis,
apres 1’ajout d’'un mot ou d’un syntagme, 1’expression s’est améliorée en ukrainien et a
permis de bien comprendre le sens. Cependant, le dernier exemple est une exception,
car il s'agissait d'un usage obligatoire en raison de l'absence d'un terme approprié en
ukrainien et c’est pourquoi nous avons décidé de traduire le verbe « végéter » comme «
HCUMU POCAUHHUM HCUMMSIM ».

La technique inverse de 1’etoffement est le dépouillement qui marque 1'omission
délibérée d'un mot ou d'un syntagme. Nous pouvons voir tels exemples dans notre
traduction et c’est le cas de traductions d’une phrase « Il faut blamer la joie, c’est sa
faute a elle » rendue en ukrainien comme « I ye padicmb momy 8uHo » et une autre
phrase « Chaque soir, ils croisent les autres faux morts de I’ile » traduite comme «
IIJoseuopa 8oHU 3ycmpiuarombcs 3 IHWUMU «noMmepaumMu» ocmpoea ». Dans le dernier
exemple, nous avons décidé de remplacer le mot faux en prenant le mot morts entre

guillemets et en donnant au lecteur le sens initial.
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La technique de modulation a été utilisée lors de la traduction de ce passage tres
rarement. Un exemple en est le changement d’une phrase négative en une phrase
positive tout en préservant le sens d'origine. Ainsi, 1’énoncé « LE BONHEUR
N’APPARTIENT PAS QU’A NESTLE » a été rendu en ukrainien comme « IIJACTS
HAJIE)KUTB « NESTLE ». La technique a plutot été utilisée pour simplifier la phrase et
pour la rendre plus facile a lire et comprendre, car la construction « ne... pas que » n’est
pas largement employée en ukrainien.

Un type de modulation est la modulation de syntaxe qui a été aussi utilisée
pendant la traduction de ce fragment. Nous avons traduit « Il leur semble que la misere
est bien plus pénible au soleil. » comme « Im 30aembcs, wo Ha coHyi Hewacms
cnputimaembcst 6onicHiwe » juste pour rendre la phrase initiale plus naturelle pour les
lecteurs ukrainiens.

En ce qui concerne [’équivalence, il y avait deux cas intéressants dans ce passage
ou le traducteur avait besoin d’utiliser 1’'imagination et de montrer toute sa capacité a
rimer et a jouer avec des mots. Le premier exemple est la traduction d’un petit dialogue,
ou le dernier mot dans la réplique du héros doit correspondre au dernier mot de sa
réplique suivante :

« — Je suis parti parce que j’ai tout fait.

— Qu’est-ce que tu dis?

— Je suis parti parce que j’étouffais. »

Afin de sauver le jeu des mots, nous avons dii changer un peu les mots, mais le
sens général de ce dialogue est resté inchangé :

« — S niwos, 60 3aduxascs.

— Lo mu kaxcew?

— A niwos, 60 3a0086ascs. »

Un autre exemple est la traduction de quatre lignes d'une chanson qu'un
personnage entend a la télévision :

« Emmene-moi au bout de la terre

Emmene-moi au pays des merveilles

Il me semble que la misere
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serait moins pénible au soleil ».

Ce fragment de la chanson nous avons traduit comme le suit :

« Be3u meHe Ha Kpail 3emii,

Be3u meHe 8 uydecHutl Kpatl,

Tam eci Hewjacms y mMeHi

Ha coHyi mu nogidzaHsii ».

Quand il s’agit de traduire des poemes ou des chansons ou il est important de
garder la rime et le rythme de 1’ceuvre originale, la signification sera quelque peu
modifiée dans tous les cas, et cette modification et la quantité d’informations perdue et
ajoutée dépendent de la compétence du traducteur.

La derniére technique de la traduction est [’adaptation, qui consiste a transmettre
la réalité ou bien la situation qui n’esixte pas dans la langue d’arrivée. Dans ce fragment
nous avons trouvé une seul situation, qui devrait étre adaptée dans la langue ukrainienne
et c’est I’expression « huit jours » qui doit étre traduit comme « muoxOdeHb » et pas
comme « 8 0Hig ». On sait bien que les Francais marquent la semaine comme 8 jours
pour des raisons historiques. Dans tels cas, le traducteur doit étre suffisamment
familiarisé avec les réalités de la vie francaise pour pouvoir traduire le texte avec

précision.

Conclusion du chapitre 3

Dans ce chapitre nous avons fait notre propre traduction du sixiéme chapitre du
roman de F. Beigbeder « 99 Francs », nommeé « IlIs » et nous avons également analysé
touts les procédés et techniques de la traduction, que nous avons utilisés lors de notre
travail.

En raison du rythme de ce chapitre du roman, il était important de transmettre
avec précision I'humeur de l'auteur et des personnages principaux, en réexprimant toutes
les métaphores et tous les autres moyens stylistiques du texte original, ainsi que les
caractéristiques de ponctuation, afin de préserver le rythme global du texte original.

F. Beigbeder est connu pour son jeu avec des mots. Dans cette partie, nous avons

donc été confrontées a la complexité de la traduction d'une telle particularité de
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I’idiostyle de 1’écrivain, mais nous avons été en mesure de faire face et de traduire le jeu
de mots afin de transmettre non seulement le sens initial, mais également la structure de
la phrase.

Ce chapitre contient également quatre lignes de la chanson qui devaient étre
traduites, en conservant la forme, le rythme et la rime. Cela est devenu une sorte de test
de nos capacités de traduction, car non pas tous les traducteurs débutants seront en
mesure de faire face a cette tache.

Il faut faire attention a la traduction des dernieres pages du chapitre, représentant
le courant de conscience du héros, des séries associatives et un écriture automatique de
I'auteur. Dans ce cas, il nous était important de transmettre avec précision au lecteur
I’idée de I’auteur et chaque mot car, en général, dans I’ensemble des mots, qui peuvent
sembler vides et sans signification, repose un sens caché.

Nous avons choisi ce chapitre particulier pour la traduction, non seulement en
raison de l’intérét de la traduction, mais également en raison de I’importance de ce
chapitre pour la compréhension finale du livre. Elle était, par essence, concentrée non
sur le protagoniste du roman, mais sur d'autres héros qui avaient mené leur vie dans une
ile secrete, loin de tout peuple, étant mort pour le reste du monde et profitant de la
solitude et de leur compagnie. C’est dans ce chapitre que nous avons observé un
changement complet, passant du bien au mal, d’une vie idéale a une vie dépourvue de
sens et sans la joie d’un jour nouveau. C’est dans ce chapitre que nous voyons la bataille
finale du protagoniste et de 1’auteur lui-méme contre 1’influence agressive de la
publicité sur nos vies et, malheureusement, le secteur de la publicité gagne, les slogans
publicitaires ont rempli non seulement les dernieres pages du livre, mais également nos
rues, la télévision, les magazines et tout I’espace environnant.

La derniere ligne du roman nous salue dans un monde meilleur et c'est le sommet
du sarcasme de F. Beigbeder. Cependant, c'est comme une publicité qui nous promet
toujours quelque chose de merveilleux et qui changera nos vies pour toujours et nous

croyons pleinement en ce que nous avons promis sans arriére penseée.



73

CONCLUSION GENERALE

Ce mémoire de master vise a analyser et a présenter la réexpression des
particularités linguostylistiques de l'idiostyle de F. Beigbeder et a faire une analyse de
deux versions ukrainiennes du roman « 99 Francs ».

Dans ce travail nous avons étudié les concepts de base et les idées fondamentales
de la traductologie. Nous avons donné la définition de la traductologie en tant que
science du caractere théorique ainsi que pratique, qui peut étre définie comme une
activité sur l'interprétation de la signification du texte dans la langue source et la
création d'un nouveau texte équivalent dans la langue cible. Le but de la traduction est
de transmettre les intentions et le ton initial d’un message dans la langue source, en
tenant compte des différences culturelles et régionales entre les langues sources et
cibles.

Il est nécessaire de préciser que la traduction littéraire, en tant que processus de
traduction, implique également la prise en compte le destinataire et le contexte de la
situation, méme que tous les éléments intervenant dans la communication pour que la
traduction atteigne son objectif.

Le traducteur est la seule personne capable de rendre possible la communication
entre 'auteur et le lecteur d'une ceuvre littéraire, parce qu’il connait parfaitement le code
de communication de l'auteur et partage le monde du lecteur en méme temps. Parfois un
traducteur recoure a un certain nombre de procédés de la traduction pour remplir une
lacune lexicale et éviter le probleme d’intraduisibilité de texte.

C’est pourquoi nous avons abordé les différents procédés techniques de la
traduction, qui ont été regroupé en sept catégories principales par Jean-Paul Vinay et
Jean Darbelnet dans leur travail « Stylistique comparée du francais et de I'anglais », tels
que I’emprunt, la calque, la traduction littérale, la transposition, la modulation,
I’équivalence et I’adaptation.

Dans notre travail, nous avons non seulement défini ces techniques, mais
également fourni des exemples de leur utilisation dans les versions ukrainiennes du

roman de F. Beigbeder « 99 Francs » et expliqué les raisons de leur utilisation. Nous
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avons élucidé aussi I'impact des techniques de traduction sur la compréhension du texte
final et leur importance lors de transfert de sens original défini par I'auteur. Nous avons
également fourni des options alternatives de la traduction.

Pour mieux comprendre le contexte de la situation et les conditions d'écriture du
roman analysé, nous avons examiné la biographie de I'auteur lui-méme, a savoir
Frédéric Beigbeder, et nous avons brievement et d'une maniére générale décrit le roman
que nous avions étudié afin de pouvoir accomplir notre analyse. Nous avons aussi fait
une analyse des fautes que les traducteurs ukrainiens ont commis lors de la traduction,
inclus ici les fautes de transfert, apres avoir comparé le texte-source en francais et les
versions ukrainiennes. Nous avons également proposé une suite de propositions des
solutions alternatives pour éviter tels fautes de transfert.

Nous avons aussi attiré l'attention sur le style du roman, la langue d'écriture, le
vocabulaire utilisé et les événements décrits dans le roman de F. Beigbeder. Notons, que
ce roman est écrit dans un langage trés inapproprié, nous observons que l'auteur ne
choisit pas les bonnes expressions et dit exactement ce qu'il pense. Il utilise beaucoup de
sarcasme et d'ironie. En lisant le roman, le lecteur se sent de nombreuses émotions,
telles que le dégoit, la panique, la peur, le sentiment d’aliénation.

En raison du rythme du roman, il était important de transmettre avec précision
I'humeur de l'auteur et des personnages principaux, en réexprimant toutes les
métaphores et tous les autres moyens stylistiques du texte original, ainsi que les
caractéristiques de ponctuation, afin de préserver le rythme global du texte original.

Nous avons été en mesure d’observer et d’analyser la capacité des traducteurs
ukrainiens a faire face aux particulatités de 1’idiostyle de 1’écrivain, telles que le jeu
avec des mots, 1’utilisation des rimes et de mots consonants.

Afin de transmettre toutes ces émotions et 1'idée principale du texte, le traducteur
a besoin de grandes compétences et de connaissances dans ce domaine. Pour bien
traduire le texte, il faut utiliser non seulement la traduction littérale mot a mot, mais
aussi les autres techniques de la traduction, il faut avoir une connaissance approfondie
des spécificités de la sphere de la publicité et de la langue francaise moderne avec de

nombreuses abréviations et argotismes.



75

En tenant compte de toutes les remarques et conclusions présentés ci-dessus, nous
avons présenté notre propre version ukrainienne de 1’un des chapitres du roman de F.
Beigbeder « 99 Francs » et de faire une analyse globale des difficultés rencontrées par
le traducteur lors de la traduction d’un texte littéraire.

Ce travail nous a permis de faire une conclusion sur I’importance du réle du
traducteur dans le processus de transfert d’un contexte littéraire de la langue source et
de création du texte équivalent dans la langue cible. Nous avons abordé la question de
toutes les techniques et processus possibles qui permettront de traduire le texte le plus
fidelement que possible et conformément au texte original, en accordant une attention

particuliére aux particularités de 1’idiostyle de 1’auteur.
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Annexe A — Un fragment du roman de F. Beigbeder « 99 Francs »

VI. IIs

1

Ils ne sont pas morts: ils sont sur une ile. Ils respirent et gambadent. Marc Marronnier et
Sophie sont ridicules et s’en moquent. Il faut blamer la joie, c’est sa faute a elle. Ils
vivent dans 1’eau. Ils finissent par s’aimer, car a force de faire I’amour, on finit par y
méler des sentiments. Ils ont quitté le Sénégal pour une petite cabane sans télé, ni radio,
ni discotheque, ni air conditionné, ni cannettes de biere, ni rien d’autre qu’eux. Ils font
griller le poisson des pécheurs du village avec du riz de coco, se pochetronnant au ti
punch sous les nuages blancs. Au Sénégal, ils n’ont croisé personne sur la plage, sauf un
gentil Américain. Ils vont tres bien, merci, ils ont fui, ils ont gagné. Ils se marrent

doucement. C’est I’ Américain qui les a tués.

Les jeunes qui briilent les voitures ont tout compris de la société. Ils ne les briilent pas

parce qu’ils ne peuvent pas les avoir: ils les briilent pour ne pas les vouloir.

Qu’ils sont adorables. Marc et Sophie méritent leurs prénoms de sitcom.

Ghost Island, dans 1’archipel des Caimans. Comment ont-ils atterri la-bas? L.’ Américain
s’appelait Mike mais son nom n’a pas d’importance, d’ailleurs c’est probablement une
fausse identité. Avec son visage buriné, il ressemblait au photographe Peter Beard. Il
s’est présenté comme un ancien agent du FBI a la retraite. Ils ont sympathisé avec lui
sur la plage du Savana a Saly. Apres quelques bringues, ils lui ont raconté leur situation:
les détournements de fonds de Marc, son licenciement proche, la grossesse de Sophie,
leur envie de tout plaquer. Mike leur proposa un marché: disparaitre a tout jamais. Se

faire passer pour morts afin de prendre la fuite.

Il connaissait bien la procédure, pour 1’avoir utilisée pendant des années lorsqu’il était
chargé au FBI du programme de reconversion des « repentis » de la Mafia. Toute son

expérience professionnelle avait consisté a cacher d’anciens criminels, a leur faire
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reconstruire le visage, a changer leur identité et a les envoyer dans un endroit tenu
secret. Et maintenant il a trouvé un truc pour arrondir coquettement ses fins de mois:
faire profiter les particuliers de son art. Il n’a posé qu’une condition: ils ne doivent
jamais revenir chez eux. Pour tuer Marc et Sophie, il n’a eu besoin que d’un mini-
Polaroid, de vrais passeports US, de tout un tas de tampons officiels, et c’est ainsi que

Marc et Sophie devinrent Patrick et Caroline Burnham.

A un moment, quand on dit trop aux gens que leur vie n’a aucun sens, ils deviennent
tous completement fous, ils courent partout en poussant des cris, ils n’arrivent pas a
accepter que leur existence n’a pas de but, quand on y réfléchit c’est assez inadmissible
de se dire qu’on est la pour rien, pour mourir et c’est tout, pas étonnant que tout le

monde devienne cinglé sur la terre.

En quoi consiste le bonheur? C’est du sable blanc, du ciel bleu, de 1’eau salée. «L’Eau,
I’Air, la Vie», comme disait Perrier. Le bonheur c’est d’entrer dans une affiche Perrier,
de devenir une publicité pour Pacific, avec la fameuse trace du pied nu sorti de la mer
qui s’évapore instantanément sur le ponton briilant. Marc et Sophie fabriquaient des
pubs; aujourd’hui Patrick et Caroline en sont devenus une. Ils ont choisi de finir leur vie
dans une de leurs créations, de ressembler a un stéréotype bronzé, a une couverture de
Voici, a une campagne Maigrelette, avec la véranda de teck sur fond exotique, une

annonce Club Med avec sa jolie typo et un liséré blanc tout autour.

2
Script:

PATRICK EST ENCORE JEUNE ET BEAU. IL CONDUIT UN HORS-BORD SUR
LA MER. LE ROLE POURRA ETRE INTERPRETE PAR MARC MARRONNIER. IL
SAUTE DE SON BATEAU EN MARCHE ET NAGE VERS LA PLAGE. UNE
RAVISSANTE FEMME MARCHE VERS LUI, UN BEAU BEBE SOURIANT DANS
LES BRAS. IL COURT VERS ELLE. MUSIQUE EMOUVANTE DE GABRIEL
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YARED. LE ROLE DE LA FILLE POURRA ETRE INTERPRETE PAR SOPHIE,
L’EX D’OCTAVE. ILS SE SERRENT L’UN CONTRE I’AUTRE EN LEVANT LEUR
ENFANT VERS LE CIEL IMMACULE. A CE MOMENT-LA, UN HYDRAVION
PASSE AU-DESSUS D’EUX. CONTRECHAMP SUR LEURS VISAGES QUI SE
METTENT A OUVRIR DE GRANDS YEUX ETONNES. LE BEBE ECLATE DE
RIRE. RETOUR SUR L’AVION QUI S’AVERE ETRE UN CANADAIR ET ON
COMPREND POURQUOI LEURS VISAGES SE SONT ECLAIRES: L’AVION VIRE
SUR SON AILE ET LARGUE SUR EUX CINQUANTE TONNES DE CONFETTIS
MULTICOLORES. LA MUSIQUE ENVAHIT L’ESPACE (MONTER LE SON EN
POST-PROD). RALENTI, TRAVELLING ARRIERE SUR LA PLAGE PUIS PLAN-
SEQUENCE EN PLONGEE A LA LOUMA. LE SPECTATEUR DOIT PLEURER
TOUTES LES LARMES DE SON CORPS EN VISIONNANT CET INSTANT DE
PURE BEAUTE: LE COUPLE UNI, LE DECOR PARFAIT, LE BEBE INNOCENT,
LA PLUIE DE CONFETTIS ROUGES, BLEUS, JAUNES, VERTS ET BLANCS. ON
VOIT QU’ILS SONT SUR UNE ILE DESERTE, ENTOURES DE COCOTIERS ET
DE SABLE BLANC.

SIGNATURE (au choix):

LE BONHEUR C’EST L’ECHEC DU MALHEUR.

LE BONHEUR NE REND PAS MALHEUREUX.

LE BONHEUR N’APPARTIENT PAS QU’A NESTLE.

ETRE HEUREUX C’EST MIEUX QUE RIEN, LE BONHEUR C’EST PLUS QUE
BIEN.
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Qu’ils sont parfaits. Ils s’aiment sur une fle plate et privée, dans I’archipel des Caimans.
Ghost Island ne figure sur aucune carte géographique. Les journées s’y passent a
regarder le ciel et la mer et un enfant qui sourit en regardant le ciel et sa mere. Les
arbres n’ont pas de marque: il n’y a pas de logo «cocotier» collé dessus. Caroline et
Patrick ont trouvé une porte de sortie — écouter le silence, de préférence allongés dans

un hamac.

— Ce n’est pas moi qui m’occupe de ma fille, dit Caroline, c’est ma fille qui s’occupe

de moi.

Ils ont confiance dans ce monde parce qu’ils croient en étre sortis. Les choses de ce
monde sont moins fortes que la vie de ce monde. Ils savent enfin ce que c’est qu’aimer.
Ils regardent leur fille, se regardent entre eux, puis recommencent, indéfiniment. Le
bébé contemple les pélicans. Ils ne font rien d’autre pendant des heures, des jours, des
semaines. De quoi attraper un sacré torticolis et tous ceux qui n’ont pas connu cela sont

fortement a plaindre.

— Je suis parti parce que j’ai tout fait.

— Qu’est-ce que tu dis?

— Je suis parti parce que j’étouffais.

Quelque part sur I’eau des Caraibes, entre Cuba et le Honduras, Dieu a saupoudré les
iles Caimans. On y atterrit en petit avion. La piste de 1’aéroport de Little Cayman
traverse sa seule et unique route. Le village compte 110 habitants, sans compter les
iguanes. A Grand Cayman, on dénombre 600 établissements financiers avec comptes a
numéros. Les Caimans sont une colonie britannique dotée d’un gouvernement

indépendant et de 35 000 entreprises off-shore inscrites a son registre du commerce.
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Pour accéder a Ghost Island, il faut embarquer sur un taxi-pirogue secret (Mike les a

accompagnes).

Ils s’y sentiront bien. D’ailleurs ils sentent déja bon: noix de coco, rhum vanille, miel,
épices, air salin, Obsession de Calvin Klein, ganja et pluies en fin de journée. Odeurs

des fleurs et de la sueur.

— Je bois ta bouche, je leche tes dents, je suce ta langue. J’aspire tes soupirs et j’avale

tes cris.

Contre un million d’euros en especes, Mike a tout organisé: le rapatriement a Paris des
cendres factices, 1’e-mail d’adieu de Sophie, le virement des fonds récupérés en
Suisse... Il avait 1’habitude d’envoyer des clients a 1’Escape Complex Castaneda,
I’hotel ou il fait beau toute 1’année. Un ensemble de bungalows en palissandre, filao et

teck, caché au milieu d’une forét d’hibiscus et de frangipaniers.

Ils sont installés dans une petite case de roseaux, une paillote sur pilotis au-dessus d’un
lagon céruléen. Chaque soir, ils croisent les autres faux morts de 1’ile: les chanteurs
Claude Francgois (62 ans) et Elvis Presley (66 ans) écoutent le petit Kurt Cobain (34 ans)
composer des chansons country avec Jimi Hendrix (59 ans); I’ancien Premier ministre
Pierre Bérégovoy (76 ans) devise avec Francois de Grossouvre (81 ans); 1’écrivain
Romain Gary (87 ans) déambule main dans la main avec son épouse Jean Seberg (63
ans); le publicitaire Philippe Michel (61 ans) joue au tennis avec Michel Berger (54
ans); Arnaud de Rosnay (55 ans) donne des cours de windsurf a Alain Colas (58 ans);
John-John Kennedy (41 ans) se promene bras dessus bras dessous avec son pere John

Fitzgerald Kennedy (84 ans) et 1’actrice Marilyn Monroe (75 ans).

Tandis que la brise légére transforme les palmiers en éventails géants, Patrick et
Caroline partagent une orangeade avec Serge Gainsbourg (73 ans) et Antoine Blondin

(79 ans), qui vivent ensemble de I’autre coté de 1’ile dans une hutte en bambou et toit de
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palme avec Klaus Kinski (75 ans) et Charles Bukowski (81 ans). Cofondateur (avec
Pablo Escobar, aujourd’hui décédé) de I’Escape Complex qui porte son nom, 1’écrivain
psychédélique Carlos Castaneda (environ 61 ans) bouffe son peyotl avec Jean Eustache

(63 ans), tout en consultant les plus-values boursiéres du capital de Ghost Island.

L’1le secrete est en effet autofinancée par les intéréts des capitaux versés par tous ses
habitants (le ticket d’entrée étant fixé a 3 millions d’US dollars). Une équipe de
médecins transgéniques et de chirurgiens bioniques se débrouille pour prolonger
I’existence de tous les iliens jusqu’a environ 120 ans. Tous les habitants de Ghost sont
officiellement décédés aux yeux du monde[l]mais ce n’est pas une raison pour se
laisser aller: les interventions plastiques, greffes, liftings, implants et injections de
silicone sont gratuits, comme tout le reste, d’ailleurs. C’est pourquoi Romy Schneider
ne fait pas du tout ses 63 ans, quand elle discute cinoche avec Maurice Ronet, son

camarade de La Piscine, qui en a 74, ou plaisante avec Coluche, agé de 57 ans.

I1 y a aussi Diana Spencer et Dodi Al-Fayed, respectivement agés de 40 et 46 ans.

Ils coulent des jours paisibles dans cette maison de retraite pour milliardaires, ou la
télévision, le téléphone, Internet et tout autre mode de communication externe sont
rigoureusement interdits. Seuls les livres et disques numériques sont autorisés: chaque
mois, les écrans plasma installés dans les bungalows sont automatiquement téléchargés
avec les 10 000 principales nouveautés mondiales dans le domaine littéraire, musical et
cinématographique. Des enfants prostitués des deux sexes (loués a 1’année) offrent a

chacun et chacune des insulaires de satisfaire la moindre de leurs envies érotiques.

Oui, quand on y pense deux minutes, ce qu’ils veulent nous faire avaler, a savoir qu’il
n’y a rien d’autre et que nous sommes la par hasard, est a peu pres aussi dingue que de
nous fourguer un dieu barbu entouré d’anges, et le déluge, I’arche de Noé et Adam et

Eve sont aussi absurdes a croire que le big bang et les dinosaures.
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Patrick et Caroline boivent devant la mer turquoise. Ils avalent un jus d’ananas sous les
lianes des palétuviers, au milieu des papillons grands comme la main. Toutes les
drogues existantes sont déposées chaque matin sur leur paillasson dans une jolie valise
Hermes. Mais ils ne les consomment pas toujours; il peut méme leur arriver de rester
plusieurs jours sans se défoncer, ni partouzer, ni torturer les esclaves. Caroline a
accouché dans la clinique ultra-moderne de Ghost Island, baptisée «Hopital

Hemingway» (clin d’oeil a la fausse mort de I’écrivain américain au Kenya, en 1954).

Bientot les pays seront remplacés par des entreprises. On ne sera plus citoyen d’une
nation mais on habitera des marques: on vivra en Microsoftie ou a Mcdonaldland; on

sera Calvin Kleinien ou Pradais.

Ils sont habillés de lin écru. Ils sont débarrassés de la mort, donc du temps. Plus
personne, dans le reste du monde, ne mise sur eux. Ils font donc I’apprentissage de la
liberté, comme Jésus-Christ quand il est sorti de son tombeau, trois jours apres son
supplice, et qu’il lui fallut se rendre a 1’évidence: méme la mort est éphémere, seul le
paradis dure longtemps. Ils regardent leur fille gazouiller avec sa nounou. Elle surveille
les singes du regard, et méprise les paons. Caroline est belle, donc Patrick est heureux.
Patrick est heureux, donc Caroline est belle. Une éternité au rythme du ressac. Ils
mangent des bichiques (grillades de poissons qui ont bon gofit), des acras de morue et
des langoustes a la vanille entre les balisiers rouge et or. Leurs seuls vétements? Des
chemises ouvertes sur des shorts de surf. Leur principal souci? Ne pas trop se briler la
plante des pieds sur le sable blanc. Leur préoccupation du moment? Prendre une douche
pour se dessaler la peau. Leur unique angoisse? Faire attention en se baignant, car il

existe des courants qui pourraient les emmener vers le large et les tuer pour de vrai.

4
Quand ils sont entrés dans le box des accusés, le président du tribunal a dit a la salle de
s’asseoir et a Charlie et Octave de se lever mais ils ont baissé la téte. Les policiers de

faction leur ont oté les menottes. On se serait cru dans une église: les codes, les rites
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solennels, les robes, il n’y a pas une grande différence entre un palais de justice et une
messe a Notre-Dame. A une exception pres: ils ne seraient pas pardonnes. Octave et
Charlie n’étaient pas fiers mais heureux que Tamara s’en soit sortie. Le proces étant
public, toute la profession était présente a la cour d’assises: les mémes qu’a
I’enterrement de Marronnier. Derriere la vitre sale de leur box, ils pouvaient les voir, et
comprendre que tout allait continuer sans eux. Ils en ont pris pour dix ans mais n’ont
pas de raison de se plaindre (heureusement que la justice francaise a refusé de les
extrader: si on les avait jugés en Amérique, ils auraient été grillés comme des saucisses

sur un barbecue dans un film Herta).

... MICROSOFT. JUSQU’0OU IREZ-VOUS? Je souris en voyant ca a la télé suspendue
au plafond de ma cellule. C’est si loin maintenant. IIs continuent comme avant. Ils vont
continuer longtemps. Ils chantent, ils rient, ils dansent aux éclats. Sans moi. Je tousse
tout le temps. J’ai chopé la tuberculose. (La maladie est en pleine recrudescence, en

particulier dans les milieux carcéraux.)

Tout est provisoire et tout s’achete, sauf Octave. Car je me suis racheté ici, dans ma
prison pourrie. Ils m’ont autorisé (contre menue monnaie) a regarder la télé dans ma
cellule. Gens qui mangent. Gens qui consomment des choses. Gens qui conduisent des
voitures. Gens qui s’aiment. Gens qui se prennent en photo. Gens qui voyagent. Gens
qui croient que tout est encore possible. Gens qui sont heureux mais n’en profitent pas.
Gens qui sont malheureux mais ne font rien pour y remédier. Toutes ces choses que les
gens inventent pour ne pas étre seuls. «Les gens heureux me font chier», disait le Gros
Dégueulasse de Reiser. Les gens heureux (par exemple, ce type a lunettes que j’apercois
par la fenétre de ma taule, a un arrét d’autobus, qui serre la main d’une douce rouquine
entre les siennes sous la bruine), les «happy few», dis-je, ne me font pas chier mais

pleurer de rage, de jalousie, d’admiration, d’impuissance.

J’imagine Sophie sous la lune, avec de la buée sur les seins, et Marc qui lui caresse

I’intérieur du coude, a cet endroit si doux qu’il en devient translucide malgré le
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bronzage. Les étoiles se refletent sur ses épaules moites. Un jour, quand je creverai,
j’irai les retrouver, loin, tres loin, sur une ile pour pisser du sperme avec mon gland sur
la langue de la mére de mon enfant. Et quand le soleil se couchera a I’horizon, je le
verrai. Je le vois déja sur une reproduction d’un tableau de Gauguin, du fond de ma
cellule chlinguant la pisse. Je ne sais pas pourquoi j’ai découpé ce tableau, La Pirogue,
dans un magazine, pour 1’afficher au-dessus de mon plumard. Il m’obsede. Je croyais

que j’avais peur de la mort alors que j’avais peur de la vie.

Ils veulent me séparer de ma fille. Ils ont tout fait pour que je ne voie pas tes yeux si
grands. Entre deux quintes de toux, j’ai tout le temps de les imaginer. Deux grands
ronds noirs qui découvrent la vie. Les sadiques, ils diffusent a la télé la pub Evian avec
les bébés qui se prennent pour Esther Williams. Ils nagent synchronisés sur «Bye-Bye
Babyw». Ils tuent mes poumons flétris. Deux yeux pétillants au milieu d’une téte rose. Ils
m’empéchent d’en profiter. Sa bouche entre les joues rondes. Minuscules mains
agrippées a mon menton qui tremble. Sentir son cou au lait. Fourrer mon nez dans ses
oreilles. Ils ne m’ont pas laissé essuyer ton caca. Ils ne m’ont pas laissé sécher tes

larmes. Ils ne m’ont pas laissé te souhaiter la bienvenue. En se tuant, elle t’a assassinée.

Ils m’ont privé de ma fille qui dort recroquevillée et se griffe les joues, respire vite puis
baille un peu et se met a respirer plus lentement, ses mini-coudes et genoux miniatures
repliés sous elle, mon bébé aux longs cils recourbés de vamp, a la bouche grenat et au
visage pale, lolita dont on voit les vaisseaux sanguins a travers les tempes et les
paupieres, ils m’ont empéché de connaitre son rire qui éclate quand on lui chatouille le
nez, ses oreilles nacrées comme des coquillages, ils m’ont défendu de savoir que Chloé
m’attendait 4 1’autre bout du rouleau. Et si c’était elle que je cherchais en courant apres
toutes ces filles? Cette nuque duveteuse, ces yeux noirs percants, ces sourcils dessinés,
ces traits délicats, je les ai tant aimés chez les autres filles parce qu’ils m’annongaient la
mienne. Si j’aimais tant le cachemire c’était pour m’habituer a ta peau. Si je sortais tous

les soirs c’était pour m’habituer a tes horaires.
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Eh! Et si en réalité ce n’était pas moi qui étais en prison, mais mon sosie clochard a la
place, le SDF de ma rue, si c’était lui qui croupissait dans cette cellule merdique, tandis
que moi je serais parti, vous m’entendez, PARTI. J’aurais échangé ma place contre la
sienne et il pourrait s’estimer heureux: logé et nourri tandis que moi je serais libre a
I’autre bout du monde. Tout le monde en sortirait gagnant. Mais je perds la boule. J’ai

les poumons détruits.

J’ai fini mon livre qui cofite 14,99 €. C’est con, je venais de trouver la meilleure
signature pour Maigrelette: «<NE SOYEZ PAS BEAU ET CON A LA FOIS». 1l suffisait
de racheter les droits audio de la chanson de Jacques Brel et de sampler le passage ou il
beugle «BEAU ET CON A LA FOIIIIIS». En le collant apres la voix off, cela donnait:
«MAIGRELETTE. NE SOYEZ PAS... BEAU ET CON A LA FOIIIIS». On aurait

vraiment cartonné. Quel gachis.

Avec ses barreaux, 1I’unique fenétre de ma cellule ressemble a un code-barre.

A la télé ils retransmettent le concert des Enfoirés: Jean-Jacques Goldman, Francis

Cabrel, Zazie et les autres reprennent en choeur

«Emmene-moi au bout de la terre
Emmene-moi au pays des merveilles
Il me semble que la misére

serait moins pénible au soleil».

Et tous ces assassins qui crient toute la journée a 1’étage, qui gémissent, qui geignent, ils
finissent par me saper le moral a la fin. Z’avaient qu’a y réfléchir a deux fois avant de
zigouiller des gens. Charlie on 1’a retrouvé hier baignant dans une mare de sang, il
s’était ouvert les poignets avec une boite de sardines Saupiquet. Ce fou s’est débrouillé

pour filmer son geste avec une webcam clandestine et retransmettre la scene sur le Net
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en direct live. L’essentiel c’est qu’ils n’ont pas retrouvé Tamara, je suis content qu’elle

s’en soit tirée, ils auront tout bousillé sauf ca.

Et moi sur le mur de ma cellule VIP (je suis tout seul, j’ai la télé et des bouquins, ca
peut aller, méme si ¢a pue la pisse et si je crache mes poumons), j’ai scotché La Pirogue
de Gauguin, tableau qui date de 1896. Il fait partie de la collection de Serguei
Chtchoukine exposée a I’Ermitage de Leningrad. Je tousse devant cette image toute la
journée: un homme, sa femme, leur enfant, calmement alanguis autour de leur pirogue,

sur une plage polynésienne.

Dans I'une des derniéres lettres de sa vie, Gauguin a écrit: «Je suis un sauvage». Il me
suffit de penser que je ne suis pas en prison mais délivré du monde. L.es moines aussi

vivent dans des cellules.

Je regarde La Pirogue, cette scene idyllique, ce couple et leur petit bébé, et a 1’arriere-
plan Gauguin a peint un coucher de soleil rouge vif, on dirait un champignon atomique,
et je nage vers eux, je saute dans la pirogue, je vais les rejoindre sur leur ile, ils vont
m’aimer, je crawle vers la plage, je croise les poissons-lunes, les raies manta caressent
mes paumes, je vais les retrouver, nous ferons 1’amour tous ensemble, Tamara avec
Sophie, Duler avec Marronnier, je vais tout surmonter, ils ont échappé a la société, nous
formerons une famille nouvelle, on baisera a quatre, et je mangerai les pieds de Chlog,
si petite qu’elle tient dans une seule main, tu verras, je vais les rejoindre dans I’ile
fantome, vous le croyez, ca, oui, c’est clair que j’ai pété les plombs, et je nage sous la
mer, je bois la tasse, je me sens si bien, et le coucher de soleil de Gauguin ressemble

vraiment a une explosion nucléaire.

5
Sur Ghost Island, quelques mois ont passé. Ils en ont marre d’étre morts. Il leur semble
que la misére est bien plus pénible au soleil. Ils souffrent de biennutrition. Ils végetent

au milieu des végétaux. Quand ils sont en forme, ils vont se méler aux grappes
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humaines: River Phoenix se fait sucer par Caroline pendant que Patrick sodomise
Ayrton Senna; tout ce petit monde se baise, s’encule, taille des pipes, leche du sperme,
s’astique le clitoris, pompe des bites, éjacule sur des visages, s’attache la chatte, se

fouette les seins, se pisse dessus, se gouine et se branle dans la joie et la décontraction.

Mais au bout d’un certain temps, on en a marre des plans a dix-sept. Alors on
perfectionne son tennis, on fait de la péche sous-marine au large de 1’atoll, un tour de
Riva dans la baie, du ping-pong sous un parasol géant, des parties de pétanque en string,
des batailles de Dom Pérignon, et méme, tenez, pas plus tard que ce soir, Caroline a
repassé elle-méme les tee-shirts de Patrick, et il était tout ému qu’elle réclame une
planche a repasser au lieu de sonner les femmes de chambre, il ne pensait pas étre aussi

touché, connaitre a nouveau toute cette simplicité.

Souvent, ils se relaxent aussi dans des caissons d’isolation sensorielle, ou sur des
matelas a eau bouillonnante, entre deux massages aromathérapiques et séances de

shiatsu.

Pas d’alternative au monde actuel.

L’azur, I’azur, 1’azur, I’azur, ils ont une overdose d’azur, une indigestion de paradis,
allongés sur leurs transats ou leurs fauteuils en rotin genre Emmanuelle qui grattent les
fesses, au bord d’une piscine ou barbottent Mona, Tania et Lola, les nymphettes
rémunérées dont trois éphebes glabres se partagent mollement les orifices rasés. Ils sont
ventripotents. Ils se sont trop goinfrés, leur ventre pend au-dessus de leur bermuda qui
se tient a carreaux. La bidoche trahit les profiteurs. Regarde-les, ces imbéciles heureux
que leur lacheté a rendu alcooliques: une épaisse couche de gras recouvre leurs traits
satisfaits. Ils dansent la lambada en toute impunité. Ils ont fui les hommes, moins
importants pour eux que les fleurs et les rivieres qui se déversent dans la mer. Ils

écoutent du reggae californien. Ils sont repus de truffes et de caviar. Gros comme leur
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bébé. Caroline pouponne, Patrick jardine, bébé babille. Le bonheur donne la gueule de

bois.

En 1998, chaque ménage francais a dépensé en moyenne 640 francs par semaine pour
son alimentation. Coca-Cola vend un million de cannettes par heure dans le monde. Il y

a vingt millions de sans-emploi en Europe.

Ils voudraient des journaux, des télés, de 1’agitation: ils n’ont que la torpeur tiede des

jours qui se ressemblent.

Barbie vend deux poupées par seconde sur terre. 2,8 milliards d’habitants de la planete
vivent avec moins de deux dollars par jour. 70 % des habitants de la planéte n’a pas le
téléphone et 50 % pas 1’électricité. Le budget mondial des dépenses militaires dépasse 4
000 milliards de dollars, soit deux fois le montant de la dette extérieure des pays en voie

de développement.

Caroline commence a trouver horrible d’élever sa fille dans cette secte blasée.

— Elle ne pourra jamais partir d’ici? Elle a besoin de pollution, de bruits, de pots

d’échappement!

Patrick déprime dans la bambouseraie. Méme le clapotis des vagues ne berce plus
personne. Les heures glissent sur eux. Ils se saoulent de cocktails multicolores, ils ont
tout le temps mal au crane. Le vent salé donne la migraine. La mer miroitante se répete.

L’océan gatifie.

La fortune personnelle de Bill Gates équivaut au PIB du Portugal. Celle de Claudia
Schiffer est estimée a plus de 30 millions d’euros. 250 millions d’enfants dans le monde

travaillent pour quelques centimes de 1’heure.
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Revenir, la-bas revenir! Je sens que les oiseaux ont la migraine... Patrick a des idées
d’affiches, des concepts plein la téte, et ca défile, ca défile, il se souvient. POUR LES
MECS QUI AIMENT LES MECS QUI AIMENT LES PUTES QUI AIMENT LA
COKE QUI AIME LE FRIC.

Pas d’alternative au monde actuel.

Ils se marient, divorcent, se remarient, font des enfants, ne s’en occupent pas, mais
élevent ceux des autres, et d’autres élevent les leurs. Tous les jours, les 200 plus grandes
fortunes du monde grossissent de 500 dollars par seconde. I’aube est un coucher de
soleil en auto-reverse. Le crépuscule une aurore rembobinée. Dans les deux cas, c’est
rouge, et dure trop longtemps. On estime que 25 % de toutes les especes animales
pourraient étre rayées de la surface du globe avant 2025. A la fin des contes de fées, on
lit toujours la méme formule: «Ils vécurent heureux et eurent beaucoup d’enfants».
Point final. On ne nous dit jamais ce qui se passe apres: le prince charmant n’est pas le
pere de ses enfants, il se met a picoler, puis quitte la princesse pour une femme plus
jeune, la princesse fait quinze ans d’analyse, ses enfants se droguent, 1’ainé se suicide,

le cadet se prostitue dans les jardins du Trocadéro.

Patrick et Caroline passent leurs journées a attendre le soir, et leurs nuits a attendre le
matin. Bient6t, quand ils feront 1’amour, ce ne sera plus pour le plaisir mais pour avoir
la paix pendant huit jours. Toutes ces criques cristallines, ces lagons cernés par une
barriere de corail, ne servent qu’a les enfermer dans du bleu. Leur cabane en pierre de
corail et bois de mangrove est surtout cloturée d’eau. Cette ile est un chateau hanté. Des
journées entieres a effeuiller les marguerites: «je t’aime, plus du tout, plus beaucoup,
pas tellement, pas tant que ca, moins qu’hier, plus que demain». La fin du monde aura
lieu dans cinq milliards d’années, et quand le soleil éclatera, la Terre sera briilée comme
une pomme de pin par un lance-flammes. Le soleil filtre a travers les feuilles de palmes
séchées. Le soleil est un compte a rebours jaune. Le chiffre d’affaires de General

Motors (168 milliards de dollars) équivaut au PIB du Danemark. La lune en plein jour,
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les pieds dans I’eau, le clapotis tiede, la brise écoeurante, 1’odeur des bougainvillées,
des bouquets de jacarandas, c’est a gerber de fleurs puantes comme un Stick-Up

d’Airwick.

6

Mais vient un jour ou le ciel se couvre; et voici que Patrick se laisse entrainer par un
courant qui le porte; et il regarde la cote s’éloigner; au loin, sur la plage, Caroline
I’appelle mais il ne peut lui répondre car il a la bouche pleine d’eau salée; il fait la
planche, emmené au large dans la mer de plus en plus sombre, d’un bleu de plus en plus
profond; se laisser porter; devenir un morceau de bois; une bouteille a la mer qui ne
contient aucun message; et au-dessus de lui il y a les oiseaux et en dessous de lui il y a
les poissons; il croise les requins de sable, les dorades, les dauphins; les raies manta
caressent ses paumes; et dans le cerveau de Patrick c’est la débandade; il nage sous la
mer; il boit la tasse; il se sent si bien; «et deés lors je me suis baigné dans le Poeme de la
Mer» (Rimbaud); de toute facon je suis déja mort et enterré; dispersezmoi entre deux
eaux; soudain il se met a pleuvoir une douche briilante qui pique mon visage; et le soleil
rougit; ne plus passer entre les gouttes de verre pilé; ne plus conjuguer les verbes; je tu
il nous vous ils; devenir infinitif; comme dans un mode d’emploi ou une recette de
cuisine; sombrer; traverser le miroir; enfin se reposer; faire partie des éléments; des
ocres propres aux rayons pourpres; rien n’existait avant le big bang et rien ne subsistera
apres I’explosion du soleil; le ciel vire au rouge sang; boire des larmes de rosée; le sel
de tes yeux; leur bleu rigoureux; tomber; faire partie de la mer; devenir 1’éternité; une
minute sans respirer, puis deux, puis trois; une heure sans respirer, puis deux, puis trois;
dans cinq milliards d’années, c’est la mer allée avec le soleil; une nuit sans respirer, puis
deux, puis trois; rejoindre la paix; «tu es plus beau que la nuit, réponds-moi, océan,
veux-tu étre mon frére?» (Lautréamont); flotter comme un nénuphar a la surface; surfer
sur du creux; rester immobile; les poumons gorgés d’eau; ame aquatique; partir pour de
bon; cing milliards d’années avant: rien; cinq milliards d’années apres: rien; 1’homme
est un accident dans le vide intersidéral; pour arréter de mourir il suffit d’arréter de

vivre; perdre le contact; devenir un sous-marin nucléaire caché au fond des océans; ne
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plus rien peser; crawler entre les anges et les sirenes; nager dans le ciel; voler dans la
mer; tout est consommeé; au commencement était le Verbe; on dit qu’au moment de
mourir on voit sa vie défiler mais Patrick, lui, revoit autre chose CARTE NOIRE UN
CAFE NOMME DESIR J’EN AT REVE SONY L’A FAIT GAP TOUT LE MONDE EN
CUIR SNCF LE PROGRES NE VAUT QUE S’IL EST PARTAGE PAR TOUS
FRANCE TELECOM BIENVENUE DANS LA VIE.COM EDF NOUS VOUS
DEVONS BIEN PLUS QUE LA LUMIERE RENAULT SCENIC A NE PAS
CONFONDRE AVEC UNE VOITURE ROCHE BOBOIS LA VRAIE VIE
COMMENCE A L’INTERIEUR NISSAN MADE IN QUALITE SOCIETE
GENERALE CONJUGUONS NOS TALENTS SFR LE MONDE SANS FIL CREDIT
LYONNAIS NOUS VOUS DEVIONS UNE NOUVELLE BANQUE VOUS
N’ IMAGINEZ PAS TOUT CE QUE CITROEN PEUT FAIRE POUR VOUS
CARREFOUR PARCE QU’ON SE CONSTRUIT CHAQUE JOUR NESTLE C’EST
FORT EN CHOCOLAT BNP PARLONS D’AVENIR NOKIA CONNECTING
PEOPLE NIVEA LA PLUS BELLE FACON D’ETRE MOI ADECCO CA NE
CHANGE PAS LE MONDE MAIS CA'Y CONTRIBUE L’OREAL PARCE QUE JE
LE VAUX BIEN AUTANT D’ATOUTS C’EST UNE DAEWOO CHARLES GERVAIS
IL EST ODIEUX MAIS CEST DIVIN SELF TRADE ET SI LA BOURSE
PROFITAIT A TOUS ON DEVRAIT TOUS S’OFFRIR UNE CLIOTHERAPIE
MENNEN POUR NOUS LES HOMMES ERICSSON COMMUNIQUEZ
L’EMOTION LA POSTE ON A TOUS A Y GAGNER MONOPRIX DANS VILLE IL
Y A VIE TROIS SUISSES C’EST UNE CHANCE D’ETRE UNE FEMME LE
BATON DE BERGER Y A PAS D’HEURE POUR EN MANGER WILLIAMS
QUAND ON TIENT A SA PEAU MOBALPA ON EST LA POUR GCA NOUVELLE
POLO VOUS AUREZ PEUT-ETRE DU MAL A LA RECONNAITRE SEGA C’EST
PLUS FORT QUE TOI VOUS ENTREZ SUR LES TERRES DU CLAN CAMPBELL
L’ABUS D’ALCOOL EST DANGEREUX POUR LA SANTE A CONSOMMER
AVEC MODERATION GILLETTE LA PERFECTION AU MASCULIN DU
LEERDAMMER OU JE FAIS UN MALHEUR BELLE DE MINUIT DE NINA RICCI
LA NUIT TOMBE LES GARCONS AUSSI MICHELIN LES PLUS BELLES
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PERFORMANCES SONT CELLES QUI DURENT VISA PREMIER IL N’Y A PAS
QUE I’ARGENT DANS LA VIE PENDANT QU’ON REGARDE CANAL + AU
MOINS ON N’EST PAS DEVANT LA TELE ON DEVRAIT TOUJOURS
COMPARER SA VOITURE A UNE 306 LE PARISIEN IL VAUT MIEUX L’AVOIR
EN JOURNAL GALERIES LAFAYETTE LA PLANETE DESIR ENTRE DANS
VOTRE VIE GAZ DE FRANCE ICI LA-BAS POUR VOUS POUR DEMAIN
LIBERTY SURF ACCEDEZ LIBREMENT AUX RICHESSES DE DEMAIN
CAROLL IL FAIT BEAU TOUS LES JOURS ENJOY COCA-COLA FRAICHEUR
DE VIVRE HOLLYWOOD CHEWING-GUM WORLD ON UNE FREEDOM OF
MOVEMENT UNITED COLORS OF BENETTON BARILLA ON EST TOUS UN
PEU ITALIEN QUELQUE PART RATP UN BOUT DE CHEMIN ENSEMBLE TELE
2 POURQUOI CONTINUER A TELEPHONER TROP CHER OENOBIOL TOUT
MON CORPS REVE D’UNE PEAU PLUS JEUNE IBM SOLUTIONS POUR UNE
PETITE PLANETE CLUB MED ETRE-RE PEUGEOT 206 ON PEUT ENCORE
ETRE EMU A NOTRE EPOQUE ADIDAS VOUS REND MEILLEUR TROPICANA
EN VOUS LA VIE S ’EVEILLE HERMES AN 2000 PREMIERS PAS DANS LE
SIECLE YOPLAIT C’EST TELLEMENT MEILLEUR QUAND C’EST BON AIR
FRANCE FAIRE DU CIEL LE PLUS BEL ENDROIT DE LA TERRE GIVENCHY
UN PEU PLUS LOIN QUE L’INFINI RHONE POULENC BIENVENUE DANS UN
MONDE MEILLEUR

BIENVENUE DANS UN MONDE MEILLEUR



