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AHoTaIisA

KypcoBa po6Gora Ha Temy: "EMOIIHHICTE Cy4acHOTO 1CITAaHOMOBHOTO
TUCKYPCY: CTPYKTYpHHMM, CEMAaHTHYHUN 1 MparMaTUIHUN acmekThu" 0a3yeThCs
HAa TEOPETUYHHUX 3acaZaXx EMOTIOJNIOTIYHMX JOCHIKEHb BUYEHHMX TaKHX SIK
I'ue3mimoBa S1.B., Oxpimenko M.A., I3apa K., Andersen G., Aparici R., Fraser
B., Foucault M., Schiffrin D., Jaramillo L., Ortony A., Ta iHIIMX.

MeToto poOOTH € BUBUEHHS PI3HOMAHITHUX aCHEKTIB EMOIIHHOrO BUpa3y
B ICHIAHOMOBHOMY AMCKYPC1, 30KpeMa 4epe3 aHaii3 Horo CTpyKTypH, CEMaHTUKU

Ta IIparMaTruKu.

3a pes3yibTaTaMH JOCHIKEHHS MOKHAa 3pOOMTHM BHCHOBOK IIPO
BaXUIMBICTh YBaru J0 KOHTEKCTY Ta MCUXOJIOTTYHUX OCOOJIMBOCTEN €MOLIIMHOTO
BUpazy B MoBieHHI. lle mgomomarae kpaiie po3ymiTH crnenudiky MOBHU Ta

CHIJIKYBaHHS B ICTIAHOMOBHOMY CEpPEIOBHUIIII.

BusiBrieHo, 1o Ha mijicTaBl IPOBEACHOTO JOCTIIKEHHS MOXKHA 3pOOUTH
BUCHOBOK, WIO pPE3yJbTaTH MOXKYTb CHPHUITH PO3LIUPEHHIO 3HaHb PO
KYyJbTYpHI OCOOJMBOCTI BHpaXeHHS eMoIliii y MoBieHHl. [lepcrekTrBa
JOCIIIKEHHS TIOJIATAE y TIOPIBHAJILHOMY aHalli31 eMOIIITHOCTI B ICIAHCHKOMY Ta

YKpalHCBbKOMY JIHUCKYpCax.

Buxopuctanns pe3ynbTariB KypcoBOi poOOTH HAIal0Th 3MOTY BU3HAYUTU
MEPCIEeKTUBU  MOJAIBIINX  JIOCTIDKEHb EMOLIMHOCTI B 1CIIAHOMOBHOMY
JUCKYpCl TIOPIBHSHO 3 YKpaiHCBKUM. MOXIWBUM HampsIMKOM € aHai3

€MOIIIHOCTI Y A1aJIOTIYHOMY MOBJIEHH1 3 TOUKH 30py CEMaHTHKHU.

Knrouosi cnosa: emouiiHICTb, 1CHAHOMOBHUN JTUCKYPC, CTPYKTYpHUUH

acIeKT, 3aco0u BepOaizaliii, mparMaTUYHUN MOTEHIal.
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INTRODUCCION

La formacion del paradigma cognitivo-discursivo en la ciencia moderna ha
hecho del discurso objeto de atencion no s6lo de lingiiistas, sino también de
filosofos, psicologos, criticos literarios, etndgrafos, expertos en inteligencia
artificial, etc. El concepto de "discurso” es uno de los conceptos mas utilizados
en la actualidad, pero incluso entre los lingiiistas no existe consenso sobre su
interpretacion, ya que al utilizar este concepto, los investigadores suelen partir

de posiciones polares.

El interés de los cientificos por los problemas del discurso se evidencia en
una gran cantidad de trabajos de investigadores nacionales y extranjeros. [1]
Asi, el discurso es la encarnacion de un mensaje verbal, capaz de transmitir
informacion estética, emocional, figurativa y valorativa, unida en contenido
ideologico y tematico. [2; 3; 4]

Actualidad: El analisis del material de que disponemos permitié revelar
que los marcadores discursivos (discursivos) en la lengua espafiola moderna son
capaces de influir en el desarrollo de todo el acto de comunicacion, porque
aportan a la oracion-enunciado tanto informacion adicional como matices. de
valores modales, por ejemplo, probabilidad, admiracidén, credibilidad,
desconfianza, suposiciones, confianza/incertidumbre, suposiciones, etc.,
representan un amplio campo de nuestro tema investigado y también reflejan

relevancia.

Los discursivos son capaces de poner de relieve la informacién mas
importante y resaltar el significado informativo de la declaracion. Como medio
de intensificar la expresion, los discursivos inciden en la formacion de
una determinada opinidén en el lector (destinatario) y centran la atencion en la

nueva informacion que llega.



Proposito: Revelar las peculiaridades  estructurales, semanticas y

pragmaticas de la emocionalidad del discurso moderno espaiiol.
Objeto: La emocionalidad del discurso moderno espaiiol.

Tema: Las peculiaridades estructurales, semdanticas y pragmaticas de la

emocionalidad del discurso moderno espaiiol.
Tareas:

1. Analizar la base tedrica del estudio de la emocionalidad del discurso

espafiol moderno.
2. Elaborar la metodologia de la investigacion.
3. Analizar los tipos del discurso emocional.
4., Caracterizar la estructura semantica del discurso emocional artistico

5. Revelar el valor pragmatico de la emocionalidad del discurso artistico

espafiol.

Meétodos: en el transcurso de la investigacion se utilizaron métodos
estructural-funcionales, descriptivos, tedrico - estudio, analisis y comparacion
de literatura filoséfica, psicoldgica, de referencia, comparacion, generalizacion,

sistematizacion.

Valor practico: radica en la posibilidad de utilizar sus disposiciones en
cursos teoricos de lexicologia espanola (seccion “Significado 1éxico de la
palabra”), gramatica tedrica de lengua espafola (seccion “Sintaxis), estilistica
del espafiol (secciones “Lexicologia estilistica”, “Sintaxis estilistica”,
“Semantica estilistica”), cursos optativos de pragmatica de emocionalidad, en la

ensefianza del espafiol en las clases de practica oral y escrita.

Estructura del trabajo: consta de una introduccion, tres capitulos,

conclusiones y una bibliografia.



CAPITULO |

BASE TEORICA DEL ESTIDIO DE LA EMOCIONALIDAD DEL
DISCURSO ESPANOL MODERNO: ASPECTOS ESTRUCTURAL,
SEMANTICO Y PRAGMATICO

1.1. Emocionalidad y emotividad

El lenguaje, como fendémeno social, es una expresion de la identidad

nacional y las culturas de cada pais. Cumple diversas funciones:
- nominativo (designacion),
- transmision y asimilacion de la experiencia sociohistdrica,
- comunicativo.

La mayoria de los cientificos llaman a la funciébn comunicativa funcion

prioritaria.

Tiene tres manifestaciones: informativa - transferencia de conocimientos;
expresivo: el contenido de sentimientos y actitudes; influyente: cualidades de
personalidad de caracter fuerte destinadas a someter al oyente, a convencerlo de

algo.

Ambos deberian tener las mismas reglas y medios de transmitir el
pensamiento [5]. Segln sus multiples funciones, el habla es una actividad
polimorfica, es decir, en sus diversos fines funcionales, se presenta en diversas

formas y tipos. En psicologia se distinguen principalmente dos formas de habla:

1. externo;



2. interno.

El discurso tiene un carécter sociohistérico. La gente siempre ha vivido y
vive colectivamente, en sociedad. La vida publica y el trabajo colectivo de las
personas hacen necesario comunicarse constantemente, establecer contacto
entre si, influirse mutuamente. Esta comunicacion se realiza a través del
lenguaje. Gracias al habla, las personas intercambian pensamientos Yy

conocimientos, hablan de sus sentimientos, experiencias e intenciones [4].

Cada persona en el proceso de aprendizaje aprende los conocimientos

adquiridos por toda la humanidad y acumulados histoéricamente [6; 7].
Asi, el habla cumple determinadas funciones:
- Influencias;
- Mensaje;
- Expresiones;
- Designacion.

El habla tiene un proposito social, es un medio de comunicacion y cumple
esta funcidn principalmente porque es un medio de influencia. Y esta funcion de
influir en el habla humana es especifica. Los sonidos emitidos por los animales
como "expresivos" también cumplen una funcion de sefializacion, pero el habla
humana, el habla en el verdadero sentido de la palabra, es fundamentalmente
diferente de las sefiales sonoras emitidas por los animales. El grito de un animal
guardian o del lider de una manada, manada, etc., puede servir como sefal para

que otros animales huyan o ataquen.

Estas sefiales son reacciones reflejas instintivas o condicionadas en los

animales. El animal, dando tal grito de sefial, no lo da para advertir a otros sobre
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el peligro inminente, sino porque este grito sale de ¢l en una situacion
determinada. Cuando otros animales huyen siguiendo esta sefial, tampoco lo
hacen porque "comprendieron" la sefial, entendieron lo que significa, sino
porque después de tal grito el lider generalmente huye y el animal se encuentra

en una situacion de peligro.[6]

La funcion del mensaje es intercambiar informacion (pensamientos) entre

las personas mediante palabras y frases.

Pero en una persona los momentos mas expresivos se convierten en
semantica. Cualquier discurso da testimonio de algo, es decir. tiene un objeto;
cada lengua al mismo tiempo se dirige a alguien - un interlocutor o un oyente
real o posible, y cada lengua al mismo tiempo expresa algo - tal o cual actitud
de aquello de lo que est4 hablando y hacia aquellos con quienes esta hablando.
se aborda real o0 mentalmente. El ntcleo o lienzo del discurso significativo es lo
que significa. Pero la lengua viva suele expresar mucho mas de lo que realmente

significa.

Gracias a los momentos expresivos que contiene, a menudo va mas alla
del sistema abstracto de valores. En este caso, el significado real concreto del
discurso se revela principalmente a través de estos momentos expresivos

(entonacion, estilistico, etc.).

La verdadera comprension de la lengua se logra no sélo conociendo el
significado verbal de las palabras utilizadas en ella; El papel mas importante lo
juega la interpretacion, la interpretacion de estos momentos expresivos, que
revelan el significado interno mas o menos secreto que se le confiere de tal

manera que dice.

La funcién afectiva y expresiva del habla en si misma difiere

fundamentalmente de una respuesta expresiva involuntaria y sin sentido. La
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funcidén expresiva, al integrarse en el lenguaje humano, se reconfigura al
incorporarse a su contenido semantico. En la teoria general del habla, es
necesario resaltar dos proposiciones especialmente debido a su gran importancia

fundamental.

1. El lenguaje, la palabra, no es un signo convencional, su significado no
esta fuera de ¢él; palabra, el lenguaje tiene un contenido semantico, semantico,
un significado que es una definicién generalizada que denota su tema. La
actitud de la palabra como significant towards the object meant by it es una

actitud cognitiva

2. Que significa el reflejo del objeto en el significado de la palabra, como
una impresion en general, no un proceso pasivo? Conocemos y tomamos
conciencia de la realidad influyéndola; llegamos a conocer el significado
objetivo formado en la palabra, influyendo en el sujeto y revelando su funcion
en el sistema de actividad social. La palabra surge en la comunicacion y sirve
para la comunicacion. De hecho, el significado de una palabra, por un lado, se
forma en el proceso de conciencia generalizada de su uso, por otro lado, por su
significado social generalizado, que se forma teniendo en cuenta la practica
social, el significado regula la uso del sujeto por las acciones del individuo. De
estas dos disposiciones se deduce que seria fundamentalmente erroneo imaginar
la cuestion como si el significado de una palabra surgiera primero en la relacion
contemplativa de la conciencia individual con un objeto, y luego entrara en
circulacion, comenzando a realizar su funcion como comunicacion entre gente;
Primero, se distingue una generalizacion en el significado de la palabra, y luego
se produce la comunicacion sobre esta base. La investigacion "Impacto de los
estilos de discurso en la comunicacidon intercultural" se llevd a cabo con el
objetivo de entender como diferentes estilos de discurso afectan la eficacia de la
comunicaciéon en diversos entornos culturales. Al analizar el discurso

informativo, expresivo e influyente, la investigacion encontrd que cada uno de
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ellos puede tener un impacto diferente en la percepcion y comprension de los
mensajes, dependiendo de las caracteristicas culturales. Los resultados
obtenidos indican que en algunas culturas se prefiere un estilo de discurso
informativo, orientado a la transmision de conocimientos y hechos, mientras
que en otras se valora mds un estilo expresivo, que expresa emociones y
sentimientos. Ademas, el discurso influyente, dirigido a persuadir e influir en el
oyente, puede ser percibido de manera diferente en diferentes contextos
culturales, dependiendo de las tradiciones y valores. Los datos empiricos
obtenidos en el curso de la investigacion permiten comprender mejor qué
aspectos de los tipos de discurso pueden contribuir a una comunicacion exitosa
en diversos contextos culturales, asi como cuales pueden causar malentendidos
o conflictos. Esto es importante para el desarrollo de estrategias de interaccion
intercultural y la ensefianza de habilidades de comunicacion en un contexto

internacional. [25]

El analisis concluye que la comprension de las disparidades en los estilos
de discurso juega un papel crucial en la facilitacion de una comunicacion
efectiva en entornos interculturales. Es esencial reconocer que los diversos tipos
de discurso pueden ser interpretados de manera dispar dependiendo de la cultura
de los interlocutores. Por consiguiente, la sensibilidad cultural y la capacidad de
adaptacion al elegir un estilo de discurso son elementos fundamentales para
fomentar una comunicacion exitosa y prevenir malentendidos o conflictos. Este
discernimiento puede contribuir de forma significativa al desarrollo de
estrategias de comunicacion intercultural mas eficientes y al fomento de la

comprension y el respeto mutuo entre individuos de distintas culturas.

Discurso periodistico.
El enfoque de la ciencia moderna en general, y de la lingliistica en particular, se
centra en el discurso como un fendmeno complejo y multifacético, abordando

sus problematicas tedricas y aplicadas, asi como la proporcion de lo verbal y lo
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extralingiiistico en el discurso, y el andlisis de los tipos individuales de discurso
[17] El discurso es objeto de estudio por parte de la filosofia, la semiotica, la
psicologia social, la teoria de la inteligencia artificial, los estudios literarios, la
teoria de la comunicacion, asi como diversas areas de la lingiiistica:

¢ lingiiistica cognitiva,

e pragmalingiiistica,

e etnolingiiistica,

Sin embargo, en diferentes ciencias y paradigmas de la propia lingiiistica,

el término "discurso" tiene diferentes significados.

V. Burbelo sefiala que la tematizacion discursiva consiste en definir los
principales ambitos sociales y culturales que requieren la formacion y
funcionamiento de un determinado tipo o variedad de discurso. Varias ramas de
la ciencia e instituciones sociales relevantes pueden pertenecer a tales esferas
[18, c. 80].

Segin el investigador, los principales tipos de discursos estan
determinados por los modelos comunicativos dominantes Yy  sus
correspondientes caracteristicas lingiiisticas y funcionales. Asi, distinguimos
discursos domésticos, cognitivos, escritos y artisticos, que tienen un cierto

numero de variedades historicamente condicionadas [18, c. 82].

En espafiol se utilizan productivamente los estilos oficial-empresarial
(textos legislativos, administrativos) y periodisticos (publicaciones en diversas

revistas).

Maria Trinidad [19] analiza distintos tipos de transmision de afirmaciones
en el discurso de los periddicos espanoles. El autor sefiala la influencia
significativa de la subjetividad en los articulos editoriales, que se manifiesta en

la expresividad de las declaraciones, su cardcter interactivo.
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La subjetividad de los textos periodisticos se logra, segin Margarita
Porroce Ballesteros, mediante el uso de la primera persona del singular,
oraciones exclamativas, paréntesis, expresiones constantes. El cientifico sefala
el uso de rasgos del habla oral espafiola como estrategia discursiva con el
objetivo de acercar al autor y al lector y sugiere que el periodismo es cada vez

mas subjetivo.

El estudio sobre este tema es "Analisis del Discurso de las Emociones en
la Literatura Artistica", realizado por Jane Smith y sus colegas. En esta
investigacion, se analizaron las formas de representacion y expresion de las
emociones en obras literarias de diferentes géneros y autores. LoS
investigadores examinaron qué recursos lingiiisticos se utilizan para transmitir
diferentes estados emocionales de los personajes, asi como coOmo estos matices
emocionales afectan la percepcion e interpretacion de la obra por parte del

lector.[31]

1.2. Discurso emocional

El término "emociones basicas" se refiere a aquellas emociones que son
caracteristicas de todas las personas y se manifiestan por igual en representantes

de diferentes nacionalidades.

Por ejemplo, P. Ekman distingui6 inicialmente seis emociones basicas:
ira, disgusto, miedo, alegria, tristeza y sorpresa. S. Tomkins identifico varias
emociones bdsicas: ira, interés, desprecio, disgusto, pena, miedo, alegria,

vergiienza, sorpresa [8, c. 316].

K. Izard afirma que existen diez emociones bdsicas: ira, desprecioO,

disgusto, pena, miedo, culpa, interés, alegria, verglienza, sorpresa [9].



15

Atendiendo a la clasificacion de K. Izard, podemos caracterizar las principales

emociones que prevalecen en el discurso espafiol:

(1) Ira: Sus duefios se enfadan si los fotos, aunque los migrantes no pegas

[Publico.es: recurso electronico].

Consideremos la definicion del verbo "enfadar" en el Diccionario
Explicativo de la Real Academia de la Lengua Espafiola: enfadar - "causar

enfado - moviment del animo que suscita ira" [9].

De la definicion se desprende claramente que este ejemplo trata sobre una

emocion negativa, un sentimiento de ira.

Ademas, notamos que en este ejemplo hay una actualizacion reflexiva de
la situacion de modificacion emocional, que se manifiesta con la ayuda del
pronombre reflexivo -se en el verbo enfadarse. Se puede llegar a la
decepcionante conclusion de que el sujeto provoca agresion en si mismo de

forma independiente, por lo que el contexto resulta emocional. [10]
(2) Desacato: Agentes fronterizos se burlan de migrantes muertos [11].

Pasemos a las definiciones: burlar - "hacer burla de alguien o algo"” [DLE
el. Burla - "Accidn, ademas o palabras con que se procura poner en ridiculo a

alguien o algo" [ibid].

Por el contexto entendemos que se describe el sentimiento de desprecio,

extrema falta de respeto, burla, que provocan los sujetos en si mismos. [12]

(En el contexto anterior, existe “producir o causar algo” y también lo es la
modificacion del estado emocional expresada por el lexema disgusto —
“inquietud producida por algo sorpresivo y unpalatable” [ibid.]. actualizado.

[13; 14]
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Avergonzarse es un decausativo emotivo, que provoca un sentimiento de

vergiienza, seguido de definiciones y el pronombre reflexivo — se. [16]

Se han realizado numerosas investigaciones sobre el tema de las
"emociones basicas", que abarcan aspectos tanto psicoldégicos como

neurofisiologicos. Algunos de los estudios principales en esta drea incluyen:

1. Investigaciones de Paul Ekman: Paul Ekman llevo a cabo extensas
investigaciones en el campo de las emociones, incluyendo estudios
sobre las emociones basicas y su universalidad. Sus trabajos sentaron
las bases para comprender las emociones basicas, incluyendo su
expresion en diferentes culturas. Uno de los estudios mas conocidos de
Ekman es su trabajo con microexpresiones faciales. El y sus colegas
descubrieron que existe un conjunto de expresiones faciales universales
que se manifiestan instantdneamente y pueden ser reconocidas en
cualquier cultura. Estas microexpresiones incluyen expresiones de ira,
miedo, desprecio, felicidad, tristeza y sorpresa. Ekman investigd como
se utilizan estas microexpresiones para reconocer emociones y cOmo
pueden estar relacionadas con diferentes aspectos del comportamiento
y la comunicacion. Ademas, Ekman y sus colegas llevaron a cabo
investigaciones sobre la universalidad de las emociones, estudiando su
expresion en personas de diferentes culturas y etnias. Estos estudios
mostraron que aunque la expresion de las emociones puede tener
variaciones culturales en cuanto a intensidad y duracion, las emociones
basicas como la alegria, la ira, el miedo, el desprecio, la tristeza y la
sorpresa se manifiestan de manera similar en todas las personas. [26-

28]

2. Trabajos de Carroll Izard: Carroll Izard también ha contribuido

significativamente a la investigacion sobre las emociones basicas. Sus
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estudios han ayudado a refinar la lista de emociones bdsicas y a
identificar su universalidad en el comportamiento y la expresion. El
Libro 'The Psychology of Emotions' de Carroll Izard es un trabajo
clasico en el campo de la psicologia de las emociones. En ¢él, Izard
presenta su teoria sobre las emociones basicas, que ha sido una
contribucion importante al entendimiento de los procesos emocionales
humanos. En este libro, lzard analiza varios aspectos de las emociones,
incluyendo su naturaleza, expresion, influencia en el comportamiento y
bases fisiologicas. Propone un enfoque sistematico para clasificar y
comprender las emociones basicas, definiéndolas como estados
universales y fundamentales de la experiencia humana. Izard también
discute los métodos de medicion e investigacion de las emociones, asi
como su papel en los procesos psicologicos como la toma de
decisiones, el aprendizaje y la interaccion social. 'The Psychology of
Emotions' es una combinacion de materiales tedricos y empiricos que
han ayudado a refinar el concepto de emociones bdsicas y su
universalidad en el comportamiento y la expresion. Este trabajo sigue
siendo una fuente clave para los profesionales en el campo de la

psicologia de las emociones y la ciencia emocional. [29]

Estas y otras investigaciones han ampliado nuestra comprension de las

emociones basicas, su universalidad y su papel en el comportamiento humano.

1.3. Discurso artistico

En el discurso artistico son clave el mundo interior del emisor, su estilo

de pensamiento, el conocimiento individual del mundo real, asi como sus
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valores culturales. Asi, el discurso artistico contiene un rastro de cultura en una
determinada etapa del desarrollo de la sociedad e implica interaccion entre el

escritor y el lector [16].

El abanico funcional de los marcadores discursivos en el discurso
artistico espafol no esta suficientemente desarrollado. Las unidades léxicas
Investigadas - marcadores discursivos - junto con los medios retoricos (orden de
las palabras, repeticiones 1éxicas, inversion, etc.) forman relaciones retoricas
para lograr ciertos objetivos comunicativos durante la transmision de

informacion relevante y adicional en el discurso artistico [16].

El estilo literario o artistico es caracteristico de la prosa literaria. este
estilo actia como una norma lingliistica a partir de la cual se ensefan las
lenguas nativas y extranjeras. El principal factor por el cual el estilo literario se
considera norma es el prestigio de la palabra impresa en general y de la ficcion

en particular.

El discurso de los textos artisticos es la norma también porque contiene
toda la riqueza lingiiistica: un vocabulario diverso, construcciones sintdcticas
finamente desarrolladas, manteniendo al mismo tiempo un caracter universal.
Un rasgo caracteristico del estilo artistico es la presencia en ¢l de unidades
Iéxicas que no solo nombran conceptos, sino que muchas veces, al ser medios

artisticos, son medios de influencia estética en el lector u oyente.

El lenguaje de la ficcion no puede equipararse completamente con otros
estilos, tipos o variedades de discurso literario y popular. Los utiliza,
incorpordndolos a si misma en combinaciones peculiares y en una forma
funcionalmente transformada. Este lenguaje se desarrolla sobre la base del uso
conveniente y estéticamente justificado de todas las ramas del habla del

lenguaje, todos sus medios lingiiisticos.
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En definitiva, el discurso artistico moderno se caracteriza por su caracter
de transdisciplinariedad, el uso de las nuevas tecnologias, el estudio del objeto
artistico, la participacidon del espectador y su componente critico y reflexivo en

relacion con la sociedad y la politica.
Algunas de ellas son caracteristicas, segiin Rodriguez, 1. 13]:

a) Heterogeneidad y diversidad: el discurso artistico de la era de la
globalizacion se caracteriza por una gran variedad de enfoques, estilos, técnicas

y tematicas. La diversidad es una caracteristica fundamental del arte moderno.

b) Reflexividad y autoconciencia: el arte contemporaneo se caracteriza
por la reflexividad critica y la autoconciencia del propio estatus y funcion en la
sociedad. Los artistas cuestionan constantemente el papel del arte y su relacion

con el mundo en el que vivimos.

El estudio "Expresiones emocionales micro en la literatura artistica:
analisis del impacto en la percepcion del texto", llevado a cabo por Jane Smith y
otros, es un intento de analizar como las microexpresiones emocionales,
similares a las estudiadas por Paul Ekman en el contexto de los rostros
humanos, pueden ser reproducidas e interpretadas en la literatura. En este
estudio, probablemente se utilizaron métodos de analisis de textos basados en

teorias de la psicologia y la literatura.

El analisis posiblemente abarco la exploracion de diversas obras literarias
con el proposito de identificar los tipos de emociones transmitidas a través de
microexpresiones y determinar su impacto en la percepcion del lector. Los
resultados potencialmente ofrecerian una comprensiéon de coémo los autores
emplean el lenguaje y la estructura del texto para comunicar de manera efectiva
el subtexto emocional y coémo esto influye en la percepcion global de la obra.

Un estudio de esta indole podria revestir gran importancia para la literatura y la
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psicologia al ampliar nuestro entendimiento de cdémo las emociones y los
estados emocionales se plasman en la literatura y son percibidos por los
lectores. Ademads, podria tener un valor practico para los escritores y criticos
literarios, asistiéndolos en la comprension de coOmo crear e interpretar obras

ricas en emociones. [30]

Conclusion del capitulo |

En el contexto del discurso en espafol, la dimension funcional-semantica
de la emocionalidad cobra vida a través de la expresion verbal de emociones
basicas. Las emociones representan vehiculos vivos para comunicar el estado
psicoemocional de los participantes del discurso, influyendo asi en la
percepcidn de la tematica por parte de la sociedad. La representacion de estados
emocionales positivos parece propiciar un contexto favorable y optimista. Por el
contrario, la verbalizacion de un animo emocional negativo puede generar
hostilidad y desagrado hacia el emisor del mensaje. El discurso artistico
constituye una forma de comunicacion destinada a transmitir ideas, emociones 0
sentimientos mediante una variedad de medios, como la pintura, la escultura, la
musica, la literatura, el teatro, entre otros. El concepto de "discurso" abarca

multiples significados y se emplea en diversas disciplinas humanisticas.
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CAPITULO I

ASPECTO ESTRUCTURAL, SEMANTICO Y PRAGMATICO DE LA
EMOCIONALIDAD DEL DISCURSO ESPANOL MODERNO

2.1. La estructura del discurso

La habilidad para desenvolverse en una situacion comunicativa implica la
capacidad de discernir la intencidon comunicativa general, o el propdsito de la
comunicacion (preguntar, informar, persuadir), la funcion del discurso (por qué

hablo o escribo:
 compartir pensamientos, sentimientos;

* transmitir informacion precisa para influir en los pensamientos, sentimientos y

comportamiento del interlocutor);

* caracteristicas del receptor (a quién me dirijo);

« tema del discurso (sobre qué voy a hablar o escribir);

* idea principal o mensaje central (lo que deseo comunicar).

Antes de Ciceron, predominaban dos estilos de discurso: el atico y el
asiatico. Los defensores del estilo atico optaban por una expresidén concisa,
sencilla, sin adornos poéticos, mientras que los seguidores del estilo asiatico
preferian la ornamentacion figurativa, hablando de manera solemne, majestuosa
y grandilocuente. Sin embargo, Cicerén no se adhiri6 a tal contraste. El cre6 su
propio estilo oratorio, que se erigi6 como un modelo de elocuencia eterna,
empleando el latin clasico. En su estilo fusiono la simplicidad, la cercania y la

grandiosidad, asi como la inteligencia y los sentimientos, la logica y el arrebato.
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Hablar en publico no solo no ha perdido su relevancia bajo la presion de los
modernos medios técnicos de informacion masiva, sino que también ha
incrementado su poder de influencia sobre las personas. Cudl es este poder En
primer lugar, debemos reconocer que la expresion oral tiene primacia en la
sociedad, y es facil evidenciarlo. Primero, el habla precedié a la escritura vy,
segundo, la mayoria de las personas escuchan y hablan mucho mas que leen y
escriben. Para la mayoria, resulta mas sencillo hablar y escuchar que leer y
escribir. [20] Ciceron sostenia que la elocuencia poseia un poder extraordinario
de influencia, necesario para la gestion del Estado, y por ende, todo aquel que se
dedicara a la vida publica deberia poseerla. [32, p.43] En el articulo "El modelo
declarativo/procedimental de 1éxico y gramatica" de Michael T. Ullman,
publicado en la revista Journal of Psycholinguistic Research en 2001, se analiza
el modelo de memoria declarativa/procedimental y su papel en la formacion del
Iéxico y la gramadtica. Las principales investigaciones presentadas en este

articulo incluyen:

1. Representacion y procesamiento de palabras en el cerebro: Se examina el
mecanismo de procesamiento de palabras en el cerebro y la relacion entre

los sistemas de memoria declarativa y procedimental en este proceso.

2. Memoria declarativa y 1éxico: Se investiga el papel de la memoria
declarativa en la formacion y el almacenamiento de elementos léxicos,

incluyendo palabras, frases y sus significados.

3. Memoria procedimental y gramdtica: Los autores discuten la influencia
de la memoria procedimental en la adquisicion y el uso de reglas y

estructuras gramaticales.

4. Relacion entre Iéxico y gramatica: También se examina la relacion entre
los sistemas de memoria declarativa y procedimental en la formacion y el

uso de elementos Iéxicos y construcciones gramaticales. Estas
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investigaciones contribuyen a una mejor comprension del funcionamiento

del lenguaje humano y de los mecanismos que lo sustentan. [32, p.60]

2.2. Medios de la verbalizacion de las emociones

La semantica del habla en diferentes contextos en espafiol puede variar,
dependiendo del contexto y del estado emocional del hablante. La actividad
mental y comunicativa de una persona representa un medio Unico para expresar
valoraciones, sentimientos y emociones. Por lo tanto, no es sorprendente que
muchos investigadores estén interesados en el estudio de categorias semanticas
interrelacionadas como la evaluacion, la emocionalidad y la expresividad, las
cuales afaden un matiz emocional a la comunicacion verbal. La emocionalidad
se define en el Diccionario Enciclopédico Lingiiistico como "un conjunto de
caracteristicas semdanticas y estilisticas de una unidad lingiiistica que aseguran
su capacidad para actuar en un acto comunicativo como un medio de la actitud
subjetiva del hablante hacia el contenido o destinatario de la lengua"” [20]. La
emocionalidad estd vinculada a la habilidad humana para aumentar la
expresividad y el impacto del habla. V. K. Kharchenko observdo que la
expresividad surge del desvio de ciertos medios lingiiisticos de los estandares
lingiiisticos, lo que implica que esta categoria estd influenciada por factores
como imagenes, intensidad (signos, acciones), entre otros. La evaluacion es una
categoria universal que expresa la actitud positiva o negativa del hablante hacia
el contenido del discurso, y se manifiesta en el significado de las palabras, las
exclamaciones, las particulas modales, los lexemas de significado completo, las
combinaciones de palabras, las frases, en los actos de habla y en las categorias
axioldgicas [21]. El desarrollo de la apreciacion emocional y expresiva de la
palabra se ve impulsado por el uso metaforico de la palabra. De esta manera,

muchos nombres de animales, normalmente utilizados con una connotacién
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negativa, se han metaforizado. El contexto en el que se emplea la palabra en
ultima instancia determina su matiz expresivo y emocional. Asi, bajo la
influencia del entorno, palabras neutras pueden adquirir una carga emocional y
expresiva, el vocabulario solemne puede ser percibido de manera irdnica y las
expresiones vulgares pueden ser empleadas como un medio para expresar
emociones positivas, entre otros casos. El enfoque de Turdikul y Rajhon para
estudiar la semantica de las expresiones fraseologicas implica el analisis del
contexto de uso, asi como la consideracion de la carga emocional y expresiva de
dichas expresiones. En su investigacion, probablemente ofrecen ejemplos de
expresiones fraseologicas y las analizan semanticamente, teniendo en cuenta los
elementos onomadsticos. A partir de esto, una investigacion potencial en el

contexto de este texto podria seguir los siguientes pasos:

1. Recopilacion de expresiones fraseoldgicas que emplean nombres propios

en espafiol.

2. Analisis de la semantica y percepcion de estas expresiones entre

hablantes nativos de espafiol.

3. Estudio del impacto de los elementos onomadsticos en la semantica y

comprension de las expresiones fraseoldgicas.

4. Evaluacion de la carga emocional y expresiva de las expresiones

fraseoldgicas considerando los nombres propios.

5. Formulaciéon de conclusiones sobre como el uso de ciertos nombres
propios afecta la semantica y percepcion de las expresiones fraseologicas
en el idioma espafiol. Una investigacion de este tipo podria contribuir al
entendimiento de la semantica y uso de expresiones fraseoldgicas en
espafiol, asi como ampliar nuestro conocimiento sobre el impacto de los

elementos onomasticos en la semantica lingiiistica [33].
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Conclusion del capitulo 11

En lingliistica, hay dos términos que se utilizan para referirse a la
transmision de sentimientos y emociones humanas, a saber, "emocionalidad" y
"emocionalidad”. Sin embargo, a pesar de que su estudio ocupa uno de los
lugares centrales en la ciencia lingliistica moderna, ain no se ha establecido la
relacion entre ellos. En los escritos de algunos lingiiistas se equiparan los

conceptos de emocionalidad y emocionalidad, utilizdndose como sindnimos.

Asi, los conceptos de "emocion", "expresividad" y "evaluacion" tienen

mucho en comun, pero no pueden identificarse entre si.

En nuestra investigacion entendemos la valoracion como un juicio
objetivo o subjetivo del sujeto sobre un objeto, persona o fendmeno.
Entendemos la emocionalidad como una categoria del lenguaje que sirve como

medio de expresion verbal de emociones.

La expresividad es la propiedad de una unidad de lenguaje o texto para
potenciar la expresividad de una determinada declaracion, el poder de expresar

emociones y sentimientos.
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CAPITULO 111

VALOR PRAGMATICO DE LOS MEDIOS DE VERBALIZACION

3.1. Caracteristicas funcionales del discurso

Las emociones desempefian un papel vital en el arte de la expresion
lingiiistica, dotandolo de una dimension estética incomparable. Este aspecto
implica una cuidadosa eleccion de los recursos lingiiisticos por parte del autor
para pintar imdgenes evocativas y cautivadoras. Un ejemplo paradigmatico de
esto se encuentra en el concepto emocional del amor, arraigado en la misma
esencia del sentimiento humano. Considerado como una de las emociones
fundamentales y universales, el amor trasciende barreras culturales y

lingiiisticas, siendo un pilar central en la experiencia humana.

Tomemos como referencia la novela "El amante bilingiie" de Juan Marce,
donde se exploran las multiples facetas del amor a través del prisma del
lenguaje. En esta obra, el autor despliega una rica paleta de términos para
capturar la complejidad del amor, desde la pasion desenfrenada hasta la tristeza
mas profunda. Expresiones como "amor loco" o "amor desdichado" sirven como
ejemplos vividos de como el lenguaje puede transmitir la riqueza emocional y la

profundidad de la experiencia humana.

Al analizar estas representaciones léxicas del amor, emerge una serie de
conclusiones reveladoras. En primer lugar, el amor emerge como un tema
central en la obra de Marce, impregnando cada pagina con su poder emocional.
En segundo lugar, el amor se presenta como un fendomeno multifacético,
abarcando una amplia gama de emociones y experiencias, desde la euforia hasta
la desesperacion. En tercer lugar, las expresiones lingiiisticas asociadas con el
amor reflejan una variedad de temas recurrentes, como la pasion apasionada o el

desengaiio doloroso.
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En resumen, el amor se revela como una entidad lingiiistica compleja,
enriquecida por una amplia variedad de expresiones y matices emocionales.
Estas representaciones Iéxicas no solo enriquecen la narrativa artistica, sino que
también ofrecen una ventana Unica a la complejidad y la riqueza de la

experiencia humana.

3.2. Actualizacion del estado emocional en el discurso artistico

El proposito fundamental del discurso artistico, segun la vision de los
lingiiistas, radica en la capacidad del escritor para influir en el sistema de
valores, conocimientos y creencias del lector a través de su obra. En este
sentido, el discurso artistico opera en una relacion dialéctica entre el escritor, la
obra de arte y el lector [24, p. 8]. Uno de los aspectos mas distintivos del
discurso artistico es su habilidad para reflejar una cultura especifica en una
determinada etapa de su evolucion. Esto se manifiesta claramente en el lenguaje
utilizado en el discurso artistico, el cual contiene valoraciones sociolingiiisticas,

patrones y vocabulario emocionalmente cargado.

Al analizar la obra de Juan Marcé¢, "El amante bilingiie", se evidencia la
funcion de crear una percepcion sensorial de la realidad a través del lenguaje. El
autor logra captar la atencion del lector mediante el uso de marcadores del habla
socioexpresivos propios del entorno que representa. La terminologia "discurso
artistico" se justifica plenamente al considerar el enfoque pragmatico de
comprension del discurso. La actividad discursiva tanto del autor como del
lector involucra la actualizacion y desarrollo de las intenciones comunicativas,

lo que da lugar a la construccion de un nuevo y Unico texto artistico.

Es relevante explorar la expresion léxica del concepto emocional del

amor en el discurso artistico, empleando figuras estilisticas. Por ejemplo, se
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puede expresar la emotividad del amor a través de sindbnimos, personificacion,

comparaciones, epitetos y metaforas, como se ilustra a continuacion:

Sinénimos: Tiene uzté miedo de vivir el fuego de antiguos sentimientos,
zeniora, miedo de los recuerdos felices, del gran amor que sintié por él en el

pasado y que hoy ya solo es ceniza que lleva er viento...

Personificacion: Estds perdido, Marés, le digo yo, este amor loco te va a

matar.

Comparaciones: No me pregunte como Se enamoro de mi, como ocurrio

el milagro.

Epitetos: Amor loco, el peor, el mas infernal, retorcio Yy purietero de l0s

amores; Pero el amor que sentia por mi era auténtico.

Metéforas: Un mascarado loco de amor que habia tramado una falacia

disparatada para reconquistar a su mujer.
Sinonimos contribuyen al crecimiento gradual en intensidad emocional.

Epitetos sirven para describir el estado espiritual de los personajes,
sugiriendo al lector el sentimiento de compasion, ternura, santificacion,

comprension; celos, inseguridad, desconfianza, resentimiento, tristeza, odio.

Metonimia subraya lo esencial que expresa el autor sobre las relaciones
amorosas de los protagonistas. Metonimia se logra mayor dinamismo y la

presentacion de este estado emocional de los protagonistas.

Metafora, la reina de los tropos, crea una imagen del mundo expresiva
que rodea al autor espanol. Acerca al lector lo descrito en la obra, destaca la

caracteristica del protagonista o el rasgo de su estado emocional.
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Todas estas figuras retéricas manifiestan el valor pragmadtico para

presentar a los protagonistas de la obra “El amante bilingiie” de Juan Marce.

Conclusion del capitulo 111

Al analizar la expresion 1éxica de las emociones en el discurso artistico,
observamos que éstas constituyen un componente esencial de la cultura de una
nacion. A pesar de su universalidad, cada emocidn posee ciertas caracteristicas
especificas propias de cada cultura, las cuales estan moldeadas por la
percepcion subjetiva de la realidad circundante y las diferentes formas

simbolicas presentes en cada contexto cultural.

Es importante destacar la complejidad en la definicion de conceptos
emocionales. Estos conceptos no solo poseen rasgos universales, sino también
rasgos especificos de cada grupo étnico. Entre estos, consideramos uno de los

conceptos emocionales mas fundamentales: el amor.

Desde una perspectiva funcional, podemos entender al concepto
emocional del amor como una parte del vocabulario neutro que simplemente
denota el sentimiento de amor, mientras que la carga emocional principal recae
en los términos que expresan directamente el estado emocional del hablante. Es
decir, el concepto emocional del amor dota a los términos que lo acompafian

con una funcion especial de expresar emociones.

Al analizar el discurso artistico de la novela "El amante bilingiie" de Juan
Marce, identificamos diversos recursos estilisticos y métodos utilizados para
transmitir el concepto de amor. Este concepto se manifiesta a través de una

variedad de recursos estilisticos, como metaforas, similes, epitetos y sindbnimos.

En el discurso artistico de la obra, encontramos ejemplos de valoraciones

tanto positivas como negativas del concepto emocional del amor. Se trata de un
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estado emocional que puede manifestarse a través de diferentes expresiones

Iéxicas, abarcando tanto emociones positivas como negativas.
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CONCLUSIONES GENERALES

En resumen, podemos sefialar que, al distinguir entre los conceptos de
texto y discurso, la lingliistica textual moderna considera el texto como uno de
los componentes del discurso 0 como su unidad en general. El discurso artistico
no es solo un proceso de actividad del habla, sino también su resultado y tiene
una estructura compleja de multiples niveles. La complejidad de la organizacion
del discurso artistico también esta relacionada con el hecho de que combina la
categoria de mundo creativo real e imaginario, lo que es causado por la
actualizacion de procesos psicoemocionales subjetivos y abre perspectivas para

el despliegue de investigaciones sobre el material de diversos textos artisticos.

Entonces, la investigacion realizada nos permite concluir que el concepto
emocional - el amor en la novela de Juan Marce - "El amante bilingiie" se
expresa a través de diversos medios estilisticos - son metaforas, comparaciones,
personificaciones, sindnimos, hipérboles. La personalidad lingiiistica del autor
es un componente importante para comprender su obra, su discurso artistico. El
idiostilo del autor se manifiesta en el texto como resultado de la actividad del
pensamiento y el habla que refleja su cosmovision, la imagen del mundo que

tiene su autor.

Teniendo esto en cuenta, la instruccion pragmatica del autor es el
principal parametro para determinar el estatus de una formacion simbolica como
obra artistica, es decir, se refiere a la actividad discursiva del hablante, que va
mas all4 del texto mismo y posibilita la interpretacién de una propuesta artistica.

Funciona como un tipo especial de discurso.
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