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CIIUCOK BUKOPUCTAHHUX JAKEPEJL....cccceviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnneene.

CIHHUCOK VIIOCTPATUBHOI'O MATEPIAJY



CIIMCOK YMOBHHUX CKOPOYEHD

JI1 — nucKkypcuBHUM MiAXi]
3B — 3aci0 BiATBOpEHHS

K] — xiHoauckypc

JII' — j1IeKCUKO-TpaMaTUYHUI
JIO — nekcuyHa OAMHHULI

[TJIIT — mparMaiHTBICTUYHUM MT1IX1]T



BCTYII

KinoingycTpiss Mae 3HayHUN BIUIMB Ha MAacOBY KYJbTypy Ta XapakTep
cnuikyBaHHs. DiTbMH CTalOTh HE JMILE 3aCO00M PO3Baru, a i BayKJIMBUM 3aCO00M
nepenayi iHGopmarlii Ta 1iHHOCTeH. TeneoHHI PO3MOBU € OJHUM 13 KIIFOUYOBUX
€JIEMEHTIB 3HIMAJIBbHOIO MailaHuMKa, 10 B1IOOpa)karoTh peajii MOBCAKACHHOTO
XUTTs. BOHM J0TTOMararoTh po3BUBATH CIOKET 1 MepeaBaTH €MOIlii Ta B3aEMOII0
MDK TepOsSIMHU.

BuBuenHss TenepoHHMX po3MOB y (diIbMax 3 JUCKYPCHBHOTO Ta
IParMaJiHTBICTUYHOTO IMIAXOJMIB MOXKE JaTH HOBE PO3YMIHHS cCrenudiku
MOBJICHHEBOT'O aKTy B TaKUX CHTYyalliiX. AHATI3yIOUYH JTiaJIOTH, MOXHA JOCTIINTH
OCOOJIMBOCTI MOBHHMX 3ac00iB, SK OT JICKCUKH, TpaMaTHKA BHCIOBJICHHS,
TOHAJILHOCTI CHUIKYBaHHSA, TOHY TOJIOCY, IHTOHAIlli, cTparerii BIumBy Toio. Lle
MOKE JIOTIOMOTTH Kpalle 3pO3yMITH, SIK JIIOJM B3aEMOMIIOTh Y pealbHUX
TeraeOHHUX PO3MOBAX 1 K 1€ BiIOOpakaeThCs y (iIbMax.

Taxi gocaiKeHHs MOKYTh MaTH MPAKTHUYH1 HACTIIKY JIJIs1 BABYECHHSI MOBH Ta
CIUIKYBaHHS. AHali3 Teae(OHHUX pO3MOB y (iibMaxX MOKAa3ye THIOBI CIICHApil
CIIUUIKYBaHHSI B PEAJIbHOMY JKHTTi, HABUYKH TIEPIIEIIIii Ta peakilii Ha mouyTe, sKi
MOXYTh OyTHM KOPHUCHHMMHU JUIsl BHBYEHHS PO3MOBHOI aHIJIIHCHKOI MOBH,
MaKCHUMaJIbHO HAOJIMKEeHO1 10 KUTTA. KpiMm Toro, 11e JOCIiKEeHHS MOXKE BUSIBUTH
O0COOJIMBOCTI MOBJICHHEBOT TMOBEMIHKM B PI3HUX KYyJIbTYPHHX KOHTEKCTaX,
30araTUBIIM HAIlIe PO3YMIHHS MIKKYJIHTYPHOT KOMYHIKAIIIT.

AKTyaJIbHICTb TEeMHU JOCTDKCHHS Tene(OHHUX pPO3MOB Y  KIHO
BU3HAYAETHCS HEOOXITHICTIO PO3POOKH HOBOTO TEIE(POHHOTO aCTIeKTa KOMYHIKAIil
1 3HAYCHHSM pINICHb IIOCTABJICHUX 3aBJaHb [JIS TPAarMaTUKA CHUIKyBaHHS.
HeoOximHicTe BuBUCHHS TeneOHHOT IHTEpakKi(ii B CHCTEMi CY4acHOTO
AHTJIIACHKOMOBHOTO JIUCKYPCY TIOJISITAa€ y BHUPIMICHHI TaKUM MUITXOM HU3KHU
TEOPETUYHUX MPOOJIEM B I[apUHI CEMAHTHKHU, MOBJICHHEBOT IHTEPAKIli, a TAKOX Y
MOXJIMBOCTI IUAAKTUYHOTO 3aCTOCYBAHHS PE3YJIbTATIB JOCIII)KEHHS IPU HABYAHHI

pIAHINA Ta aHTJIIACHKIA MOBI1 3aBJISIKM YHIBEPCAJIBHOCTI1 SIBUILA, 1O PO3TIISAIAE€THCA.



HuckypcuBauii ([AI1) ta nparmaniareictuunui (ITJIIT) migxomaw moisraroTh y
BaYKJIMBOCTI 1X 3aCTOCYBaHHS JJIsl BUBYEHHS TUIIIB JUCKYPCY, MOBH, KOMYHIKalli Ta
KyJIbTYpU  aHTJINIIB, E€TUKETHO  JO3BOJIEHOI  MOBJICHHEBOI  MOBEIIHKHU
CHIBPO3MOBHHUKIB, 4 Tak0X Yy MOJIMBOCTI OTPUMAaHHA HOBOI'O PO3YMIHHS
cnenu@iku Teae(OHHOTO MOBJIEHHEBOIO AaKTy B KOHTEKCTI B3a€MOCIPSMOBAHO1
IHTEepaKI[li MOBIS 1 CyXaya.
O0'exToM fociimzkeHHs1 € TenedOHHI PO3MOBH, SIKI MpPEICTaBlEHI B
aHTJIIMChKOMOBHUX KIHO(UTBMAX.
IIpenmeTomM [OCTiTKeHHA € JUCKYPCUBHHMI Ta MparMaidiHTBiICTUYHUM
aCHeKTH TeJIePOHHUX PO3MOB B aHTIIMCHKOMOBHUX (PlIbMaX.
MeTa nociiasKeHHs1 — TPOaHai3yBaTH IUCKYPCUBHI Ta MparMaliHrBICTHYHI
0COOJMBOCTI TeNe(OHHUX PO3MOB B AHMIHCBKOMOBHUX (UIbMaxX 3 METOIO
BUSIBJICHHS 1X OpTaHi3amiifHOi CKIAJ0BOi, IHTEPAaKTHBHUX OCOOIHMBOCTEH,
KOMYHIKaTUBHUX (DYHKIIIH Ta X BIUIMBY Ha PO3BUTOK CIOXKETY (PiIbMY.
JIJist HOCSATHEHHSI METH Tepe10ayaeMO BUKOHAHHS HACTYITHUX 3aBAAHb!
— BwusHauutu  CTPYKTypHO-OpraHizamiiHi  0coOJMBOCTI  TOOYI0BU
TeaeOHHUX PO3MOB;

— Po3rnsHyTH JAMCKYpCHBHI XapakTEPUCTHKUA TelIe(POHHUX PpPO3MOB Yy
KOHTEKCTI CTpaTeTii 1 TAKTHK CITIBPO3MOBHHKIB;

— PosrnsHyTH  KIHOOUMCKYpC B paMKax CyYacHUX JIIHTBICTUYHHX
JOCTIIKEHB,

— 3’gcyBaTé 0COONHMBOCTI Tepekianay TenedOHHUX PO3MOB Ha Martepiai
KIHOJUCKYPCY;

— BwusHaunTH JnEKCHKO-TpaMaTH4YHI CHMOCOOM BIATBOPEHHS TenehOHHHUX
PO3MOB YKPalHCBKOK) MOBOIO.

MeTtonoJiorisi aociaimkeHns. JlocmimkeHHss 06a3yeTbcs HA KOMIUIEKCHOMY
MIX0Mi, SKUAW BKJIIOYA€E aHaldl3 JUCKYPCHBHUX 1 MparMaiHTBICTHYHUX
0COONMMBOCTEH,  JIEKCMKO-TPAMAaTUYHOTO aHali3zy, KOHTEKCTYaJlbHOrO aHali3y,
3aydyeHHS  TEOPEeTUYHMX OCHOB  MEpeKiany  Tele(OHHUX  PO3MOB Y

aHTIChKOMOBHUX (puibMOTBOpax. JJist 300py JaHUX BUKOPUCTAHO METOJIU aHATI3Y



TEKCTY, a TaKOX MOPIBHAJIbHUM aHalli3 OpUTiHAIIB Tele(OHHHX PO3MOB Ta iX
NepeKIaiiB.

HaykoBa HOBHM3Ha [0CJiJiKeHHSI TIOJSiTa€ B HOBU3HI  IpoOsieMu
JOCIIIKEHHS TeIe(POHHUX PO3MOB B AHMIIMCHKOMOBHUX (uUIbMax B
JUCKYPCUBHOMY Ta MparMaJiHIBICTUMHOMY BHUCBITJIEHHI, a TaKoX Yy BHOOpI
METOJAMYHUX MIAXOMIB IS iX ajanTtamii yKpaiHChbKOIO MOBOIO. BuBueHHs
KOMYHIKaTUBHO-()YHKIIIOHAJIbHUX aCIEKTIB TeNePOHHUX PO3MOB y GLIbMax €
HOBOIO O00JIACTIO JOCIIPKEHHS, sKa JOMOMOXKE PO3UIMPUTH HAIle PO3YyMiHHS
aHTJIIACHKOT MOBH Ta HIOAHCIB TEIE(POHHOTO CIUIKYBaHHS.

TeopeTuuHe 3HAYEHHS BKJIAJ B KOHKPETHY PO3POOKY OJHIET 3 aKTyaIbHUX
npoOeM A0CJiuKeHHsl. 3p00JICHO MParMaJliHTBICTHKHM 1 JTUCKYpPCOJIOTii, a came
npoOJeMH MOBJICHHEBOT KOMYHIKAIlii, JOCIDKEHHS MOBH 3 MO3WIi 1l
BUKOPHUCTAaHHS B JISUTBHOCTI JIIOJIMHU SIK WICHA colliyMa. PO3IIMPEHO MOHSTTA
KOMYHIKaTUBHOI ~ KOMIETEHTHOCTI  SIK YMIHHA KEpyBaTH  MOBJICHHEBOIO
KOMYHIKAI[I€10, BOJIOJITH IHIIIaTUBOIO CIIJIKYBaHHS, TEXHIKOI BEJEHHS PO3MOBH.
PesynpTaT  NOCHIIKEHHS  CHOPUSATUMYTh  PO3YMIHHIO  JTUCKYPCUBHUX 1
IpParMaJiHTBICTUYHUX OCOOIMBOCTEH TelNe(OHHUX PO3MOB B aHTJIIHCHKOMOBHHX
dimpMax. IX MOXXHAa BHKOPHCTOBYBATH Il PO3POOKM HOBHX METOJIB TEpPEKIany
Teae)OHHUX PO3MOB 1 MMOKPAIIECHHS 3arajibHOI SKOCTI TIepeKIaty.

IIpakTuyHe 3HAYeHHSI JAOCTiIKeHHAA. Pe3ynbTaTé JOCHIKEHHS MOXYTh
OyTH KOPHUCHUMH [IJIsl JIHTBICTIB, MEpPEKIIa/ladiB Ta CHEIIaTICTIB y Taly3i YCHOi
KOMYHIKaIIi1 1Sl pO3BUTKY HABUYOK TeJIe(OHHOT PO3MOBH B MOBCAKICHHOMY JKUTTI,
B KypcCl MPAaKTUYHOT TpaMaTHKU 1 MPAKTUKX aHTIIHACHKOI MOBHU JJi1 HAOyTTs 3HAHD
JaJOTIYHOTO CHUIKYBaHHS, CTPATErid 1 TAaKTUK MOBJICHHEBOI TOBEIIHKH JJIS
JOCSITHEHHS KOMYHIKaTHUBHO-TIParMaTHYHOTO €(EeKTy, MOTPUMYBAHHS HOPM
MOBJIEHHEBOTO €TUKETYy. Pe3ynbTaT JOCHIIKEHHS MOXYTh OYTH 3aCTOCOBaH1 JJIs
HAIMMCaHHS KYPCOBHUX 1 TUIJIOMHHUX POOIT, B pO3pOOIIl TOUHIMHMX Ta BIATOBIIHIIINX
nepeKyaiB TeaeOHHUX PO3MOB YKPAaiHCHKOIO MOBOIO, IO JO3BOJHUTH Kpalle

3pO3YMITH KOMYHIKATUBHI1 HAMIPHU CITIBPO3MOBHHKIB.



AmnpoOauisi pe3yJbTaTiB J0CTiIxKeHHsl. Pe3ynbratu NOCHIIKEHHS NEPEBIPEHO
IUISIXOM aHaji3y OpUriHaJIB TeJIe(OHHUX PO3MOB Ta IX MEPEKIIA/IIB, @ TAKOXK B T€3aX
Ha Temy «TenedoHH1 pO3MOBH B aHIMTIMICHKOMOBHHUX KIHO(UIbMAX: JTUCKYPCUBHUH 1
nparMaimiHreictuuHuil migxoau» (Kupuuenko, 2023), ski Oynu mpeacTaBieHi y
BUCTYII Ha HaykoBil koH(pepeniii KHITY “Ilo cBiTy uepe3 MOBHU™ 1 0mmy0JIiKOBaH1 B
Marepiajiax KoH(pepeHiii.

Crpykrypa poboru. Kpamidikarmiiina pobota Marictpa CKJIaJa€eThecsl 31
CIHICKY YMOBHUX CKOPOUEHbB, BCTYITY, TPhOX PO3/ILTIB, BACHOBKIB /10 KO)KHOTO 3 HUX,
3araJbHUX BUCHOBKIB, pe3toMe, SUmmMmary Ta CiucKy BUKOPUCTAHOI Jitepatypu (66
no3uiiii). Pobora BuknaaeHa Ha 69 cropinkax.

Y mepmiomy po3auni mif 3aroioBKoM «TeopeTwdHi OCHOBHM JTOCIIKEHHS
KIHOAUCKYPCY B JTUCKYPCHBHOMY 1 MpParMajiHrBICTUYHOMY BHUCBITJICHH1» MOJIaHO
OIJISIT TEOPETUYHHX OCHOB JOCIIPKyBaHOI mpoOsieMu. PoO3riasHyTo OCHOBHI
CTPYKTYpHO-OpraHi3aiiiiHi  0co0JIMBOCTI  MOOyMOBH  Tele(OHHOI PO3MOBH,
IPOAHAII30BAHO TMParMajiHrBICTUUHI OCOOJHMBOCTI TeleOHHOT PO3MOBH Ha
Marepiaji KIHOAUCKYPCY, IEPepaxoBaHo Ta Kiacu(PiKoBaHO TUCKYPCUBHI CTpaTerii
Ta TAKTHKU TeJIe(OHHOT pO3MOBH B PI3HUX THIAX JIUCKYPCY.

Hpyruit po3ain «TenedoHHI pO3MOBH B MPArMaiHTBICTUYHOMY BUMIpI» €
TaK0X TEOPETUYHUM. Y HhOMY TIOJIaHO XapaKTEPUCTHKHU Ta OCOOIMBOCTI CTPYKTYPH
KIHOJIUCKYPCY, a TaKOX PO3KPHUTO OPHUTiHAJIBHI KIHOPO3MOBH B paMKax Cy4acHUX
JTHTBICTUYHUX JTOCIIIKEHb.

Tperiit  po3min  «JIekCMKO-CeMaHTHYHI  OCOOJIMBOCTI  BiATBOPEHHS
aHTJIIACHKOMOBHHUX Telle(POHHUX PO3MOB y KiHOPUIBMAX yYKPaiHCHKOIO MOBOIOY» €
MPAKTUYHUM  JOCTDKCHHSIM.  Po3risimaeTscs — MepekiafalbKuid  acrleKT
JOCIIHKCHHSI, @ CaMe 0COOIMBOCTI BiITBOPEHHS Telle(DOHHUX PO3MOB YKPATHCHKOIO
MOBOIO Ta JICKCUKO-TpaMaTW4YHI MPUWOMHU BIATBOPEHHS TEpeKIamy Tele(oHHUX

PO3MOB YKPalHCbKOIO MOBOIO.
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PO311JI 1. TEOPETHUYHI OCHOBHU JOCJILZKEHHA KIHOAUCKYPCY
B JUCKYPCUBHOMY I IPAI'MAJIIHI' BICTUYHHOMY BUCBITJIEHHI

1.1. Kinoauckypc B paMKax Cy4acHMX JIIHTBICTHYHHUX JOCTiIKEHb

Tenedbonna posmoBa — 1€ BepOaidbHa ¢opma B3aEMOIi, sKa YacTo
BUKOPUCTOBYETHCSI B MOBCAKACHHOMY COLIIAJIBHOMY JKUTTI SIK 3aci0 CHUIKYBaHHS
mozaei 3 iHmumu. 1106 onucaru 1o B3aemoniro, Schegloff (1995), Sacks (1992),
Schegloff (2002) Ta iHIII JOCHIHUKU TPOINOHYIOTh MOTPIHHY CTPYKTYpy, SKa
CKJIQJA€ThCS 3 TPHOX (Da3: BCTYII, OCHOBHA TeMa Ta 3aBepiicHHS. OCHOBHA TeMa Mae
TEHACHI[II0 HECTH 1HPOPMAIIiI0 PO METY TeJIEPOHHOTO BUKIUKY. TakKUM YUHOM, 1€
MOB’SI3aHO 3 PENpPEe3eHTATUBHOK (YHKIIEI0O MOBHM, TOJI SK IOYaTKOBa Ta
3aBepIiaibHa a3y CTOCYIOTHCS TOJJOBHUM YHHOM M1KOCOOMCTICHOT IHTEpaKTUBHOT
byHKIIi.

Carston (2002, c. 51) Bu3Haya€ MOYATKOBY PO3MOBY 1O TeieoHyY, sKa €
IPEeIMETOM JaHOTO JIOCITIJKEHHS, SIK HEBEJIMKY PO3MOBY B ii MepIiri KiJibKa CEKYH]I,
110 BiI0OYBA€ThCS MK IBOMAa a00 OLIBIIIE CTOPOHAMHU, K1 OJTHOUYACHO OOMIHIOIOTHCS
MOCJTIIOBHICTIO 4Yepr y BiAMNOBIAL OJHA OAHIA. Ha mouaTkoBomy ertami aBTOp
Ha3WBa€ KOHBEHINNHI Ta 1HIWBiAyallbHI BHpa3u “‘TIOYaTKOBUMH KOMIIOHEHTaMU
TeaeOHHUX PO3MOB IEepPe]l TUM, K IHIIIIOBAaTH O€3MOCEPEIHBO METY J3BIHKA.

OnHak mepeBard IHMX <IIOYATKOBHUX KOMITOHEHTIB» BIIPI3HAIOTHCS MiX
co0010 y pi3HUX KyJIbTypax. TOMy BOHU CTBOPIOIOTH CBOEPIIHHUI BUKIHK JIJISl THX,
XTO BUBYA€E 1HO3EMHY MOBY, 1 3aJIUIIAIOTHCS YyTJIMBOIO C(HEPOIO B MIKKYJIBTYPHUX
3ycTpiyax, HaBiThb JJII THX, XTO OIIAHYBaB OCHOBH 1HO3EMHOI MOBH Ta IHIIOL
kynberypu (Clarc, 1982, c. 121). Lle moB’s3aH0 3 TUM, IO 1X 3a3BUYail HE BUBYAIOTh
(abo He 03HAHOMITIOIOTH) 3 OYOBOIO TEJIC(POHHUX J3BIHKIB Yy PEATBHUX CUTYAI[isfX.
TakuM 4MHOM, BOHU MOXYTh HE 3HATH, YA TTIOYNHATH 3 OCHOBHOT METH TeJIe(OHHOTO
J3BIHKA, YA BAPTO CTBOPUTH JOJIATKOBY OCHOBY JUIS ITi€T METH.

Haitbinpir BaroMmuM BHECKOM Yy BHUBUCHHS Telle(pOHHHUX PO3MOB € podoTa
lernodda (Schegloff, 1995), sxuii mocmimKyBaB HOCIIAOBHI PUTyalbHI OOMIHH

MiJ 4ac pO3MOBU. ABTOpP BHBYA€ MOYATKOBY (ha3y peajbHUX aHTI1HCHKOMOBHHUX



11

TenepOHHUX PO3MOB. BiH BU3HAYMB YOTHPU OCHOBHI MOCIIAOBHOCTI B TaKOMY
MOPSIIKY

1. Po3kputrsa tene@oHHOT pO3MOBU B MOCHIOBHOCTI «BUKJIUK-BIAMOBIIb»

(summons-answer), sika CKJIaIa€Thes 3 TeIe(OHHOro A3BIHKA 1 BIAMOBII, Ka

CIY’)KUTHb sl 3a0e3MedeHHsT poO0Yoro KaHaly 3B'SI3KYy Ta JOCTYITHOTO

napTHepa JJis CIUIKYBaHHS.

2. [locninoBHICTh 11eHTU]IKAILT, B SIKIH OCOOM YYaCHHUKIB BCTAHOBIIOIOTHCS

3a JIOTIOMOT'00 BiJTOOpakeHHS caMoifieHTudikarii abo po3mi3HaBaHHS.

3. TlocnmigoBHICTH BiTaHb, y $KIii OOMIHIOIOTHCS BITaJbHUMHU (Ppazamu

(mabioHaMn).

4. OOMIH TakuMHU TUTaHHSAMU «SIK copaBu», SKI HaJalOTh (QopManbHY

MOJKJTUBICTB JIJISI 1HIIIOT CTOPOHHU 3POOUTH ITEBHUM MOTOYHUH CTaH MPEIMETOM

CHIIBHOTO MpiopuTeTy (3HaWTH criibHy MOBY). (Schegloff, 1995, c. 118)

Ili mepeBaru BCTYNMHUX KOMIIOHEHTIB BIAPI3HSIOTHCS MDK KYJIbTypaMH 3
TOYKH 30py THUIY Ta KUIBKOCTI KOMIIOHEHTIB, III0 BUKOPUCTOBYIOTHCS Y TTOYATKOBIM
¢asi, a Takox parmunmnx (phatic) BucnosmoBans i MOBHUX BupasiB. HacTymHa ¢a3za
30CEpPE/KYEThCS HA TMUTAHHI KOHTPACTy MK YHIBEPCAJBHICTIO Ta KYJbTYPHOIO
crenudikoro, K 11 BiAoOpa)keHO B PsiAl KYJIbTYPHHUX JOCHIKEHb Tele()OHHHX
po3MoB. Ilg ¢aza mponuBae CBITIO Ha MMHMPOKI Kateropii (QyHKIIOHATBHHUX
(aTHYHUX BHCIIOBIIEHbD, SIKi CYIPOBOKYIOTH 111 po3moBu (Carlson, 1982).

[HmI1 mocHimHUKY BHBYANM, K (a3u TeIePOHHUX PO3MOB BIIPIZHIIOTHCA B
PI3HHUX KynbTypax. BoHr Bu3HaumIm caMoigeHTH(IKAIIIIO SK OCHOBHY BiIMIHHICTb
MiX Teae(OHHUMHU PO3MOBAMU B PI3HUX KYJIbTypax, a TAKOK BUCBITIWIH KyJIbTYPHI
ACTIEKTH, TIOB’s3aH]1 3 KO)KHOIO KYJIbTYPOIO.

Kpecc (Kress, 2001, c. 110) 3a3HauyuB, mo aHTIINI YITKO ieHTHU(IKYIOTh
cebe, TOMI SK TPEeKHM HaMaralrThCs YHHKATH caMoOileHTH(IKaIlii, OCKiIbKH IIe
BBAXKAETHCSA 00PA3IMBUM Y IXHINA KYIBTYPI.

MiKKYJIBTYpHI BIAMIHHOCTI BaXXJIUBO BpPaxOBYBAaTH, aJKe€ CTPYKTypa Ta
0CcOO0NMMBOCTI TeAe(OHHUX PO3MOB BIAPIZHIIOTHCS y KOXKHIM MOBI, KOXHOMY

KUTTEBOMY aCIEKTI 1 HaBITh KOXHII CcOlliaibHIN BEpCTBI.
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[HII1 JOCHIAHUKM BHBYAIHW IOCIIAOBHICTH, KIUIBKICTHb, THUI HOCIIJOBHHX
11a0JIOHIB, @ TAKOXK YaCTOTY «IIOYAaTKOBOI (pazu» TenedoHHuX po3MoB. Kpecc Takox
3a3Ha4yMB, LI0 OpraHi3allis MOYaTKOBOI (pa3u 3MIHIOETHCS 3aJIEKHO Bl 4aCTOTH
KOHTaKTy JIIOJe MK cOo00I0 Ta iXHBOTO CTymHeHs OJM3bKOCTi (a0 JaBHOCTI
3HailoMcTBa). Hampuknazn, Oau3bKi Apy3l, K1 4acTO KOHTaKTYIOTh, SIK MPaBUIIO,
BUIEPE/KAIOTh BITAHHS TMOCIIJOBHICTIO 1leHTH(IKaIll Ta YHHKAIOTh SIBHOI
camoifieHTu(dikaiii, amKke B IbOMYy HeMae ToTpedu, OO0 CIIBPO3MOBHUK
MOMEHTAJILHO 1IEeHTU]IKYE TeaeHOHYIOUOro.

[TouaTkoBa aza TeneOHHUX A3BIHKIB MA€ MEPEBAKHO (DATUUHUI XapaKTep.
Bin Bkitouae B ceOe HaOlp EIKUX YMOBHUX MIaOJIOHHUX BHCIIOBIIOBAHb 1 BUPa3iB,
BUOpPaHUX 3 MOMEHTIB Tele(OHHOT PO3MOBU B COLIOKYJIBTYpPHOMY pemepTyapi
comianbHUX CHUIbHOT. OcHOBHa (QyHKIIS 1MX (AaTUYHUX BUpA3iB MOJSTae y
BCTAHOBJICHH1 3B’S3KIB CIUIKYBaHHS Ta MIATPUMII B3a€EMOPO3YMIHHS MIXK
criBpo3moBHukamu (Goffman, 1983, c. 326).

ITin ¢aTHyHUMKM BHUCIIOBICHHSIMHU MH PO3YMIEMO «IOBCSKICHHI PUTYATIH»
(mi#i, sIKi BHKOHYIOTBCS IIOJICHHO, 3 4YacOM — Ha IHTYITUBHOMY piBHI), SKi
BUKOPUCTOBYIOTHCSL JJIA TOYATKy IMPOIECY CHUIKyBaHHA (Hampukiaa, (opmu
BITAHHS, IUTAHHS MPO OJAromoay4ds CIIIBPO3MOBHHUKIB, PO iXHE CAMOIIOYYTTH).
SckpaBi npukinagu ¢GaTHYHUX BHUCIOBJIEHb 3Haxoaumo B poboti E.I'opdmana
(Goffman, 1983, c. 313-314). Came BiH yBiB TepMiH «(paTHUHE CILIKYBaHHSI, SKE
MICTUTh “MOBY, III0 BUKOPUCTOBYETHCS Y BUIBHOMY, O€3IUILHOMY, COI[IAJIbBHOMY
CIUIKYyBaHHI, OPIEHTOBAHY HA B3a€MO/IIFOUUN COIIaTbHUN ACTIEKT CIUIKYBAaHHS. .. 1
IIPH IIbOMY, [11€] He CITy>KHMTh KOIH1i MeTi a00 nepenadi Oyab-saxux igeit’” (Goffman,
1983, c. 313-314). l'onoBHuM YWHOM, Ii (PaTWYHI BUCIIOBJIIOBAHHS Ta BUPA3H
CIIYTYIOTh JIJISI TOCSITHEHHSI B3a€EMOPO3YMIHHS MK KOMYHIKaHTaMHU.

JIK. Jliu (Leech, 1983, c. 198) omucyBaB moYaTKOBi MOCIITOBHI MIA0JIOHU
TeneOHHOI pO3MOBH SIK (DYHKITIOHABbHI OJWHMUIN, SKi € (HAaTUYHUMHU 32 CBOEIO
npupoi0t0. BiH BUALIMB TpU MIMPOKI KaTeropli (paTUUHUX MOCT1OBHOCTEHN 3 TOUKHU

30py AEUKTUYHOI pedepeHIii:
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® HEWTpaJibHA KaTeropis, fiKka MICTUTh (pa3u Mpo Taki (aKTOpH, SIK
noroga abo yac, y YOMYCh CHUIBHMM [JIs MOBLS Ta ciyxada
(mampukiian, “The weather is not very good today”);

® CaMOOpIEHTOBaHA KaTeropis, fAKa 30cepeeHa Ha (akTopax,
noB’si3aHKX 3 MOBIleM (Hanpukiaz, “A lot of work, actually”);

® Opi€EHTOBaHa KaTeropis, sika MICTUTh (pa3u, SKI MOCHIAIOTHCS Ha
(bakropu, cierudivni 11 cryxaya (Hanpukiaazd, “How is your family™).

s xnacudikaiis Oyna BU3HaAHA HeaJeKBATHOO A aHanizy. Tomy (1983, c.
244) 3anpornoHyBaB JOJATKOBY KaTETOpil0 MiJl HA3BOIO «B1IHOCUHU-BIIHOCUHUY,
sIK1 30cepeKeH] Ha TeMi BigHocuH (Hanpukiaza, «Long time no see/talk»).

TenedoHHI PO3MOBH MaIOTh YHIKAIbHY CTPYKTYPY, KA MiTIOPSAKOBYETHCS
cnenuiYHUM MpaBUiiaM opraHi3allii, BIIMIHHUM BiJl IHIIKUX GopM crinkyBaHHs. Ha
BIIMIHY BiJl 0COOMCTUX 3yCTpiuei, y TenedoHHUX Oecifax BiICYTHIN BI3yaJIbHHI
KOHTaKT, 10 MOTpeOye OUIBIIOI aKIEeHTyallli Ha MOBHUX Ta MapaJliHTBICTUYHUX
3aco0ax komynikarii (Cemenenko, 2018, c. 178).

OTxe, Ha OCHOBI MPOAHATI30BAHUX HAMHU TEOPETHUYHUX MPallb, MU MOXEMO
BUOKPEMHTH HACTYyIHI MOMEHTH. TenedoHHI po3MOBU 3a3BHUYail NTOUYMHAIOTHCH 3
pUTyaTbHUX (YCTaJIGHWX, IIA0JIOHHHWX) MPHUBITaHb, IO BApPIFOIOTHCS 3QJICKHO BiJl
cTyneHs: GopMaTbHOCTI Ta KOHTEKCTY. Ha iboMy eTami BaXXJIMBY pOJIb BIAITPAOThH
(daTU4H1 BHUCIOBIEHHS [JI1 BCTAHOBJICHHS KOHTAKTy Ta BH3HAYCHHS HACTPOIO
po3moBu (Menbauk, 2019, c. 111).

HactynHum acmekTtoM #ie BU3HA4YeHHS MeTH po3MoBHU. [licnst BiTaHHS
CIIBPO3MOBHUKH TIEPEXOMATh JIO OCHOBHOI METH CHUIKYBaHHS. Y JUTOBOMY
JUCKYpCi I1e BiOYBAa€ThCS INBUNIE 1 YITKIMIE, TOAI SK Yy TOBCAKACHHUX YH
HedopMaTIbHUX PO3MOBAaX JAHOMY €Tally MOXYTh NEpeayBaTH JOAAaTKoOBl (pasmy,
CTBOpPEHI 317151 CTBOpeHHs KoMmdopTHOi atmocdepu (["omoBko, 2017, ¢. 165).

CrigoM ii1e OCHOBHA YacTHHA PO3MOBH (PO3BUTOK TEMH). 3aJI€KHO BiJl THUITY
IAUCKYpPCY, ISl YaCTHHA MOXKE BKJIIOYATH MPAMI 3aMTUTH, OOTOBOPEHHS, Y3T'0OJIKCHHS

Mo3uiliil a0o eMoniitHuit 00MiH. OCHOBHA yBara NpuaUIA€ThCsl €PEKTUBHOI ITepeaadl
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1HpopMallii, 30epexeHHs JIOTYHOT CTPYKTYPH PO3MOBH Ta 0OJIIKY IHTOHALIII Ta nay3
(I'omoBko, 2017, c. 168).

I ocTanH1i eTan — 1€ 3aBEpILIEHHS pO3MOBH (IIpOLIaHHs). 3aK/IF0UHA YaCTUHA
TeNePOHHOI PO3MOBU BKIIIOYAE MPOILIAHHS, SIKE MOXE OyTH SK KOPOTKHM, TaK 1
MICTUTH JOJATKOB1 PUTyaJIbHI €IEMEHTH, 3aJI€KHO Bl (HOPMaIbLHOCTI pO3MOBU. Y
JUIOBUX JUCKYpCax 4acTO BUKOPUCTOBYIOTHCS JA0JATKOBI YTOUHEHHS YM TOBTOPHE
niaoutta nigcymkiB po3mosHu (I'omoBko, 2017, c. 171).

TakuM 4YMHOM, CTPYKTYPHO-OpraHizaliiiHi 0cOOJIMBOCTI TeJIe(OHHUX PO3MOB
NOKa3yloTh, II0 KOXXEH eTalm pO3MOBM CHPSAMOBAHMIA HAa BUKOHAHHS TIEBHUX
KOMYHIKaTUBHUX (QYHKIINA, 110 BapilOIOThCS 3aJ€KHO Bl KOHTEKCTY Ta METH
cnuikyBaHHs. TenepoHHa po3MOBa — II€ € IMHAMIuHa opMa CIUIKYBaHHSA, Y SKii
BAXUJIMBI sIK BepOanbHI, 1 HeBepOanbHI (IHTOHAIIWHI, PUTMIYHI) KOMIIOHEHTH

(MenbHuk, 2019, c. 111).
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1.2. CrpykTypHO-oprasizauiiini 0co0,1uBoOCTi M00YA0BH Tesle()OHHUX PO3MOB

B AHIJIIHCHbKOMOBHMX XYAO0KHIX plIbMax

[IparmManiHrBicTUYH1 0COOIMUBOCTI TeNE(HOHHUX PO3MOB € IIKABUM 00'€KTOM
BUBYEHHS, OCKUIbKU Tele(OHHI po3MOBH y (UIbMax BiloOpaxkaloTh KyJIbTYpPHI,
COLIIaJIbH1 T2 MOBHI MOJI€JI1, 1110 BAKOPUCTOBYIOTHCS JIJISl TOCATHEHHS IEBHUX LLIEH.

[lepmie, mpo 110 BapTO CKa3aTH, 1€ I1HTCHIIOHAJIBHICTh. YYacCHUKHU
TenedoHHOT po3MoBH B KiHOaUCKypci (K/[) MaroTh KOHKpETHI KOMYHIKATUBHI 1111,
OyIb TO TMpOXaHHS, Haka3, 3arpo3a 4u oOMiH iH@QopMmauiero. LI i MOXYTh
3MIHIOBAaTUCh B 3aJIe)KHOCT1 Bi >KaHpy (GUIbMY (HampuKiIaa, KOMeEIis, Jpama,
TpWJIEp), 1 MOBa MEPCOHAXIB OYIYEThCA TakK, MO0 JOCATTH Oa)xaHOTO e(eKTy
(I'puropesnxo, 2016, c. 94).

HactymHe, 110 BapTO MigKPECIHUTH, 1€ KOHTEKCT Ta KOHBEHI[IOHAJIHHICTb.
Kinoguckypc BuMarae BpaxyBaHHS KOHTEKCTY CIIEHHM, KYJIbTYpPHUX HOpPM Ta
OUiKyBaHb IisfadiB. TenedoHHI PO3MOBH 4YacTO BKIIIOYAIOThH 3HAWOMI IIA0JIOHH,
HANPUKIJIAJ, TPUBITAHHSA, TOJAaHHS OCHOBHOTO TIOBIAOMJIEHHS 1 TMPOIIAHHS
(I'puneBuy, 2017, c. 46). Li eneMeHTH BaXXJIMBI JIJIs1 IATPUMKH PEaTiCTUIHOCTI, aje
MOXXYTh OYyTH aJanTOBaHi JIO CIOKETHHX IMOTpeO (HANpHuKIIad, pi3ke 3aBepIICHHS
PO3MOBH).

OnHi€r0 3 KITIOUYOBHX 0COOJIMBOCTEHN € CTPYKTYPHICTH TeJIe(OHHOT PO3MOBH Y
KIHOJUCKYpCl (HAMpUKIam, MOJUIOr 1 MoHosor). TenedoHHI pO3MOBH B KiHO
MOXXYTb CKJIAJIATUCA 3 MIOBHOIIHHOTO J11aJIOTy, TaK 1 MOHOJIOTIB (KOJIK 9yTH TUIBKH
onuH ydacHuk). lle mae pexxucepy Ta ClieHapucTamM MOKJIMBICTh MaHIMYITIOBATH
COPUMHSTTSM TJIA/1a4a, MIAKPECIIOI0YN BHYTPIIIHI TEPEKWBAHHS YU HAMIPH
nepconaxa (Jlanunenko, 2016, c. 71).

Takox BayXJTMBO 3BEpTATH yBary Ha HeBepOanbHi KoMIOHEeHTH. He3Bakatrouun
Ha BIJICYTHICTH BI3yaJbHOTO KOHTaKTy MK y4aCHUKaMHu Tele(OHHOI PO3MOBH, Y
KIHOJIUCKYpPC1 MPUCYTHI HEBEPOAIbHI €1EMEHTH, TaKl K MIMIKa, dKECTUKYIISIIS Ta
peakilisi mepcoHaxiB Ha mouyTe. L1 meTtaml momoMararOTh MOCHIUTH 3MICT Ta

emoliiiHy ckianoBy po3moBu (JKypasens, 2018, c. 35).
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[lomo mparMaTWuyHOro  acmekry, Yy TelepOHHUX pPO3MOBaX y  KIHO
BUKOPUCTOBYIOTHCS TaKl MOBJICHHEBI aKTH, SK IMPOXaHHS, OOILUSHKH, IMOTIPO3H,
3BUHYBaueHHs TOIO. [[i aKkTH 4acTO MOCHIIIOIOTHCS 3a PaXyHOK 1HTOHAIIlH, May3 Ta
IHIIMX 3ac001B BUpaXEHHs, 100 MepeJaTu MPUXOBaH1 HAMIPU UM €MOLIMHUNA CTaH
nepconaxiB (XKypasens, 2018, c. 37).

Takox y KIHOAMCKYpCI MPUCYTHSA JWHAMIKa Ta HaIpy>KeHICTb. TenepoHH1
pPO3MOBH y KIHO MOXYTh OYTH BHKOpPWCTaHi JUIsi CTBOPEHHS HANpyrd 4Yu
OPUCKOPEHHSI CIOXKETHOrO PO3BUTKY. Yacto Taki jgiamoru OyAyrOThCS Ha
HEIOMOBIIEHOCTi, HABMUCHE ITHOPYBAHHS IMEBHUX TeM a00 MIBUAKOI 3MIiHH TEMH
po3MoBH, o migBuilye auHamiky cuenu (bormanosa, 2018, ¢. 99). HaBememo
MPUKJIaId MOBJICHHEBUX aKTiB Ha MaTepiami cutkoMy «Jlpysi» (“Friends”, 2024)
JUTSL aHAJI3y MparMaliHrBICTUYHUX OCOOIMBOCTEH TeleOHHUX PO3MOB, € repoi
4acTO CHUIKYIOThCSA 10 TeNe(OoHY, BAKOPUCTOBYIOUH MPU LILOMY T'YMOp, CapKa3M Ta
1HIII €eMOITIMHI PeaKIlii..

(1). Petiuen n3BoHuTh Poccy 3 mpalibHi.

VY mpomy emizonai Pocc uekae q3Binka Bijg Peituern, sika Mae po3MoBICTH PO Te,
SK BOHA MpoBesa Bedip. Po3MoBa BUXOAUTH KOPOTKOIO 1 HE3PYUHOIO:

Petiuen: “Hi, Ross! It’s Rachel!”

Pocc: “Hi! What’s up?”

Petiuen: “Great! Just finished with laundry. What are you doin’?”

Pocc: “Nothing special, ehm... Just watching TV...” (Friends, Ce3on 1, Enizon

7,2024)

CuryaTuBHA OCOOHMBICTH I[HOTO AI1AJIOTY MOJIATAE Y TTOYATKOBIM HE3PYYHOCTI1
y CTOCYHKaX, KOJH CITIBPO3MOBHHMKHM HaMararoThCsl MATPUMYBaTH Oecimy, xoda im
HIYOrO OJWH OJHOMY CKa3aTH. BOHM BHKOPHCTOBYIOTH YE€ProBi NMUTAHHS AJIs
3allOBHEHHSA Nay3 Ta NIATPUMKH PO3MOBH. [HTEHIIIsI pO3MOBH BUCTYIIA€ HE CTUIbKU
y mepenadi iHpopmarii, CKUTbKHA Y TIATPUMIT KOHTAKTY.

(2). Yenmnep n3BoHuTh JXKEHIC.
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VY upomy emizoni Yenmnep A3BOHUTH J[>KEHIC MICHS TOTO, SIK BUIAIKOBO
3yCTpiB i1 1 3HOBY MOYaB BiA4yBaTH 10 Hei mouytrs. Po3moBa mouymHaeThes 3
HEpBOBOi 1HTOHAIIlT YeHaepa:

Yenmiep: “Hey, Jenis! It’s Chandler. Ehm... What’s up?”

Jlxenic: “Chandler! Are you calling me?”

Yenmep: “Yeah... Well, it was unexpectedly, | know. Just wanna know how

are you.” (Friends, Ceson 2, Emizon 8, 2024)

KonrtekcryanbHa ocOOMUBICTh IIi€1 PO3MOBI MOJIATAE y TOMY, IO TJsaay
0aunTh HEBNEBHEHICTh YUeHiuiepa. BiH BHKOPHUCTOBYE TOM'SIKITyBaJbHI BHpa3H
(“Ehm”, “Well”, “just wanna know”), 06 3poOHUTH pO3MOBY MEHII HAMPYKEHOO.
Moro mera Gyna He numie nepeaT iHOpMaIito, a # CIpoOYBaTH BCTAHOBUTH
EMOIIMHUI KOHTAKT 13 JI)KeHic.

(3). Monika m3Bonuth Yenmepy 3 Jlonmona.

B emnizoni, ae npy3i mepeOyBaroTh y JloHmoni Ha Becuwti Pocca, Monika
J3BOHUTH UeHJIepy, 00 BUCIOBUTH CBOE OOYpPEHHSI MICs KOHQIIIKTY 3 MaTip'to:

Momika: “You won't believe what she said this time!”

Yenmep: “Is she criticizing you again for being single?”

Monika: “Yes! She said: ‘Monica, maybe you will have better luck in

London!” " (“Friends”, 2024)

VY upomy enizozi TenedoHHY PO3MOBY BHKOPHUCTOBYIOTH NJIsi €MOLIAHOTO
po3BaHTa)keHHs. MOHIKa IIyKae MIATPUMKY Ta ciiBuyTTs Bim Yenmnepa. Takox y
Tiano3i MpUCyTHI eeMeHTH capkasmy Monica, maybe you will have better luck in
London! (Bkazatm sKi e€JIEMEHTH), SKI TOCHIIOIOTh KOMIUYHUH edeKT Ta
Bi100OpakaroTh eMolliliauii ctadn Mowiku (JIutBunoBa, 2019, c. 205).

4. Ce3on 10, Enizon 17: Pocc n3Bonuts Peliuen, mo0 oCBITUUTHCS B KOXaHHI.

VY ¢inani cepiany Pocc, ycBimomuBiy, o 1100uth Peitven, 13BOHUTS 1if, 1100
3YNUHUTH ii Bil BUIBOTY 10 [lapmxa.

Pocc: “Rachel! It’s Ross. Please, don't get on the plane! I... | have to say

something...»

Petiuen: “What? What are you talking about?”
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Pocc: “I love you. [ can’t let you go!” (“Friends”, 2024)

e KyJIbMIHAI[IMHUA MOMEHT BHUPAXKAETHCSA MOBJICHHEBUM aKTOM
OCBIIYEHHSAM Yy KOXaHHI, KOJU Tejde(dOoHHA pPO3MOBA CTAa€ IHCTPYMEHTOM [UIsS
BHUpaXeHHs MOYyTTiB. Pocc BUKOPHUCTOBYE MpsiMi TBEPAKEHHS Ta KOPOTKi (pasw,
100 nepesaTu CBOi eMOIlii, CTBOPIOIOYH JIpaMaTUYHHUM eEKT.

5. Ceson 3, Enizon 16: Tenedonnuii posirpai 3 6oky JIxo .

B nanomy enizoxi J>xo Ta Yennnep BupilrytoTh posirpatu Pocca i 3anumutu
oMY TOJI0OCOBE MOBITOMJICHHS, TIPEICTABIISIFOYHCH HOTO JIIKapeM.

JI>xo (BIalOUYHUCh JIiKapeM):

(5) “Hello, Mr. Heller. It’s your doctor. We have your tests’ results. You are

pregnant... Hahaha!” (“Friends”, 2024)

Ile TMIOBUII MPUKJIA] BUKOPUCTAHHS TYMOPY Yy TenedoHHii po3moBi. I'pa 3
MOBHUMHM aKTaMWd Ta IHTOHAI[IIMM HaJa€ pPO3MOBI KOMIYHOTO BIJITIHKY.
BukopucrtanHg Takoro xapry IOKa3zye, IO TeleQOoHHA pO3MOBa MOXKe OyTu
3aco00M HE TUTBKH JJIsI CHUIKYBaHHSI, a ¥ 171 JKapTiB Ta pO3irpallliB.

Orxe, y cepiam «py3i» TenepoHHI PO3MOBH JAEMOHCTPYIOTH SIK
MOBCSKIACHHI )KUTTEB1 CUTYyaIlli, Tak 1 OUTBII 3HAYHI MOMEHTH y CTOCYHKax. BoHu
94acTO CYNPOBOKYIOTHCS HE3PYYHICTIO, TYMOPOM, CapKa3MOM 4YHM €MOILIHHUMH
CIUIECKaMHU, 10 pOOUTH iX i7IeaTbHUMH JIUIS aHATI3y 3 TOTJISTy IparMaiHTBICTHKH.
VY po3MOBI 4acTO CTaBUTHCS aKIICHT Ha TaKUX €JIEMEHTaX, SIK IHTOHAIIIS, Tay3H Ta
EMOIIiiHI peakirii, o 1oJa€ TITUOWHH MepCOHaXKaM Ta CTBOPIOE Pi3HI KOMIUHI Ta
apaMaThydHi eHeKTH.

B Hamomy mociikeHHI MH TaKOX pPO3MVISAAEMO IMParMajiiHTBICTHYHI
oco0mBOCTI TeNeOHHUX PO3MOB Ha MaTepiai cepiany « Teopis BETMKOTO BHOYXY»
(“The Big Bang Theory”, 2019), y oMy cepiaii TenedOHHI pO3MOBH YacCTO €
3ac000M TSl BUPaKCHHSI KOMEIIHHUX CUTYAIlil, POSKPUTTS XapaKTepiB MEPCOHAXKIB
Ta CTBOPEHHS KOH(ITIKTIB. PO3ristHEMO KiTbKa MIPUKIIAIIB.

[lennoH (ronoBHUM repoii) Ta popManibHa CTPYKTYpa CIUIKYBaHHS.
B omnomy 3 emizoxaiB lllennoH n3BOHUTH y CIYXKOYy HIATPUMKH, II100

MOBIIOMUTH TIpO HenoJdanaky 3 IutepHerom. HMoro dopmanbHuil Ta negaHTUYHUN
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CTHJIb CIIUJIKYBAHHSI CUJIBHO BIIPI3HAETHCA BiJl TOTO, SIK 3a3BUYail JIOJU BUPILIYIOTh
MoA10H1 TUTaHHS.

(6) enmon: “Hello, this is Dr. Sheldon Cooper. | would like to report a

problem with my internet connection. The problem started at 19:15 when |

tried to download a research paper...”

Omneparop: “Good afternoon, sir. We can restart your connection. Will this

help?”

Menmon: “I'm not interested in rebooting. | wonder why it stopped working

in the first place.” (“The Big Bang Theory”, 2019)

[TparmaniarBicTHYH1 0COOIMBOCTI Ii€T TeTeOHHOT pO3MOBH, 11e (popMasibHA
Ta JeTajgizoBaHa Manepa MoBH. lllenion BUKOpUCTOBYE TIOBHI, 4iTK1 (Ppa3u, BKazye
TOYHUN dYac BUHUKHEHHA mpoOiemu. Takok TyT BinOyBaeTbcs BiIMOBa Bil
dartnuHoi ckianoBoi TenedonHoi po3moBu. IllengoH HE BUKOPUCTOBYE MIa0IOHHI
BBiwInBi dpasu ("Askyr" abo "Tlepenpomryro"), 1o miakpeciroe Horo "ckiagHui’
xapakTep. Tako BIH BUKOPUCTOBYE CTpaTErito AOMiHyBaHHS y po3MoBi. lllenaon
HE TMpOCTO Tepenae iHdopmallio, ajge W IparHe KOHTPOIIOBATH CUTYAIIIlo,
HAroJIOIIYIOYHM Ha CBOIM 1IHTEJICKTyaIbHIN IepeBasi.

I'oBapn Bomosil yacto cmiikyeTbes 3 MmaTip'to mo Tenedony. Lli pozmosu
3a3BHYail HATIOBHEH1 T'YMOPOM Ta TirepOori3alli€ero.

(7) T'oBapa: “Moooom! No, | don't want to eat meatloaf today! I will go to
Bernadette! Bye, mom!”

Micic Bosogill (3 iHIIOro kiuus teiaedoHy, i3 MiIBUIICHOK IHTOHAIIIED):
“Where are you going? Eat first!” (“The Big Bang Theory”, 2019)

[TparmaninrBicTudHi 0COOMHMBOCTI i€l Tene(OHHOT PO3ZMOBH TMOJSITAIOTh Y
eMm(paTHYHOMY BHKOpPWCTaHHI iHTOHAIii. ['oBapa Ta WOro MaTu BUKOPHCTOBYIOTH
€MOIIIITHO HACUYEH] BUPA3H, YaCTO IiJIBUIYIOYN IHTOHAIIIIO OAWH Ha ojHOTO. [lei
croci0 CHiNKyBaHHS MEpPEOUTBIIYE MPaMAaTHYHICTh IXHIX B3a€MUH, IO TOCHIIOE
KOMI4HHH edeKT. Takoxk TyT BUKOPUCTOBYETHCS CTPATET1sl 3arOCTPEHHS KOH(PIIIKTY
JUTSL TIOCUJICHHSI KOMEIIHHOTO e(eKTy — Xouya CBapKa BHJIAETHCS CEPHO3HOIO,

HaCIpaB/il BOHA Ma€ IpOHIUHY QopMYy.
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Hactynuuii npukiag 1eMOHCTPY€E HEBIIEBHEHICTh JIeoHapaa y CiIKyBaHHI.

B omnomy 3 enizoxiB Jleonapn n3Bonuth IlenHi, mo6 3ampocutu ii Ha
noOayeHHs, aje MOro HEpPBO3HICTh 1 HEBIEBHEHICTh y COO1 MPOSBISIOTHCA Y
PO3MOBI.

(...) Jleonapa: “Um... Hi, Penny! It's me, Leonard. | just wanted to ask...

would you like to... um... go to the cinema on Friday?”

[Menni: “Oh! Hi, Leonard! Sure, |1 would love to!” (“The Big Bang Theory”,

2019)

Tyt Mu MOKEMO 1TOOAUYMTH BUKOPHUCTAHHSI CTpaTerii mom'skireHHs. JIeonapy
BUKOPUCTOBYE Oe3niu may3 i BcTynHux ciiB («Um», «just wanted to ask»), o6
MOM'SIKIIIUTH CBOIO MPOIMO3HUIIIO Ta IPHXOBATH CBOK HEBIEBHEHICTb. oro Mosa
OynyeTbCsd B TakWi CIOCiO, MI00 3HU3UTH MOXJIMBICTH BIIMOBH Bil HOTO
nporo3uilii. Ile mposiBisgeThcss y MOBUIBHOMY (OpMyJtOBaHHI  ¢pa3 Ta
HEBIIEBHEHOMY TOHI1. Tako TyT mpuCyTHs ¢aTuyHa QYHKI[IS MIATPUMKH KOHTAKTY.
HesBakatoun Ha HeBIEBHEHICTh, JleoHap] HaMara€TbCsi BCTAHOBUTH KOHTAKT,
BUKOPHUCTOBYIOYH BBIWIKBI ()pa3ul 1 yTOUHIOIOU1 MTUTaHHS.

B omnomy 3 emizoniB Ilenni n3BoHuth bepHamert, 106 0OroBOpUTH
TMOBCSAK/IEHH] cripaBy. [1 CTHIIb CIILTKYBAaHHS TYT BiIpi3HAEThCSA HE(DOPMATBHICTIO Ta
PO3CcIabIeHICTIO.

Ienni: “Hey Bernie! How are you doing? Listen, what are you going to do

tonight? Maybe we'll have a drink?”

bepnanert: “Oh hi Penny! Yes, sounds great. | was thinking about going out.”

(“The Big Bang Theory”, 2019)

[TparmaninrBicTUYHI 0COOMHMBOCTI i€l TeneOHHOT PO3MOBU TOJSATAIOTH Y
BUKOPUCTaHHI HE(POPMAIIBHOTO CTHJIIO CHUIKyBaHHS. [IeHHI BUKOPHCTOBYE
daTuuHi, ane B TOW e 9ac HeoOTshKyrodi, Jierki ¢pa3u («How are you doing»,
«Maybe we'll have a drink?»), mo migkpec:iroe 11 JOOPO3UWINBHIA 1 HEBUMYIIICHHH
xapaktep. Tyt Oyiia BUKOpUCTaHa cTpaTerisi MiATPUMKHU BITHOCHH: Y 111 PO3MOBI

OCHOBHA M€Ta — 1€ y EPIILY Yepry NiATPUMATH APYKHIA KOHTAKT, a HE OOMIHITUCH
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AKOIOCh BaXXJIMBOIO 1H(popmarliiero. Takoxx BiAOyBaeTbCS BUPAXKEHHS JIPYKHBOTO
CTaBJICHHS Yepe3 eMOLIHO 3a0apBieHi ¢ppasu.

5. Paamx Ta KOMyHIKalliiiH1 6ap'epu.

Paamx Koorpanmani JOBro He MIr po3MOBISTH 3 JKIHKaMU 0€3 BXKHBaHHS
AJIKOTOJTIO, III0 CTBOPIOE MEBHY HU3KY KOMIYHHMX cUTyalliii. Hanmpukan, B oqHOMY 3
€M130/11B BIH OTPUMYE A3BIHOK BiJ JIBUUHM, ajieé HE MOXKE BIJIMOBICTH, OCKUIbKH HA
IIE MOMEHT HE II'€ aJIKOT0JIb.

Jisunna (tenedonye): “Hi Raaj! This is Lucy. | wanna know if we could go

out somewhere?”

Paamx: (MoBUNTB, HAMAra€eThCs MepeIaTh TeIePOH IPYTOBi.)

lenmon (6epe tenedon): “Raaj cannot speak now. Bye!” (“The Big Bang

Theory”, 2019)

Tyt npucyTHii komyHikatuBHUN Oap'ep. Curyanis 3 Paamkem Bkazye Ha
HOro He3/IaTHICTh BECTU PO3MOBH 3 JKIHKAMU, 1110 € JIKEPEIOM KOMIUYHOTO €(EKTY.
MoBuanHg Ta crnpobu mepeaaTd TeiaedoH IHIMIOMY (CBOEMY JpyTy), TOOTO,
NEepPEeKJIacTh BiIMOBINANBHICTh, MOCWIIOITH Iel edekT. Takox TyT HasBHE
BUKOPHUCTAHHS KOMIUYHHUX HEBEpOAJIbHUX €JIEMEHTIB — BIJICYTHICTh BiATOBIAI
Paamka Ta #Woro maHiYHMN HACTpiM MOAAIOTh ApamMaTHYHOCTI. TyT MU MOXXKEeMO
0aunTH BUKOPUCTAHHS CTPAaTerii yHUKHEeHHs CNUIKyBaHHA. Paak BUKOpUCTOBYE
MOBYAHHS SIK 3aCi0 YHUKHYTH KOMYHIKaIIii.

VY «Teopii Benukoro BuOyXy» TenedoHHI PO3MOBU € HE JIHIIE 3aCO00M
nepenadi iHGopmartii, a i IHCTPYMEHTOM JJIsi PO3KPUTTS XapaKTepiB MEPCOHAKIB.
[IparmManiHTBICTUYHUN aHaJI3 TMOKa3ye, IO KOXEH MEPCOHAX Ma€ YHIKAIbHHUM
ctiib crinkyBanHs. lllengon Bimmae mepeBary memaHTUYHOMY 1 (OpPMaTbEHOMY
CTUJIIO, YHUKaIO4YM eMOIIWHOCTI. JleoHapa OeMOHCTpye HEBIEBHEHICThb. lleHHI
BUKOPHUCTOBYE He(OpManbHUI 1 MOBCAKACHHUW CTWJIb IJI MIATPUMKH JIPYKHIX
BiTHOCHH. Paa/k CTUKAETHCS 3 KOMYHIKATUBHUMHE Oap'epamu, 10 CTBOPIOE KOMIYH1
CUTYaIIli.

OkpemMo Ha3BaTW CTparTerii MNPOCTHM MEpPEeNIKOM, a TMOTIM KOXHY

MIPOJIEMOHCTPYBATH Ha IPUKIIA/I].
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1.3. IuckypcuBHi cTrpaTerii i TAKTHKH TeJIe(pOHHUX PO3MOB B Pi3HUX THIIAX

JAUCKYPCY

Y reopii moBHOT komyHikanii ®. bameuu (Banesuu, 2014, c. ) mix
CTpAaTEri€l0 MOBJIEHHEBOI KOMYHIKalli po3yMmi€ ONTHUMAaJIbHY peajizalliio HaMmipy
MOBLSL JIs1 IOCATHEHHSI KOHKPETHOI METH CIUIKYBaHHS, TOOTO KOHTPOJb 1 BUOIp
€(eKTUBHOTO CIUIKYBAaHHA Ta THYYKY MOJM]IKALiIO iX COUIKYBAaHHS B KOHKPETHIM
CUTYaIlii.

JI1s1 9ITKOCT1 pO3YMIHHS 1 MOJAIBIIOr0 aHalli3y, CIOYaTKy po3oepemo, Mo
TaKe JUCKYPCUBHI CTpaTerii 1 TAKTUKH.

VYHiBepcanbHOI Kiacudikaiii KOMYHIKATUBHUX CTpaTerii B  Teopii
KOMYHIKaIlii HeMae. Y qiajoriuyHii B3aeMoAli BUAUISIOTH CTpaTErii B 3aI€KHOCTI BT
TOTO, SIK TIOBOJIUTHCS 3 KOMYyHikaTuBHUM mapTHepoM (Koposwsosa, 2018, c. 60):

® KOOIIEpaTHBHA CTPATET1s — Ha0Ip MOBJICHHEBUX [I1i, K1 BAKOPUCTOBYE
BIIMPAaBHUK 11  JOCATHEHHS KOMYHIKAIIMHUX IJIeH  depe3
CHIBIIPAIIIO 3 a/IpECaTOM;

® HEKOOIEpaTHUBHA CTpATETisl — Ha0lp MOBJICHHEBUX JI1H, K1 BIAMPaBHUK
BUKOPUCTOBYE [l JOCSTHEHHSI CBO€I CTpATeTriuHOi METH MI0JI0
BTpPYUYaHHS B OJIep)KyBaya.

H. XXmaeBa BBaxae, 110 ctparerii Sk pi3HOBHUJ JIIOJCHKOIT TISUTBHOCTI MAalOTh
rMMOOKUI  3B’S30K 3 MOTHBAINIEIO, sIKAa KEPyE MOBJICHHEBOIO ITOBEIHKOIO
ocobuctocti. OCHOBHI MOTHBH JIIOJICHKOI MOBEAIHKMA TMPEICTaBICHI HACTYITHUM
YUHOM

1. TlepBUHHI MOTHUBH:
* OaxaHHs OyTH e(heKTUBHUM, TOOTO peasizyBaTu HaMip;
* moTpeba ajanTyBaTUCS 0 CUTYaIIil;
2. BropunHi MOTHBH:
* noTpeda B CAMOBUPAXKECHHI;
* parHeHHs 30eperTy 1 IPUMHOKUTH 3HAUYII1 ISl HEl IIHHOCTI;

* Oa)kaHHS YHUKHYTU HeratTuBHUX emolii (XKmaesa, 2018, c. 61).
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T. Ban Jleiik (van Dijk, 2009, c. 73) Buaiisie KOHTEKCTYalbHY, MOBJIICHHEBY,
CEMaHTUYHY, CHHTAaKCHYHY, CXeMaTHU4HY, TEKCTOBY KOMYHIKaIliliH1 cTpaTerii. [Hi
HAyKOBLI BUAUISIIOTh KOMYHIKaTUBHI (IIpaBujia 1 MOCIIAOBHICTh KOMYHIKATUBHHUX
I}, sIK1 BUKOHY€E KOMYHIKAHT) 1 3MICTOBHI (TIO€TamHe, 3MICTOBHE TUTaHYBaHHS METHU
3 ypaxyBaHHSM HasBHOTO MOBHOTO KOJy B KOKHOMY XOJ1 CIILJIKYBaHHS) a TaKOX
KoonepatuBHl (1HGOpMATUBHO-IHTEPIPETALIHI AlaJIoTH: TOpaja, pO3IMOBIIb,
CHUIKYBaHHS) 1 HEKOOMepaTWBH1 (KOH(IIKTH, CyNepedyKkd, MpeTeH3ii, Morposw,
YXUJIEHHS BiJl BIAMOBIEH) KOMYHIKaTUBHI CTpaTerii.

Peanizaiiis KOMyHIKaTUBHOT CTpaTerii 3/IIHCHIOETHCS 3a JIOMTOMOTOI0 TaKTHK,
CYKYITHOCTI NMPUHAOMIB 1 3aC001B /ISl TOCATHEHHsI TIeBHOT MeTH. Came cTpaTeriyHui
IUIaH BH3HAYa€ KOHKPETHUHM cmocid peamizalii HAaBMHCHOT'O 3aCTOCYBaHHS
TUCKYPCY, 3B'I30K MK KOMYHIKAI[IWHUMHU CTPATETIIMU 1 TAKTUKAMU PO3TJISIA€THCS
siK 3B's13kU poay 1 Buny (®pomosa, 2019, c. 301).

Crparerisa, 5Ky OOHWparOTh YyYaCHUKM CIUIKYBaHHA B TId YM IHIIIN
KOMYHIKaTUBHIN CUTYaIlii, nepeadavae BUKOPHUCTAHHS BIJIITOBIIHOT
KOMYHIKQTUBHOI TaKTHKHA, TOOTO I€BHOI JIiHII TOBEIIHKM Ha IEBHOMY eTarri
KOMYHIKaQTHBHOI B3a€MO/Ii1, CIIPSIMOBAHOT Ha OTPUMAaHHS OYIKYBaHOTO PE3YJIbTaTy
a0o mormnepeKeHHs HebaxaHoro (Ppososa, 2019, c. 303).

KomyHikaThBHaA TaKTHKa — I croci® peanizaimii KOMYHIKaliifHOT CTpaTerii,
SKUWA Tependadae BUKOHAHHS OJMHIET UM KUIBKOX Jid, IO CHPHSAIOTH peajizarlii
ctparerii. CTparteris moB'si3aHa 3 TOHATTAM '"Tiio0anbHe", @ TAKTHKA — 3 TTOHITTIM
"nmokanpHe". CTpaTeris MoB's3ye 3arajibHy METYy CIUIKYBaHHS, TNI00QIBHUIA PIBEHD
YCBITOMJICHHSI KOMYHIKaTUBHOT cHuTyaIlii B 1isiomy (Pomanenko, 2017, c. 190).

KomMynikatuBHa cTparteris — 11e MaricTpajibHa JIiHiS MOBJIICHHEBOT TTOBEIIHKU
B paMKax KOHKPETHOi KOMYHIKAaTHBHOI MOJil, 3yMOBJI€Ha 3araJibHOI METOIO
CHUIKYyBaHHS, CHUTYaTUBHUM KOHTEKCTOM 1 YSABICHHSIMH TIPO PEIHITIEHTA
(Pomanenko, 2017, c. 191).

TakTkaMy Ha3UBAIOTHCS PUTOPUYHI MPUMOMH 1 JIiHII MOBJIEHHEBOL
MOBEAIHKK. BOHM CHIBBITHOCATHCS 3 OKPEMHUMHU IHTCHITISIMH, BIAMIOBIIHUMHU €TalaM

a6o @Qazam komyHikaTUBHOI moAli. KoOMyHIKaTHBHa TaKTHKa BHU3HAYAETHCA
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CTpAaTEri€l0 MOBJIEHHEBUX MPOLECIB, SIKI B CYKYIMHOCTI Jal0Th MOKJIMBICTD JIOCSATTH
rOJIOBHOI KOMYHIKaTUBHOI METH.

TakTukH, 3aCHOBaHI Ha JIOTIKO-TICMXOJIOTTYHHUX 3ac00ax BIUIMBY, MAarOTh
HACTYIIHI BUIU

1) TakTHKa «IIEPEBTUICHHS»;

2) TaKTHKa «Ieperadiy;

3) TakTHUKa «y3araJIbHEHHS»;

4) TaKTHKa «ITiIKa3yBaHHS MPUKIIATY»;

5) TaKTHKa «PanTOBOCTI»;

6) TaKTHKa «ITPOBOKAIIII»;

7) TaKTHKa «IIPSIMOTO BKITFOUEHHS»;

8) TakTHKa «A0Ka3 Bia nmpotuiaekuoro» (Levy, 1979, c. 183).

CrniocoOu 10CATHEHHS CTpaTEriyHO1 MEeTH (KpiM BUIIAJKIB CYBOPO IIa0JIOHHUX
MOBJICHHEBHX Jii) y CIUJIKyBaHHI Pi3Hi. MU MOXEMO BHKOPHCTOBYBAaTH KiJbKa
TaKTUK Yy paMKax TMeBHOi crTpaterii. Hanpuxman, mnepekoHaTH BIEPTOTO
CHIBPO3MOBHUKA MOXHA TO-PI3HOMY: MOHA IMPOCHUTH, OJaraTtd, MOTPOXKYBaTH,
3aKJIMKATH 10 COBICTI 1 T. A. CTpareriii HeOarato, BOHM OKPECIIOIOTh OCHOBHHI
MapHIpyT JUCKYpCY, Bix iiel cnikyBaHHs 10 ii peamizaiii. Taktuk 6arato, BOHH
3a0e31euytoTh THY4KicTh criikyBaHHs (Ko3auenko, 2018, c. 43).

KoxxHa TakTMKa chnpsMoBaHa Ha TI€BHY 3MiHY (QparMeHTa CBiJIOMOCTI
aapecata B OaxkaHOMY /I ajpecaTa HampsMKy. KoMyHIKaTHBHAa TaKTHKa Mae
JTUHAMIYHUI XapakTep, nependadyae MBUIKE pearyBaHHA Ha cutyarlito. baszyerbes
Ha MOBJICHHEBHX HaBHUYKaX, KOMyHikaTuBHIN komrerenuii ([1lamamos, 2019, c. 4).

[acTpymMenToMm i peanizaltii € KomyHiKaTUBHUMN Xia. KoMyHIkaTnBHA TakTHKA
Ma€ CHUMBOJIIYHY pEIPE3CHTAIlif0, TOMY METOJ il YCTaHOBKHM, Ha BIIMIHY BIJ
CTparterii, OpiEHTY€eThCS Ha ABHY iHGOpMaIlito. Bin Takoxx mae neBHi mapkepu. Ha
CEMaHTUYHOMY PIiBHI — II€ KJIilIe, HOMIHAHTH YYaCHHKIB CHIIKYBaHHS, BUCTYIIH,
KOHOTATMBHI 3HaYEHHs CJIiB, yacTKu, noBropH (IBanenko, 2018, c. 93).

JlekcuKo-TpaMaTUYHUMK ~ MapKepamMH  MOXYThb OyTH  CHHTaKCHU4YHI

KOHCTPYKIIIi BIAMOBIIHOI MOAAIBHOCTI, ()pa3eosIori3oBaHi peyeHHs, CUHTaKCUYHI
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CUHOHIMM, TPAHCIO3ULII CHHTAKCUMYHMX CTPYKTYp, CHUHTAKCUYHI CTHIIICTHYHI
¢birypu (mapanenisMm, Trpajnauis, anadopa, emidpopa Tomo). IIparmaTuyHUMH
MOKa3HWKaAMU TaKTUKU € THUIW peakilii pelnuIienTa, MTIATEKCT, CTPYKTypa
KOMYHIKaTUBHUX X01B Touto (IBanora, 2019, c. 77).

KoMyHikaiiifHi TakTHKH, Kl peani3yloTh CTpaTerii, pi3HOMaHITHI. Bonu
3ajexaTh BIJ THUIY AUCKYpCY, aHPY MOBJEHHS, KOHQirypamii 1HTEHUINH Yy
KOHKPETHOTO Cy0’€KTa IHCKypCy B KOHKpETHiM curyarlii. BoHM BBakaroThCs
NOMWJIKOBUMH, SKIIO HE JalOTh Oa)XaHWUX pe3yibTaTiB KoMmyHikaiii. [ToHSTTS
«KOMYHIKaTUBHA  CTpaTeris» 1  «KOMYyHIKaTHBHAa  TaKTUKa»  aKTHUBHO
BUKOPUCTOBYIOTHCS JIJI1 BUBYCHHS KOMYHIKATUBHOI MOBJICHHEBOI ITOBEJIIHKH B
PI3HUX BUJAX IUCKYPCY, BUSIBICHHS 1i BApIaTUBHOCTI Ta €(PEKTUBHOCTI.

Tenedonna po3smoBa — 11€ OCOOIMBUYN TUTT KOMYHIKATUBHO1 B3a€EMO/I11, SIKUM
Ma€ CBOi creuu@iyHi XapakTepUCTUKU. BaxauBo po3ymiTH, MO B yMOBax
Teae()OHHOTO CIUIKYBaHHS YYaCHUKH I11030aBJICHI MOJKJIMBOCTI CIpUUMATH
HeBepOaabHI CUTHANIM, TaKl SK YKECTHU, MIMIKa Ta IMO3H, IO MOTPEOy€e PEeTEeIbHOTO
OTIpaIfOBaHHS BEepOAJIbHUX CTpaTeri Ta TAKTUK CHUIKYBaHHS MJisi JOCSTHEHHS
MOCTABJICHUX IUJICH. Y IbOMY PO3/1iJIi MU PO3TIITHEMO OCHOBHI CTpATETii Ta TAKTUKH
Teae()OHHUX PO3MOB 3 JIIHTBICTUYHOI TOUKH 30pPY, a TAaKOXK iX pojb y MOOYAOBI
ycnimrHoi komyHikaitii (IlleBuenko, 2018, ¢. 117).

VY pamkax TtenedoHHOI KOMYHIKAIli CTpaTerisi € 3arajJibHUM IUIaHOM YH
IX0JIOM, SIKMI CIIPSIMOBAaHWM Ha JOCATHEHHS KOMYHIKaTHUBHOI MeTH. TakTHKa — 11e
KOHKPETHI MOBHI TPUMOMH Ta XOJH, SIKI 3aCTOCOBYIOTHCS B paMKax 0OpaHOi
cTparerii.

ITepma, mpo sKy BapTo cKasatw, Il iHGOpMaTHBHa cTpaTeris. Mera Iiel
cTparerii — nmepegayva iHdopmairii. Haiigacrine BoHa BUKOPUCTOBYETHCS Y TLIIOBOMY
TUCKypci (y IUTOBHX IEperoBopax, A3BIHKaX Kii€eHTaM a0o Iij dJac mepenadi
CIIy’)kOOBHX TOBIZJOMJICHB). ['0JIOBHE 3aBHaHHS TeJIe(DOHYIOUOT0 — MaKCUMAIIBHO
SICHO 1 TOYHO JJOHECTH 1H(dOopMalliio 10 criBpo3MoBHUKA. Ll cTpareris nepegdauae
BUKOPHCTAHHS HACTYIHUX TaKTHUK: SICHICTb Ta CTHCIICTh (BUKOPHCTaHHS

KOPOTKUX Ta KOHKPETHUX (OPMYJIOBaHb), MOBTOPEHHSI KJIKY0OBHX MOMEHTIB
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(I Kpamoro CHPUUHATTSA), BHKOPHCTAHHA YTOYHIOIYHX NHUTaHb (1100
NEPeKOHATUCS, 10 iH(opMmalis 3po3ymisia 1 Oyjga JOHECEHa MPABHILHO)
(KoBaibuyk, 2017, c. 61).

Hactymna ctpareris, sSKy TakoX [OIUIBHO pO3MUCATH, II€ CTpaTeris
nepekoHaHHs. Meta 1i€i cTpaTerii — NEpPEeKOHATH CHIBPO3MOBHUKA NPUUHSITH
NEBHY TOYKY 30py YHM [isITH TEBHAM YWUHOM. BOHa 9acTo 3aCTOCOBYETHCS Y
MeiaIMCKypCl, TOJITUYHOMY Ta AUTOBOMY JIUCKypcax (MapKeTUHIOBUX JI3BIHKAX,
IeperoBopax Ta MOJITHYHUX KOMYHIKalisax). TakTHKH, SKi BIACTHBI I1il cTparerii,
HACTYIHI: ameJsiliss A0 JOrikm (BUKOPDUCTaHHS apryMeHTiB, (akTiB Ta
CTaTUCTUKH), eMOUIHHMIA BIVIMB (CTBOPEHHS MO3UTHUBHOI eMOIIiitHOT aTMochepH,
aKIEHTYBAaHHS Ha BHUTOJI1), MPOTHCTABJEHHS aJbTePHATHB (ITPOMO3UILISA KLTBKOX
BapiaHTIB Jii JIsl BUOOPY, i€ Kpallluii BapiaHT — TOM, IKUI € BUT1IHUM JJIs1 TOTO,
xto roBoputh) (KoBambuyk, 2017, c. 63).

[Ilomo opranizauiiinoi cTparerii, TO BOHa 3aCTOCOBYEThCS JJIs1 KOOPAMHAITIT
JiW, Yy3ro/KeHHs IUIaHIB YW OOTOBOPEHHsI OpraHizaliifHuX muTaHb. Yacrto
BUKOPHUCTOBYETHCA Y JUTOBOMY JIUCKYPCI Y po3MOBax Mo TenedoHy. TakTUKH, sKi
nependavae JaHa CTpaTeris, HACTYIHI: 4YiTKa CTPYKTypa po3MoOBH (CIIOYATKY
IOCTAaHOBKA 3aBJaHHs], IIOTIM OOrOBOPEHHS 1i BHKOHAHHS), KOHTPOJb 34
BHKOHAHHSAM IUIaHYy ([TOCTIHHUI KOHTPOJb OCHOBHOI TEMH pO3MOBH, HE
BIZBOJIIKAIOYKCH HA iHIIE), MiAOMTTA MiAcyMKiB ((ikcallis y3royKeHIX MOMCHTIB
Hanpukiaii po3mosH) (KoBanpuyk, 2017, c. 67).

Hactynna crpareris — kontakTtHa. Il cTpareris chnpsmoBana Ha
BCTQHOBJICHHS Ta MIATPUMAaHHS KOHTaKTy 31 CIIBPO3MOBHHKOM, CTBOPCHHS
JOBIpYMX BITHOCHMH. BOHA 4acTO BHKOPUCTOBYETHCS HA MOYATKY PO3MOBHU abo B
CUTYaIlisIX, KOJU BaXJIMBO MPHUBEPHYTU O ceOe CHIBPO3MOBHUKA. TaKTHKH, SKi
BUKOPUCTOBYIOTHCSA Yy IIil CTpaTerii, HACTYIHI: MMOYaTOK PO3MOBH 3 MPUBITAHHS Ta
daTnuHrX nUTaHb (TIPO CTPaBH, 30POB'sS), KOMIUTIMEHTH a00 BHU3HAHHS TIEpeBar
CIIBPO3MOBHUKA, HedopManbHuii  (Heo(imiHMI{) TOH Il  CTBOPEHHS

no6posnwmBoi atMochepu (Opiosa, 2016, c. 29).
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Hactynna crpareris  —  crpareris  koHduiikty. Lls  crpareris
BUKOPHUCTOBYETHCS Y CUTYaI[Is1X, KOJIM BUHUKA€E PO301KHICTh UM KOH(DIIKT. ["'010BHA
MeTa — BUPIIIUTH KOH(DITIKT, 3aXUCTUTH CBOI IHTEPECHU Ta/a00 BIJICTOSITH CBOIO TOUKY
30py. Lls cTpareris 3yMOBIIO€ BHUKOPUCTAaHHS HACTYNHHUX TaKTHK: MPAMOTA
(BUKOpUCTAaHHS YiITKUX (OPMYJIIOBaHb 0€3 YHUKHEHHS KOHQIIIKTY), HABeJIeHHS
apryMeHTiB Ha 3aXHMCT CBO€l MO3MUIil, MPONO3ULiIA KOMIPOMicy 4H
aJgbTepHATUBHMX pimens (Oproga, 2016, c. 31).

SIKII0 K MM TOBOPHUTHMEMO TPO TAKTHKU Tele(OHHUX PO3MOB, SK TIPO
OKpPEMHI BEKTOp IOCHIIIKEHHS, TO TYT BapTO OMNHUCATH JEKUIbKAa HaWOLIbII
Y)KUBaHUX TAKTHK.

[lepma — me TaKTMKAa aKTHBHOrO cayxaHusl. L[g1 TakThka Mae Ha MeTi
TpuMaTd (OKyC yBard Ha TOMY, II[0 TOBOPUTH CITIBPO3MOBHUK. BoHa BKITfOUae Taki
€JIEMEHTH, SIK

o [linTBepKkeHHs (HAIPUKIIAL, KMAKY», KPOZYMIIO», KNO20OHCYIOCHN).

e [lepedpasyBaHHs MOUYTOrO JJIs IEPEBIPKU TOYHOCTI PO3YMIHHS.

o [lutanus nis yrouHeHHs Ta norauoOneHHs temu (ITaBnenko, 2019, c.
288).

Jlpyra — 1e TakTHKa BBIWIMBOCTI. Y TeleOHHUX PO3MOBAX BaKIHBA
BBIWIMBICTb, OCOOJMBO y JIUIOBOMY uu odimiiiHoMy nuckypcax. Lle cmpusie
CTBOPEHHIO TMMO3UTUBHOTO BPAXXEHHS Ta MOJIETUIYE TOJAJbIIy B3aeMoiio. Bona
BKIIIOYa€ B ceOe Taki enemenTH sk (I[TaBnenko, 2019, c. 293):

e BixuBaHHS BBIWIMBHUX CIIIB
e Bubauenns y pasi notpebu
e 3aBepIIeHHs PO3MOBH 3 TMOJISKOIO Ta MAa0JIOHHUMH (ppazamu

TpeTs TakTHKa — e TAKTHKA MepexXonJieHHs iHimiaTuBu. 111 TakTrka Moxe
BUKOPUCTOBYBATHUCS B CUTYAIIIsIX, KOJIM HEOOX1THO HAPaBUTH PO3MOBY B MOTPiOHE
pycio abo He AaTH CIiBPO3MOBHHUKY Bi/iBecTH TeMy. BoHa BKiTrodae B ce0e HACTYITHI
€JIEMEHTH

e [lepedpasyBanHs CiIiB CITIIBpO3MOBHHMKA Ta BUCYBAaHHS CBOET BEpCii.
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o CrTaBiICHHS HAaBITHUX MMUTAHb.
e [Ipsamuii nepexin 1o ocHoBHOI Temu po3MoBu (Kopoawsosa, 2018, c.
91).

UeTBepTa TakTMKa — 1I€ TAKTHKA CTBOPEHHA A0Bip4oi armocdepu. [Ins
YCHIITHOT KOMYHIKAIlli BaKJIMBO BCTAHOBUTU JOBIpY. Lle 0cOoOIMBO akTyalbHO y
JUTOBHUX IEPEroBOpax Ta MapKeTUHTOBUX J3BiHKaX. Taka TaKTHKa BKJIIOYAE B ceOe
HactynHi eiaementu (Koponwosa, 2018, c. 93):

e BuxkopucranHs HEUTpaIbHOT Ta T0OPO3UUIMBOT IHTOHAILII.

e JleMoHCTpalis 3aliKaBiIeHOCTI y nmpoOiemax Ta moTpebdax
CIiBpPO3MOBHHKA.

e BigkpuTicTh Ta TOTOBHICTh 0 OOTOBOPEHHS.

HactynmHa TakTMka — Il¢ TAKTHKA 3aBepuIeHHs Po3MoBH. [IpaBuibHe
3aBEepHICHHS TeNe(OHHOI PO3MOBH € BAKIUBUM JJIsi 30CPEKEHHSI MMO3UTHBHOTO
BpaxxeHHs. Bona Bxitouae y cebe HactynHi enementy (Koponbora, 2018, ¢. 97):

e [lixOutTs migcymMKiB Oeciau.
e BaiwinBe npomanHs Ta BUpPa3 MOISKH.
e VYTOUYHEHHS MOJANBIINX KPOKIB (SKIIIO MOTPIOHO).

Otrxe, e(hEeKTUBHE BHUKOPHUCTAHHS CTpaTeridi 1 TaKTUK Yy TeaedOHHHUX
pPO3MOBaX JO3BOJISE JOCSATTH TIOCTaBICHUX KOMYHIKQTUBHHMX IIUIeH, Oyab TO
nepeaayva iHdopMallii, mepeKoOHaHHs CITIBPO3MOBHUKA, BCTAHOBJICHHS KOHTAKTy UM
BUpIIICHHS KOHGIIKTY. JIIHTBICTHYHUI aHaNi3 TaKMX KOMYHIKAIlil gomomMarae
BUSIBUTH 3aKOHOMIPHOCTI y BUKOPUCTaHHI MOBHUX IIPUHOMIB Ta Kpaiie 3p03yMiTH,

K KepyBaTH Teae(OHHUM JiaJIOrOM JIJIsl YCIIITHOT KOMYHIKAIIii.

BucnoBku 1o Po3ainy 1

[IpoananizyBaBmm  TeopeTuyHuUd  Oasuc, BimiOpaHWil Il JTAHOTO

JOCJIIJIPKEHHSI, MU IPUUIIUIM 10 HACTYIMHUX BUCHOBKIB.
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Tenedhonna posmoBa — 1€ BepOanbHa ¢opma B3aEMOIi, sKa YacTo
BUKOPUCTOBYETHCSI B MOBCAKACHHOMY COLIIAJIBHOMY JKUTTI SIK 3aci0 CHLUIKYBaHHS
JOJeH 3 IHIIMMHM, SIKa CKJIAQJa€Tbes 3 TPbOX (pa3: BCTYIN, OCHOBHA TeMa Ta
3aBeplIEHHs. Y TeJeQOHHUX PO3MOBAX Yy OUIBIIOCTI BUIMAJKIB BUKOPUCTOBYIOTH
(daTHUHI BUCIOBIIOBAHHS AJII BCTAHOBJICHHA KOHTAKTy Ta BU3HAYCHHS HACTPOIO
PO3MOBH.

[IpoananizyBaBiM Npukiaay, Biaiopani Hamu 3 cepiany «py3i» ta «Teopis
BEJIMKOTO BUOYXYy», MU BCTaHOBHJIM, IO TeIEPOHHI PO3MOBHU JIEMOHCTPYIOTH SIK
MOBCSKACHHI KUTTEB1 CUTYyallll, TaKk 1 OUIbII 3HAYHI MOMEHTH Yy CTOCYHKaX. ¥
PO3MOBI YacTO CTaBUTHCS aKIICHT HA TaKWX €JIEMEHTaX, sIK iHTOHAIlis, Tay3Hu Ta
EMOIIIHHI peakilii, Mo a04a€ TIMOWHA TIEPCOHAKaM Ta CTBOPIOE Pi3HI KOMIUHI Ta
npamatuuHi epextu. Y «Teopii Benukoro BuOyxy» TenepoHH1 pO3MOBH € HE JIUIIE
3acobom mepenaui iHdopmalii, a ¥ THCTPYMEHTOM [JIsl PO3KPHUTTS XapakTepiB
nepcoHaxiB. [IparmMamiHrBiCTUYHUN aHaNI3 MOKa3aB, IO KOXXKEH IMEPCOHAX Mae
YHIKQJIBHUHN CTUIIb CIILTKYBaHHS.

Bbyne-sika peanizaiiss KOMyHIKaTHBHOI CTpaTeTii 3/1IMCHIOETHCS 32 JOTTIOMOT OO
TaKTHK, CYKYITHOCT1 IPUHOMIB 1 3ac001B JJIsI JOCATHEHHS MeBHOT MeTU. EdekTrBHe
BUKOPHUCTAHHS CTpATEriil 1 TaKTUK y Telle)OHHUX PO3MOBAX ITO3BOJISE HOCITTH
MOCTaBJICHUX KOMYHIKaTUBHHX 1UJIeH, Oy/Ib TO Tiepeaayva iHpopmarlii, nepeKoOHaHHS
CIIBPO3MOBHHKA, BCTAHOBJICHHS] KOHTAKTYy UM BUPIMICHHS KOHQIIIKTY.

TenedonHi po3MOBH B KIHOJIMCKYPCl BUKOHYIOTh HE TUTbKH KOMYHIKATHBHY
dyHKITIfO, a W CIyKaTh MOTYXKHUM IHCTPYMEHTOM JIJISi BUPAKEHHS BIIHOCHUH MIX

MEPCOHAKAMU, PO3KPHUTTS X XapaKTEPiB Ta MPOCYBAHHS CIOKETY.
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PO311JI 2. TEJIE®@OHHI PO3MOBMU B ITIPAT'MAJIIHI' BICTUYHHOMY
BUMIPI
2.1. llparmaninrBicTu4Hi 0co0MBOCTI Te1e)OHHUX PO3MOB B

AHIJIIHCHbKOMOBHHX XY/10KHIX QlIbMax

Kinoguckypc € ckiagHMM KOMYHIKATUBHUM SIBUIIEM, L0 MO€IHYE B cOO1
BepOabH1 Ta HeBepOaIbHI €JIEMEHTH CIUIKYBaHHSI, sIK1 B3a€MOJIIIOTh OJIUH 3 OJTHUM
1 CTBOPIOIOTH IIUTICHE COPUUHATTS QLIBMY.

VY KIHOJMCKYpPC1 BUKOPUCTOBYIOThCS pi3Hi 3HaKoB1 cuctemu (L naiinep, 2015,
c. 117): moBHI, Bi3yalbHI, ay[iajibHi, Kl Y CYKyHHOCTI (DOPMYIOTH YHIKaJIbHY
ICTOpIIO Ta XyA0XKHI 3MicT. CTpyKTypa KIHOJUCKYpCY OaraTtomiaposa, AMHaMIvHa 1
BKJIIOYAE €JICMEHTH 5K JIHTBICTHYHOTO, TakK 1 BisyanbHoro anamzy (Schiffrin, 1994,
c. 111). EnemeHTH JNIHIBICTUYHOIO AacCMEKTy MOCTIKCHHS y Halliii poboTi €
PIOPUTETHUMMU.

OnHi€er0 3 TOJOBHUX OCOOJMBOCTEH KIHOAUCKYPCY € TOJIIKOJOBICTh. Y KiHO
MOETHYIOTHCS KUJIbKa KOJIIB — BepOalbHUM, BI3yaJdbHUM Ta ayAialbHUMN, 10 pOOUTH
Horo ckimagHuM O0O0'€KTOM IS aHamizy. BepOalbHHMII KOJ BKIIOYA€E JTIaJIOTH,
MOHOJIOTH Ta HAITUCH, SKI MEPEeNaroTh 3MICT uyepe3 MoBY. [101iK00BICTh 0O3BOJISE
nepeaaBaTy CKJIQIHI Ta 6araTro3HayH1 CMUCIIH, SKI HE 3aBXKIU MOXJIMBO BUCIOBUTH
nuie yepe3 Moy (CnaBoBa, 2019, c. 124).

Hactymaa oco0auBicTh — 1€ MYJBTHCEMIOTHYHICTh, TOOTO, B3aEMOJISA
3HaKOBUX CHCTeM Mik coboro (Bezemer, 2012). KiHomuckypc BiIpi3HS€THCS
MYJIBTUCEMIOTUYHICTh, TOOTO OJHOYACHE BUKOPUCTAHHS KITBKOX CHUCTEM 3HAKIB
JUISl CTBOPEHHS CKJIAJJHUX CMUCHIB. Y KIHO BaXKJIMBY POJIb TPAlOTh SIK BepOalibHi, 1
HeBepOalbHI 3ac00m KomyHiKamii. Hampukman, »kectu, MiMika akTOpPiB, CBITIO Ta
KOJIpHA MajliTpa Kaapy MOXYTh 3HAYHO BIUIMBATH Ha IHTEPHIPETAIii0 TIsgadeM
JiaJioTiB Ta Bi3yaJdbHUX 00pa3iB.

TakuM YHMHOM, CTPYKTypa KIHOAMCKYpPCY HE OOMEXY€TbCS TUIbKU

JIHTBICTUYHUM PIBHEM, a BKJIIOYAE CKJIAJHY CUCTEMY B3a€MO/IIM MK 300paKeHHSIM,
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3BYKOM 1 MOBOIO, 1110 POOUTH aHaNi3 KOKHOTO 3 LHUX €JIEMEHTIB BaXKJIUBHUM IS
PO3yMIHHS 3arajibHOi KOHLIETLIT PLIbMY.

BaxnuBoto 0coOJMBICTIO KIHOJUCKYPCY € MOBHa CKIajnoBa. BepbaibHa
YacTUHA KIHOJMCKYPCY OXOIUIIOE MOBY MIEPCOHAXKIB, 3aKaJIPOBUIN TEKCT Ta OYIb-sIKi
(opMH TUCBMOBOTO TEKCTY, SIK1 3'IBISIIOTHCS HA €KpaHi (HAlMCH, TOKYMEHTH TOILIO).
OcHoBHI GyHKII{ MOBU y KIHO BUTJIA1al0Th HACTYNHUM 4iHOM (Tkauenko, 2015, c.
199):

o KomyHikathBHa (yHKIIIS: MOBa MEPCOHAXKIB MEPEIA€ BAKIUBY 1HPOpPMAILLiTO,
PO3BHUBAE CIOKET Ta PO3KPUBAE XapaAKTEPH.

e EkcnpecuBHa ¢yHKISA: MOBa BHUCJOBIIOE €MOIlli, MOTUBM Ta BHYTPIIIHI
NepeXKUBaHHS TIEPCOHAXKIB.

o OyHKIA MIATEKCTY: 1aJloTH MOXYTh MICTUTH TMPUXOBaHI 3HAYEHHS,
3aByaJIbOBaHI 4Yepe3 1HTOHAIlII0, May3u a00 KOHTEKCT, IO JI0Ja€ TIIMOUHH
CIIPUUHATTS PLIBMY.

Jlianorn B KIHO 4YacTO BIAPI3HAIOTHCS BiJl MPUPOJHOIO MOBJICHHS. BoHu
OUTBIII CKOHIIEHTPOBAHI Ta 3MICTOBHI, IO TOB'I3aHO 3 HEOOXITHICTIO OOMEXKHUTH
XpOHOMETpaXx GiIbMy Ta MiABHIUTH eMolliiinuii BruiuB (Tkauenko, 2015, ¢. 200).

HactymHoro 0cOOMMBICTIO KIHOAMCKYPCY € JIHHaMIYHICTh CTPYKTYpPH.
Kinonuckypc BiIpi3HAEThCS TUHAMIYHICTIO, OCKUIBKH BIH PO3rOPTAETHCS Y Yaci Ta
npoctopi. Pyx kamepu, 3MiHa KaapiB, 3MiHH Y 3ByKOBOMY CYIIPOBOJi CTBOPIOIOTH
edexT Oe3repepBHOTO MOTOKY iHGOPMAIlii, IO CIPUUMAETHCS TIISIAYEeM K €THHE
mine. g amHamMigHICTh TAaKOXK O3HAYAE, M0 PI3HI EIEMEHTH JUCKYPCY (BepOaTbHUM,
BI3yallbHUW Ta ay/iajJbHUN) MOCTIMHO B3a€MOJMIIOTH OJWH 3 OJHHUM, CTBOPIOIOYH
O0araTtomrapoBi CMHCIM Ta BIUIMBAIOYM HA CHOPUAHSITTS TJAJa4eM CIOXKETY,
MEPCOHAXIB Ta KIIIOUOBHUX 11ei Gpinmbmy (KpuBonoc, 2020, c. 176).

BaxxnmBUM acmekTOM TaKOXK € 1HTEPTEKCTYyalbHICTh Ta KYyJIbTYpHI KOJIU.
Kinoguckypc 9acTo BKITIOYAE €IEMEHTH IHTEPTEKCTYAIbHOCTI, TOOTO BiJACHIIaHHS
710 1HIIIUX TEKCTIB, (PUIbMIB, KyJIbTYPHUX Ta ICTOPUYHUX siBUILL. Lle Moxke OyTu siBHE
LIUTYBAaHHS THIIUX TBOPIB, BUKOPUCTAHHS KYJbTYPHUX CUMBOJIB YU MeTadop, sKi

3pO3yM1II MIsiAa4eBl 3 ypaxyBaHHSIM HOTo monepeaHboro Aocsiay. KynbTypHi koau
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BIIIFPAIOTh BAXIWUBY pOJb Y PO3YMIHHI KIHOJIUCKYPCY, OCKUIBKHM IJIsIiaul
IHTEPNPETYIOTh 1H(OPMAILII0 Yepe3 MPU3MY CBOTO COLIATBHOTO Ta KYJbTYPHOIO
KOHTeKcTy. Hampukinag, BHUKOPUCTaHHS KOJIIPHOT CHUMBOJIKH, HAI[lOHAJbHUX
CTEPEOTHUIIIB UM ICTOPUYHUX MOA1H MOKE 3HAUHO BIUIMBATU HA COPUUHATTS QPLIBMY
(Ky3bmin, 2017, c. 188).

Ha BinMiHy BiJ MOBH, sIKa TEHEPYETbCSI B MOMEHT MOBJIEHHS, MOBa Y (PiIbM1
KBa3iCMIOHTaHHA, PETEIHHO MiArOTOBICHA 1 PO3paxoBaHa Ha CIIPUHHSTTS ayIUTOPIi.
[TpogyMaHICTh pillIeHb CTOCYETHCS HE JIMIIE BepOATbHOT CKIIAZI0BO1, a i Bi3yaJllbHUX
Ta My3UYHUX €JIE€MEHTIB KIHOAUCKYPCY, K1 Iponucani y cueHapii. Cuienapii MoxkHa
HeperyisaTi KilbKa pa3iB aX 10 MOBHOI 3MiHW KOMIIO3HIIIT Ta PO3BUTKY CHOKETY.
KpiM TOro, HaBiTh pH Y3rOHPKEHOMY TEKCT1 3aBKJW € MPOCTIpP JJIs IMIIPOBI3ALIil
(Cunopenko, 2019, c. 18).

Takum yuHOM, HE3Ba)KAlOYW Ha HASBHICTH €IEMEHTAa CIIOHTAHHOCTI, Yepe3
HasBHICTb MUCHBMOBOiI OCHOBM Ta  IHIATOTOBIEHOCTI, MOJIYyC MOBU B
KiHeMaTorpadiyHOMY TUCKYpCl CIiJ pO3TIISIAATH SIK MPOTOJIOMICHHS TUCEMOBOTO
TEKCTY JIJIs1 YCHOTO BiATBOPEHHs (HaueOTO BiH He OYB IMiATOTOBJIEHUH HOMEPEIHBO).

HacTynHum Ba>KJIMBUM acTieKTOM OY/b-SKOT0 AUCKYpCY (Y HAIlIOMY BUIIAJIKY,
KIHOJIUCKYPCY) € skaHp. [1i7 skaHpoM po3yMilOTh apaJurMy TBOPiB, 00’ €THAHNX Ha
OCHOBI 3arajJlbHUX IPaBWJI KOMITO3HMIIIHHOI TOOYTOBHU, a TaKOX JIEKCUYHHUX 1
rpaMaTUYHUX 3aco0iB, SKI BHKOPHUCTOBYIOThCA. Y paMmkax (popMalibHO-
CTPYKTYPHOTO MIAXOAY >KaHP PO3IJIANAETHCA K cXeMa MoOyIOBH JIUCKYpCY, IIO
BKJTIOYA€E psiJl PYHKIIIOHATHHUX SJIEMEHTIB 1 TpaBwI iX opranizaiii (Brown, 1983).

VY cyuacHOMY aHTIIIHCHKOMY KIHOJHMCKYPCI MepIia i Apyra 4aCTUHU (M0YaTOK
1 PO3BUTOK TMOJIii) MiAMOPSIAKOBAHI IPUBEPHEHHIO i yTPUMAHHIO YBaru ayIuTopii.
Ils mHampyra cnajae TUTBKH B caMOMY KiHIII, TOMY KyJbMIHAIliA 1 PO3B’si3Ka — II€
HalikopoTmii ckiuafoBi. Sk 3a3Hawae pexucep M. bei, «Sk Tinmekum Bopora
3HUIIYIOTh, QiTbM 3akiHuyeThbes» (Hepburn, 2015, c. 114).

XKanpoBy cxemy KiHOIUCKYpPCY 3 TOUKH 30py y3arajibHEHHS 3MICTy MOXKHA
OMMCcaTU B paMKaxX KJIACUYHOTO CTPYKTYPHOIrO MIAXOAY, SIKUWA Oepe MouYaToK Bif

Apucrotens. Y 1bOMY BUIAJIKy KIHOAUCKYPC € peaji3aili€elo OAHIET 31 CXeM, IO
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BUPIZHSIOTHCA TUIIOM Teposi Ta PO3B’SI3KOI0 OMOBIAaHHA. ['epoi MoAUIAIOThCS Ha
«0e3yMOBHO J00pUX», «0€3yMOBHO 37UX» 1 «OJaropogHux» (BUKIUKAIOTh
cuMmmarito). @DiHan oOMOBIAaHHA MOXKe OyTu WIacIMBUM (KOMIYHUM) abo
HEIIaCIMBUM (TparidyHuM), 110 3arajoM Jae 6 GopMalbHUX CIOXKETHUX JIHIM, sKi
npoOyIKYIOTh TIOYYTTSI 33I0BOJICHHS, 3JIMBYBaHHsI, CTpaxy uM xaito (Bales, 1950).

beiin3 nonae, 10 TUIOJIOTIS CIOKETIB TAKOXK MOYKE BPaXOBYBATH 00’ €KT 3MIH:
CUTYaIlit0, ICPCOHAXKa, HOT0 TYMKH Ta MOYYTTS, SKi TOPO/IKYIOTh «CIOKETH Jii»,
«CIOKETH XapakTepy» 1 «croketu aymku» (Bales, 1950).

3a CeMIOTMKO-CTWJIICTUMHMMH TapaMeTpaMy BHUIUISIOTH TpU KaHPH
kinoauckypey (Fairclough, 1997, c. 271):

1. XynoxHi (TOCTaHOBHI): KIHOTEKCTH 3 TIEPEBaror 3HAKOBUX 3HAKIB,
o0Opa3iB 1 XyJOXHBOTO MOBJIEHHS, SIK TMPAaBUIIO, CTHJII30BaHI Mia MOOyTOBE
CIUIKYBaHHS.

2. HexymoxHi (XpOHIKO-JOKYMEHTaJbHi): KIHOTEKCTH 3 IIepPEeBaroro
MOKa)XKYMKIB-300paKeHb 1 HAYKOBOTO YW MYOIIIUCTUYHOTO CTHIIKO MOBIICHHS
(HayKOBO-TTYOIIMCTUYHI KIHOJUCKYPCH).

3. AHimartiiiai (MyabTHUIBMH): KIHOTEKCTH, TOOYI0BaH1 HA OCHOBI 3HAKOBUX
00pa3iB 1 Xy/10’)KHbO1 MAHEPH MOBH.

HactynmHoro BaXIMBOIO OCOOJHUBICTIO KIHOJUCKYPCY € TOHAJIBHICTD.
ToHaANBHICTP  BU3HAYAETBCA  CTOCYHKAMHM  JBOX  YYAaCHHUKIB,  TMOXITHUMH
KOTHITUBHUMHU TIPOIIECAMH SIKUX € JTUCKYpC: aBTOpa, SIKUHA CTBOPIOE TUCKYPC 1
BCTAHOBJIIOE HOTO CTPYKTYPY, Ta PEIUIIIEHTA, SKUH Yy€ TUCKYPC 1 IHTEPIPETYE HOTO
snauyenns (Fairclough, 1997, c. 275).

ABTOpH aymiOBI3yaJIbHOTO TBOPY — PEXKHCEp CIEHapilo; CIEHAPHUCT 1
KOMIIO3UTOP, SKHH € aBTOPOM MY3HUYHOTO TBOPY (3 TekcToM abo 0e3 HbOro),
CHEIiaIbHO CTBOPEHOTO JUTSI IIOTO ay/110B13yaJIbHOTO TBOPY. ICHY€E Ba OCHOBHHM X
(>KaHpOBHMX) HANpSAMKHA KIHOMHUCTELTBA: «AJIbTEPHATUBHUI»  (aBTOPCHKUM,
apTXayCHUH, He3aJlexHM) 1 «koMepiiitaui» (CamroBebka, 2018, c. 48).

B anpTrepHaTHBHOMY KIHOAMCKYpPCl OJHA JIIOJMHA a0o0 rpymna 3 ABOX-TPbOX

CIIBaBTOPI1B MOXK€E BUCTYIIATHU B POJI1 PexXUCEpa, CIEHAPUCTA, IPOAIOCEpa, a 1HO1 i
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onHoro 3 akrtopiB. HeszanexxHi kiHemaTorpadicTd MarOTh BIACHUM CTWIb 1
pPO3pOOJISIIOTh MEBHUM CIEKTp TeM Yy CBOiX poOotax. OpwuriHanbHi (QUIBMU
MEPEBAXKHO PO3paxoBaHi Ha (PecTUBANbHUI KIHOMOKA3, pO3paxOBaHl HA BIJHOCHO
0OMEKEHY KaTeropiio IIs1avuiB 1 € 00’ €KTOM yBaru KiHOKpUTHKIB.

[ligxin 10 KiHO $K TEKCTy 3 TO3UIIA CEeMIOTUKHM Tependavae, M0
«kiHeMmaTorpaiuHUi TEKCT» — 1€ MOCIITOBHICTh KaApiB. [IpoTe Takuit pakypc
JOCHIPKEHHSI MOK€ CIPUYMHUTH TEBHI PO3ODLKHOCTI y TPAKTYBaHHI BIIACHE
BepOabHOT CKJIaMOBOi (DUIbMY, OCKIIBKHM €Kl BUYCHI €KCTPAIOJIIOIOTh MOHSATTS
«KIHOTEKCT» Oe3nocepelHbo Ha BepOanbHy ckianoBy (inemy (CaBuenko, 2016, c.
109).

Y KIHOTEKCTI BUAUISAIOTH JB1 CEMIOTHYHI CHUCTEMH: JIHTBICTHYHY Ta
NI03aMOBHY, SIKi OTIEpYIOTh 3HAaKaMH Pi3HOTO poay. MOBHY CUCTEMY OOCITYTrOBYIOTh
CHMBOJIH, & HEJTIHI'BICTHYHY — iHJeKcH Ta 3Hauku (CaBuenko, 2016, c. 111).

MoBHa cucTeMa y KIHOTEKCTI TMpeACTaBiIeHa JIBOMa KOMIOHEHTAMHM:
MUCEMHUM (3aroJIOBKM Ta HAIUCH, IO BXOASATH JO KIHOCBITY — IIJIaKaT, Ha3Ba
BYJIMIII YU MICTa, JIUCT UM 3aMiTKa) Ta YCHUM (MOBa JIiHOBUX 0ci0, Mo3a- eKpaHHUuH
TekcT, micHi) (Austin, 1970, c. 164).

®denopenko (2017) Harosonrye Ha BaKJIMBOCTI HeBepOaTbHUX KOMIIOHCHTIB
¢bireMy. BiH BBaxkae, 110 3 BepOaJbHUM KOMIIOHEHTOM HAHOLIBII TICHO MOB'A3aH1
aKTOpChKa Tpa, 0COOJMUBOCTI 3HOMOK, MOHTaX 1 3BYKOBI €(DEKTH, SIKi aKIICHTYIOTh
yBary risjavya Ha MIATEKCTI 1 HE CIOCTEPIraroThCsA MPU YUTaHHI CIIEHApir0 abo
TUTPIB.

[ToHATTS KIHOAMCKYPCY BUHHUKAE Y€Pe3 PO3IMIUPEHHS MpeaMETa JTIHTBICTUKH
KIHOTEKCTY. Y BH3HA4YEHHI CYTHOCTI KiHOJHMCKYPCY €KCTPalliHTBICTUYHI (haKTOPH
BUXOJIATHh HA TIEPIINN TUTAH 1 € BU3HAYAIILHUMH T10 BITHOIICHHIO 10 MOBHUX. [Ipu
[IbOMY E€KCTPATIHTBICTUYHI UYWHHUKH BKJIIOYAIOTh HE TUIBKH  (HaKTOpHU
KOMYHIKaTHBHOI CUTYaIlii, a i Ti (haKTOpU KyJIbTYypPHO-17ICOIOTIYHOTO CEPEIOBHIIIA,
1e BinOyBaeThes cninkyBanHs (Penpopenko, 2017, c. 79).

Jlo HemHrBICTUUHMX (AKTOPIB HaAJEkKaTh PI3SHOMAHITHI KYJIbTYpHO-

ICTOpUYHI 3HAHHA ajJpecaTa, eKCTPaIIHIBaJbHUNM KOHTEKCT: MICLe Ali, 4yac 1 MiCIIE,
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ne BinOyBaroThea mojii GuIbMy, pi3HI HeBepOasibHI 3aCO0M: MAJIFOHKH, >KECTH,
MIMIKa, BaXJIUB1 111 CTBOPEHHS Ta CIIPUMHATTA (PUIbMY.

VY Xyln0oXHbOMY KIHOJUCKYPCI B3a€EMO/JIIIOTh Pi3HI1 TUIH 3HAKIB. Tak, 3HAKHU B
KaJipl NOJUISIOTBCS Ha MOBHI, cepejl AKUX NepeBakaloTh CUMBOJM 3HAKIB: MOBa
aKTOpiB, MICHI, TUTPH, HAMucu (HaMpuKiIajd, TUIaKaT, Ha3Ba BYIMIl, OykBa) 1
HEMOBHI, K1 MICTATh MIKTOrpaMu Ta iHJAEKCH. J[0 HUX HalleKaTh: MPUPOIHI LIYMH,
TEXHIYHI IIIyMH, My3HKa, €M13011 JOKYMEHTAIbHOTO (PLIIbMY B XyI0KHBOMY (LIbMI,
a TaKOX 300pa)K€HHSA JIIOJIeH, TBapUH, MPEIMETIB, sIKI BAKOHYIOTh MOCIH1I0BHICTb
pyxiB (xecrtiB, MimikH, pyxiB) (Duncan, 1972).

Kpim Toro, y KiHOgUCKYpCi-1HAEKCI BAKOPUCTOBYIOTHCS 3HAKU «IIPUPOTHOI»
MOBHU (IHTOHAlli, BHUIYKH), @ TaKOX IKOHIYHI 3HAKH (3BYKOHACIIyBaHHS).
KiHo3Haku moeTHYIOTECSA MK COOOTO 32 TOMTOMOTO0 KiHeMaTorpadiuHuX KOJIiB, J10
SKUX HaJe)XaTh MEPCIEKTUBA, MOHTAX, CBITJIO, IJIaH, CIOXKET, XyIOXKHIA MpPOCTip
(Duncan, 1972).

BaxxnuBo 3a3naunTy, 1m0 BepOajibHa Ta Bi3yajdbHa CKJIAJ0BI TICHO IMOB’s3aH1
OJIHA 3 OJIHOIO, MPHU I[LOMY KOJIEH 13 IIUX KOMIIOHEHTIB HEMOXJIMBO BIIOKPEMUTH
BiJl IHIIOTO B 3araJbHIA CTPYKTYpl KiHOAHUCKYpcy. KpiM Toro, KiHOZUCKYpCY
BJIACTHBA HASBHICTh TAKWX MapaMeTpPiB: MeTa KOMYHIKaIlii, criocid KoMyHiKkarlii Ta
KoMmyHikaTuBHE cepenoBuiie (Tkauyk, 2017, c. 230).

Kinemarorpadiuyauii IUCKypc CTaB MacoBOO (popMoOr0 CHiIKyBaHHS y XX
cromitti. Kinematorpag ™ae OaraTo CHOUTBHOTO 31 3BUYAHUM MOBHUM
CIUIKYBaHHSIM, OCKUTBKH MU MaeMO 3HaKku B 000X. [IpoTe € i cyTTEBI BIIMIHHOCTI,
NOB’s13aHl 3 THM, IO 3apa3 MU MaeMoO CIpaBy 3 MOBOIO MucTenrBa. O3HaKu
KIHOJUCKYPCY CTalOTh 3HAMOMUMH ayIUTOPIil JUIIE MM 9ac KiHOaucKypcy. ToOTo
3HAHHS MOBHHUX 3HAaKiB MPUXOJUTH JI0 TOTO, SIK JIFOJMHA MOXE TOUYyTH OyIb-sKe
BHCIIOBITIOBAHHSI, HATOMICTb 3HaKH KIHO MarOTh OYTH CTBOPEHI Mij 9ac TUCKYPCY.

Kinematorpadgidyauii AUCKypC TpPaKTYyEThCS SK CKJIAJHANA 1HTETPOBAHHM
COIIAJILHO Ta KYJbTYPHO 3YMOBJICHUN MEHTaJIbHO-KOMYHIKATUBHUM (pEeHOMEH, 110
XapaKTEPU3YETHCS MOEIHAHHSIM y CBOIM CTPYKTYypl MOBHHUX 1 MO3aMOBHHMX KOJIIB

(Kpucanoga, 2019, c. 18).
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Kinemarorpagiyauii 1uckypc KiIacu(ikyeTbCs 3a HHU3KOIO KPUTEPIiB
(JTutBuHeHko, 2017, ¢. 20):

1) 3a 3MICTOBHUM KpUTEpIEM: XYIOXKHINA (XyHOXKHIA) 1 JOKYMEHTAJIbHUM

KIHOAUCKYpC. 3HAUHUIM HayKOBHI BHECOK Y TEOPIIO TOKYMEHTAJIbHOTO KIHO

3pOoOMIIM HAYKOBIIl, SIKI BUBHAYMIIM JOKYMEHTAIbHUN (UIBM SIK «MailcTepHO

noOy/I0BaHEe IMITYYHE BiTOOPAKEHHS MIACHOCTI;

2) 3a TMpU3HAYCHHSIM 1 KOMYHIKATUBHUMH TNPUHIMIIAMH: KOOTEPATUBHUN

(KOMYHIKaHTH OpPIEHTOBaHI Ha TapMOHIMHY B3a€MOAI0) 1 KOHQIIKTHUM

KIHOAUCKYpC (peasibH1 UM YSIBHI POTUPIYYS MK T€POSIMU);

3) 3a xapakTepoM iHPOPMATUBHOTO KOMIIOHEHTA: IHPOPMATUBHI Ta (paTUUHI;

4) 3a »aHPOM 1 IIUUTLOBOIO ayAUTOPIEIO (TeaTpaibHUN TUCKYPC, IpaMaTUIHUMI

KIHOAUCKYPC, KOMEIIMHMM KIHOAMCKYPC, ICUXOJOTTYHUN KIHOJIUCKYPC,

JNETeKTUBHUIA  KIHOJUCKYPC, ICTOPUYHUM KIHOJUCKYPC, aHIMalliiiHu#

KIHOJTUCKYPC).

32  KOMYHIKaTHBHOIO METOO BUJIUISIOTh  TPH KOMITOHEHTH
KiHeMaTorpadiyHoOro AUCKypcy: GopMabHU/0MIMiiHUNA KIHOAUCKYPC (CIIeHapiH,
IOCTEpH, TpeHsiepr, peKJIaMHI KaMIlaHii), KPUTUYHUN KIHOJUCKYpPC (BIATYKH
KIHOKPUTHKIB), TJIAIAIbKANA KIHOAUCKYPC (TISAaIlbKi BIATYKH).

Mu He OyneMo OOroBOPIOBATH TOTOXKHICTh TOHSATH «KIHOJAMCKYPC» 1
«KIHOCIICHAPI1i», OCKUIBKA MOXKEe OyTH KiJIbKa clieHapiiB (MepIuui, Apyrui, TpeTii)
1 pi3HuX Popm cuieHapiro (monepeaHii, pexxucepcbkuii). Kpim Toro, He3Ba)karouu Ha
Te, 10 (LILM 3aCHOBAaHMHN Ha CIIeHapii, BINXWICHHs NMpuitHATHI. Hanpuknazn, komu
pexxucep BHOCUTh 3MIHM B CILEHAapiid, SKIIO >XapT, 3aJyMaHa CIEHAPUCTOM,
BUSIBIISIETHCSI HYZHOO 200 aKTOp HATpaIlIs€ Ha 3aHA/ATO CKIagHy (pasy.

Kpim Toro, BepbanbHa iHpOpMaIlis KIHOCIICHAPIIO HE TTOBHICTIO PEATi3yeThCs
y KIHOJUCKYPCI: 9aCTKOBO TepeaeThes B ayaiodhopmi (MOBIEHHS repoiB (iibmy),
JaCTKOBO TEPETBOPIOETHCS Ha Bimeopsn (Aii, rpa akTopiB), a yacTHHA iHpOpMAaIii
CIpuiMaEeThCs yepe3 miaTekcT. Ha oCHOBI clieHapi0 CTBOPIOETHCA KIHOAUCKYPC 13
3aCTOCYBaHHSM 3aC001B KIHOMOBH, 110 BKJIFOYA€ BECh CIEKTP BUPaXKaIbHUX 3aC001B

KIHOMUCTEIITBA.
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Kinocuienapiit 1 KiHOIaJIOT SIK KOMIOHEHTH KIHOJIUCKYpPCY € CTPYKTYpHO-
JTIHITHAMH yTBOPEHHSAMH, CYBOPO JE€TEPMiHOBAaHUMH, CTAIMMU, YIOPSAKOBAHIMHU B
qaci, po3MeXOBaHUMU MOCIIIOBHICTIO T4 HAKJIAJaHHSAM BepOaJIbHUX 1 Bi3yaJIbHUX
KOMIIOHEHTIB  BIJMOBIIHO J0 KOJEKTHUBHOTO AaBTOPCHKOrO  3aAyMy, IO
XapaKTepU3yIOThCS MHOXMHHICTIO BIITBOPEHHS B He3MiHHINA (opmi. Kinoaianor
pPO3yMIEThCS SIK «BepOaJbHUN KOMIIOHEHT XYAOXHBOTO (LUIBMY, CEMaHTUYHA
3aBEPILIEHICTD IKOTO 3a0€3MeUy€eThCsl ayA10B13yallbHUM PSAJIOM Y AUCKYpCl PLIbMY»
(Kpucanosa, 2019, c. 23).

OcraToyHa I1HTepIpeTalis CeHCy, 3aKJIaJeHoro y (iuibMi, BiIOYBa€ThCsS B
KiHoguckypci. KiHopo3moBa po3risaeTscs sk BepOaabHUN KOMIIOHEHT KIHO, 1 B
TOM >X€ Yac TeKCT (QUIbMY € (QparMeHTOM KIHOAMCKYpPCY, SKUH MICTUTh HBI
reTeporeHHi CeMIOTUYHI CUCTEMHU: MOBHY Ta nmo3amoBHY (Tkauyk, 2017, c. 202).

Kinogianor 1 KiHOCLEHApid € CTPYKTYpPHO-JIIHIMHUMHU YTBOPEHHSIMH,
CTaOUTBHUMU Ta XPOHOJIOTIYHO BIOPSJAKOBAaHMMH. BOHU 0OMEXeHI MOpsSIKOM 1
HaKJIaJCHHSIM CIIOBECHUX 1 00pa30TBOPUMX €JIEMEHTIB BIIIIOBIIHO 10 KOJIEKTUBHOTO
aBTOPCHKOTO 3aJlyMy, MHOXXaThCsl B OJTHAKOBIN MOCTIHHIN dopmi.

Kinomiamorun BiZIpI3HAIOTBCSA Bil PO3MOB Yy pEAIbHOMY JKUTTI. XYIOXKHIN
miajgor mMae OyTH 3pO3yMUIMM JUIs TUIsifada, a Iie O3Hadae, 10 Bes iHGopMalis
BKJIFOUCHA B KOMYHIKaTHBHUN TPOIIEC, HABITh AKIIO HEMAE CHEIIaIbHUX BUMOT 10

KOMYHIKaHTIB IIOJI0 Tiepeaadi Oyab-IKUX CMHUCIIIB.
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2.2. IlmckypcuBHi cTparerii i TAKTHKH TeJ1e()OHHUX PO3MOB B

AHIJIIHCHbKOMOBHMX XyI0KHIX iibmax

JIIHrBICTUYHI TOCHIIP)KEHHS CY4aCHOT'O KIHOJAMCKYPCY OXOIUIIOIOTh HIUPOKHIA
CHEKTp TeM Ta HaIlpsMIB, MOB'SI3aHUX 3 aHAII30M BepOAbHUX Ta HEBEpOATbHHUX
KOMITOHEHTIB (D1JIbMIB, X B3a€EMOJII€I0 Ta BIVIMBOM Ha CHIPUMHSATTS TJIs1aUiB.

VY cydacHOMy CBITI KiHeMartorpad 3aiHsB JIUPYIOYl MO3ULII 32 CTyleHEM
BIUTMBY Ha TJisgaada. TakuM YMHOM, MPOAYKIIST KIHOBUPOOHHUIITBA CTA€ O0'€KTOM
BUBUEHHS PI3HUX HAYK, y TOMY YUCI1 i JIIHTBICTUKH.

XymoxHIA KIHOJIUCKYPC MOXHA OXapaKTepU3yBaTH B TPhOX HaIpsMKax:
KAHPOBOMY, MOJAJIbHOMY Ta TOHAJbHOMY. XapaKTepUCTHUKa KIHOJMCKYpPCY 3a
MOAYCOM Tiepesdavyae BU3HAYCHHS CcrocoOy KoMmyHIkaiii. Y ¢iibMi OJHOYACHO
BUKOPUCTOBYIOTHCS JBa KaHAJIW KOMYHIKaIlii: aKyCTUYHUH 1 BiyanbHUH. MOBHa
CKJIaZIOBa ayJl10BI3yaJIbHUX TBOPIB MEPENAETHCS IBOMA KaHajJaMH, IO JA€ 3MOTY
BUJUTUTH €JIEMEHTH, 110 MalTh YCHUH Jiaja, TOOTO yCHE MOBJEHHS Ta IICHI, Ta
MHUCHMOBHI, TOOTO MUChMOBe MOBJIeHHs Ta HanucH (I[TaBnenko, 2019, ¢. 20).

OnHyUM 3 BaXKJIMBHX AacCHEKTIB JIOCTIIHKEHHS € MOBJICHHEBI aKTH Yy KIHO.
SckpaBuX TPUKIAIOM € MOBJICHHEBI akTh y ¢inbmax Ksenrtina Tapantino. He
JTUBIIIYMCh HA Te, IO WOr0 TBOPU MOXKYTh 37aBaTUCh 3acTapiiuMH, (GUIBMU
Ksenrina TapaHTiHO cIpHIMalOThCS K KJIaCHKa KIHOTBOPIB. BiH Bijomuit cBoiMuU
HECTaHJAAPTHUMH J11aJIOTaMH, K1 YaCTO HE TaK PO3BUBAIOTH CIOXKET, SIK CTBOPIOIOTH
VHIKQJIbHI B3a€MOJii MK TepcoHakamu. JIIHTBICTHYHI HOCTiTKeHHS (iIbMIB
TapanTtino (OKyCylOTbCS Ha aHalli3li MOBHUX aKTiB, TaKUX SK MOTPO3H, 00pasw,
MaHIIyJISIIii, TePEerOBOPH, M0 CYNPOBOIKYIOTHCS HANPYKEHUMHU HEBEPOATBHUMHU
eneMeHTamH (103H, )KeCTH, IHTOHAIis). B paMKax Takux TOCHTIKEHb aHATI3YIOThCS
MparMaTuyHi aCMEKTH CIIKYBaHHSI MK MIEPCOHAXAMU Ta 1X BIUIUB HA CIIPUUHSATTS
risiaadamu (Ilerpenko, 2015, c. 13).

[Ile omHMM siCKpaBUM MPUKIIAJOM Cy4acHOTO JIIHTBICTUYHOTO TOCIIIIKEHHS €
JIOCJIJI)KEHHSI MOBJICHHEBUX TAaKTHK Ta cTpateriii y ¢puibmi «KpuMiHallbHE YTHUBO»

(“Pulp Fiction”). VYV 1poMy ¢iIbMi JOCTIIHUKH BHSIBISIIOTH  OCOOJUBOCTI
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BUKOPUCTAaHHS MOBHUX TaKTHK, TaKMX SK TaKTUKAa MPOTHUCTOSHHSA, ipoHIi Ta
MaHIMyJSAli, K1 COPUAIOTh CTBOPEHHIO HAIMpPYXKEHOT 4YM KOMIYHOI atMocgepu.
Hampuknan, crieHu 3 eperoBOpHUKAMH PO3KPHUBAIOTHCS YE€pPE3 MOBHI aKTH, y SIKUX
BOKJIMBUHN K CaMy MOBY, a i KOHTEKCT, Y SIKOMY BiH BUKOPHUCTOBYETHCS, 1 HABITh
HeBepOanbHi enemeHTu (Hazapenko, 2018, c. 155).

Takok OKpeMUM BKJIMBUM MOMEHTOM € JTOCJI/PKCHHS TCHICPHUX acTCKTiB
y KiHoguckypcei. OcoOiMBO1 yBarm BapTa TEHJIEpHA penpe3eHTallis y Jiajorax
nepcoHaxiB (ineMiB “Marvel”. ¥ cydacHuX JIHIBICTHUHHX JOCHTIIHKCHHIX 4acTO
3BEPTAIOTHCS JIO aHANI3Y TeHICPHUX poJiel y KiHo. Y ¢inpMax dpanmusu “Marvel”
JIHTBICTH  JOCHIDKYIOTh, K OYAYIOTHCS JIajJOTH YOJOBIYMX Ta JKIHOYMX
NEPCOHAXIB, SKi MOBHI CTpaTerii Ta TaKTMKA BOHH BUKOPUCTOBYIOTh, SK
BIJPI3HSAIOTHCS iXH1 PEIUTIKU 32 KUIBKICTIO, TOHAIBHICTIO Ta 3MicTOM. OiHE 3 TaKUX
JOCITIDKEHb MOKa3ye, M0 XKIHOY1 epcoHaxi y pinbmax “Marvel” qacto oTpumyroTh
MEHIIIe EeKPAaHHOTO 4Yacy 1 BHUKOPUCTOBYIOTh M'SKilli (OpPMHU BHCIOBIIOBAHb
MOPIBHSAHO 3 YOJOBIYMMH TEPCOHAKaMHU, YHi J1aJOTH HEPIIKo OYyIYyIOThCS Ha
BJIaIHUX Ta arpecuBHUX akTax (Maptuniok, 2014, c. 135).

Takox 3apa3 aKTUBHO JOCTIKYIOTh T€HJEPHI CTEPEOTUIH Y POMAHTUUYHUX
KOMeIiaX. Y TaKuX BHUIAJKaX YacTO TOCIDKYIOTHCS CTEPEOTHIIH, TMOB'S3aHI 3
KIHOYMMHU Ta YOJOBIYUMH POJIIMH Y KOHTEKCTI MDKOCOOHMCTICHOTO CHIIKYBaHHS.
JIIHTBICTH aHANI3YIOTh, K OyAYeTbCS iajJor MK TEepOsSMH, SKi MOBHI aKTH
MepeBaXkaroTh, 1 AK Il MOBHI CTpaTerii MIATPUMYIOTh YU PYWHYIOTh TPaJIULIIHI
renepHi crepeorunu (Maptuniok, 2014, c. 187).

Takox y cydyacHOMY KIHOJUCKYPClI aKTHBHO JOCIHIIKYIOTh KOTHITHBHUHN
acriekT Metadop. [IpukiragoM moaiOHUX JOCITIKCHh € BUKOPUCTaHHS MeTadop y
HayKOBO-(aHTACTHYHOMY KiHO, HAIIPHUKIIA], Y Takux (imeMax sk «Matpur» (“The
Matrix”) abo «Iarepctemmap» (“Interstellar”). Mertadopu y Ttakmx dizpmMax
BIJIIrPArOTh BAXKJIMBY POJIb Y Tiepenadi CKIaaHuX HitocoPChKuX 4i HAYKOBHX iEH.
JIIHTBICTH JOCHIIKYIOTh, SIK Ye€pe3 Bi3yalibH1 Ta BepOasibH1 MeTadopu NepeaaroThes
a0CTpaKTHI KOHIUEIIII, Takl SIK peaJibHICTh, Yac, HpocTip 1 SK 11 MeTadopu

IHTEepOpEeTyIOThCsl TsiAaueM. Hampuknag, y «MaTpuili» BHKOPUCTOBYETHCS
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MeTtadopa «4epBOHOI MITYJIKW», SIKa CUMBOJI3YE YCBIIOMJIEHHS peajbHOCTI, 1 ii
JIHTBICTUYHUI aHalli3 BKJIIOYA€ BUBUCHHS TOTO, SIK TJsA/ladl CIpUMMAIOTh el
CHUMBOJI Y KOHTEKCT1 BepOanbHOTro Ta BizyansHoro psaay (Ilerpenko, 2015, c. 10).

BaxxnuBuM acreKkToM JIIHTBICTUYHUX JOCHIIKEHb CY4aCHOTO KIHOJUCKYPCY
€ JOCIIIDKEHHS 1HTEPTEKCTYaJbHOCTI Ta KyJbTYpHUX KoniB. [Ipukiagom Takoro
JOCHIDKEHHSI € IHTePTeKCTyallbH1 TNocwiaHHd y (inbmax Baru Amnpepcona,
Hanpukiaa, «lorens I'pana Bymanemr» (“The Grand Budapest Hotel”) a6o
«KoponiBctBo moBHoro wmicsns» (“Moonrise  Kingdom™”). Bonu croBHeHi
IHTEPTEKCTyaIbHUX MTOCUJIAHb JI0 JIITepaTypH, MUCTEIITBA, ICTOPIii Ta MOM-KYJIbTYPH.
JIIHTBICTH JOCHIIKYIOTh, SK MOBa Ta Bi3yallbHI o0Opasu y (iIbMax MpaIroTh
pazom, mmOo0 TepenaTH TIAAA4eBl KyIabTypHi. Hampukinaa, BHKOpPHCTaHHS
CTHJII30BaHUX PEIUIIK 1 IUTAT 3 KJIACUYHOI JiTepaTypu abo TeaTpy JoIromarae
NOTJIMOUTH PO3YMIHHS CUMBOJIKA (DUIBMY 1 pOOUTH HOro 1HTEpPIpETAIii0 OLIBII
6araromapooto ([TaBnenko, 2019, c. 244).

[IparmaTrunuii aHaai3 KOHQIIIKTIB Yy KIHO TaKOXX Ma€ MICIe y Cy4acHUX
JHTBICTUYHUX JOCHIDKeHHSIX. [IpuKiagoM Takoro TOCHIIKEHHS € MparMaTHKa
kKoH(DIKTY y (dinbMax mpo cymneprepoiB. KOHQIIKT € HeHTpallbHOI TEMOK Yy
OuthIIOCTI (h1NIBMIB TIPO cyrieprepois. JIIHrBicTHYHUI aHaAN3 (JOKYCY€ETHCS HA TOMY,
SK TICPCOHAXX1 BHUKOPHCTOBYIOTH MOBHI cCTpaTerii Ta TakKTHKH y KOH(QIIIKTaX.
Hanpuknan, y ¢inemax npo bermena 1 CynepmeHa HOCHIKYIOTbCSI MOBHI aKTH
3arpo3, yIbTUMAaTyMiB Ta MEPEroBOPIB MK IreposMH Ta aHTaroHicramu. JIIHTBICTH
aHaANI3yIOTh, K BepOalbHAa Ta HeBepOadbHa KOMYHIKAIlisl CHPHSIE CTBOPEHHIO
HAIPYTH Ta PO3BUBAE CIOXKETHY JIiHII0 KOHQUIKTY (JIuTBHHEHKO, 2017, C. 5).

Takox Hapas3i ICHye TEHJICHIII Ha JOCIHIIPKSHHS 1TIOJNEKTy Ta
IHAUBIMYaJTbHUX CTHJIIB MOBHM IIepCOHaXiB. JIIHTBICTM BHBYAIOTH 1TIOJIGKT SK
IHAMBIAyaTbHI MOBHI OCOOJIMBOCTI MEPCOHAXIB, IO OCOOIMBO TMOMITHO Y (iTbMax
opartiB Koen, Takux sik «Benukwuit JIeooBebki» (“The Big Lebowski”) abo «Dapro»
(“Fargo”). Ilepconaxi B uux (puibMax roBOPATH 13 XapaKTEPHUMH IHTOHAIISIMH,
BUKOPHUCTOBYIOTH CIIeIM(pIYHUIM CIIOBHUKOBHM 3aMac Ta rpaMaTU4H1 CTPYKTYpH, K1

CTBOPIOIOThH YHIKalIbH1 MOBHI1 noptpet. Hanpuknan, ronoBuuii repoit «Bennkoro
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JIeGOBCBKI» TOBOPUTH 13 pO3CialbieHo0, HEPOPMaJbHOI I1HTOHALIEI, SKa
HNiAKpecaoe Horo 0e3TypOOTHMIA Ta JHUBMM  Xapaktep. JlochimkeHHs
bOKyCyIOTbCSI Ha TOMY, SK 110JIEKT MEpCOHa)a JO0MOMarae pPO3KPUTU HOTO
0COOMCTICTH Ta K TJIsAadi IHTepIpeTyIoTh 11i ocodmuBocti (Carston, 2002, ¢. 127).

Takoxx BapTO CKa3aTH NPO AOCIIKEHHA (PEeHOMEHa MYJIbTUMOJAJIBHOCTI y
kiHo. [IpukiamoM Takoro MOCIUIKEHHS € MYJIbTUMOJAIBHICTh B aHIMaIlIMHHUX
dinbmax cryaii «Pixar». AnimaniiiHi ¢ineMu (MynbTdineMu) «Pixar», Taki sk
«["onoBonomka» (“Inside Out”) abo «Bropy» (“Up”), € sCKpaBUM MPHKIAIOM
MYJIBTUMOAQIBHOCTI, JI€ JIIHTBICTH aHAII3YIOTh B3a€MOII0 MOBH, BI3yaJIbHUX
o0pa3iB Ta My3UKH. J{OCTIIPKEHHS B 111i raiy31 BUBUAIOTh, SIK P13H1 3HAKOB1 CHCTEMH
(miamoru, 3BYKOBHI CYIIPOBiJI, Bi3yalibH1 €()EKTH) MPALIOIOTh PAa30M JJIsi CTBOPEHHS
€IMHOTO EeMOIIfHOro Ta cMucioBoro BruMBy. Hanpuxman, y  ¢dinemi
"T"onoBosomKa" moeTHaHHS BHYTPIIIHIX MOHOJIOTIB IepoiB Ta BizyaabHUX MeTadop,
TaKUX SIK OCTPIBII TaM'sITi a00 JIAGIpUHTH PO3yMy, JIONIOMarae repeaaTd CKIaaHi
MICUXOJIOT1YHI TPOIECH, 10 POOUTH HOro O0O0'€KTOM I1HTEpecy JUIsi KOTHITUBHOT
miareictuku ([laBnenko, 2019, ¢. 177).

I octaHHIM BaroMuM acleKTOM CY4YaCHHX JIHTBICTUYHUX JOCITIIKEHb
KIHOJIUCKYPCY € JOCIIDKEHHS TYMOPY Ta MOBHHX 1rop y KiHo. [Ipukiamom Takoro
JOCIIJDKEHHSI € JTOCIIKEHHS MOBHHUX 1rop Ta rymopy y ¢inemax Yapmi Yarmina.
I'ymop y KiHOZHCKYpcl MOXKe OyTH BHpaKeHUH yepe3 BepOalibHI, Tak 1 yepes
HeBepOabH1 3acobu. JlocmimkeHHa y Il Taiy3i aHami3ylOTh, SK MOBHI IrpH,
KamaMOypy Ta 1HIII MOBHI IPUIMOMHU CTBOPIOIOTH KOMiuHMM edekT. Hanpukmnan, y
¢utbmax Yapmi YammiHa BUKOPHCTOBYIOTHCS MIHIMANbHI J1ajOTH, a aKIICHT
pOOUTHCS HA JKECTH, MIMIKY Ta (I3HUHY KOMEII0, 10 MPU3BOAUTH O YHIKAIBHOI
B3a€MO/IIi BepOaIbHOT Ta HeBepOATbHOI y KiIHOMUCKYpPCI. JIIHTBICTH JOCTIIHKYIOTh,
K TYMOPHUCTUYHI €JIEMEHTH MOCHIIOIOTHCS UYepe3 B3a€MOJII0 PI3HUX 3HAKOBUX

cuctem (Hazapenko, 2018, c. 376).
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Bucnosok 10 Po3ainy 2

[IpoBiBIIM aHAJI3 TEOPETUYHUX MpAllb 10 TEM1 0COOIUBOCTEN KIHOAUCKYPCY,
MU MOYKEMO BHOKPEMHUTH HACTYIIHI TE3H.

Kinoguckypc — 1e yHikajgbHa opMa KOMYHIKaIlli, sKa MOEAHYE B cOO1 pi3HI
3HAKOBi CHCTEMH Ta PiBHi B3aeMoii. loro cTpykTypa GararomapoBa i BKIIOYAE K
BepOasibHl, TaK 1 HeBepOaIbHI €JIEMEHTH, 10 POOUTh KIHOMHUCTEITBO MOTYKHUM
3aco00M Mepesiaul CMUCIIB 1 eMOIIHHOTO BIUIMBY Ha TJsiaya.

CtpykTypa KIHOJUCKYPCY HE OOMEKY€EThCS TUIBKH JIIHTBICTUYHUM PIBHEM, a
BKJIIOUA€ CKJIQJHY CUCTEMY B3a€MOJIIA MK 300pa)K€HHSIM, 3BYKOM 1 MOBOIO, IO
pOOUTH aHalli3 KOKHOTO 3 IIMX EJIEMEHTIB BAXJIMBHUM JJIsI PO3YMIHHS 3arajibHOi
KOHIENIi QUTbMY.

CydacHi JNIHTBICTHYHI JAOCHIPKEHHS KIHOJUCKYPCY OXOIUTIOIOTh 0e3mi
HanpsIMiB, BiJ aHali3y MOBHUX aKTIB Ta TEHJIEPHUX AacMeKTiB J0 BUBYEHHS
MYJbTUMOJANBHOCTI Ta KYJIbTYpHUX KOIiB. Lli mocmigxeHHS JOMOMararoTh
3pO3YMITH, SIK BepOajabHI Ta HeBepOajbHI €JIeMEHTH B3aEMOJIIOTH Y KIHO,
CTBOPIOIOYM CKJIaJH1 CMUCIIM Ta BILUTUBAIOYM HA CIIPUNAHATTS TJISI1a4iB.

Kinokypc MICTUTh TIOHATTS, Ha OCHOBI SKHX ()OPMYETHCS BUpa3Ha I[IHHICHA
CKJIaJI0Ba MOBIIOMJICHHS peXKHcepa, oreparopa Ta ClieHapucTa — MalicTpiB o0pasy 1
c0Ba B OfHIN 0c06i. [XHROMY (DOPMYBaHHIO CIIpHsE TaKOX OOPa3HMI CBITOTIISN
XYJ0KHUKIB (DiTbMY.

TakuM yuHOM, IJI CY4aCHOI JIHTBICTUKH OLTBII MPOAYKTHBHUM € BUBUCHHS
KIHOAMCKYPCY $K MOBHOTO YTBOPEHHS, IO Ma€ pPO3TOPHYTY CTPYKTypy 1
XapaKTepU3y€EThCS HU3KOI0 TaKWX O3HAK, K 3B S3HICTH, IUTICHICTH, KAHPOBICTH,
IHTEPTEeKCTYalbHICTh, MOJAJBHICTH TOIO Ta 3a0e3Meduye MUPOKE MOJIe AiSTHHOCTI

JUISL CyYaCHHUX JOCITTHUKIB.
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PO311JI 3. NEKCUKO-CEMAHTUYHI OCOBJIUBOCTI BIATBOPEHHA
AHI'IIACBKOMOBHUX TEJE®OHHUX PO3MOB Y KIHO®PLIbMAX
YKPAIHCBKOIO MOBOIO
3.1. JlekcHMKO-CcTHIICTUYHI 0c00JIMBOCTI BiITBOPeHHS Tes1e()OHHUX PO3MOB
YKPaiHCBKOI0 MOBOIO (Ha MaTepiaJi cepiaiiB «/[py3i» ta «Teopisa Beaukoro

BUOYXY»)

[lepeknan KIHOAUCKYPCY € CKJIAQIHUM 1 OaraTOBUMIPHUM MPOIECOM, SKUN
BHUMAarae 3HaHb 3 PI3HUX raiy3eit Hayku. [lepekian mae cBoi 0COOIMBOCTI, OB’ sI3aH1
3 MOBHHMH, KYJbTYPHUMH Ta €KPAaHHUMH (PaKTOPaMH.

Opnieto 3 0coOMMBOCTEN Tmepekiagy KIHOJUCKYPCY € BpaxyBaHHS
KyJIbTYPHUX KOHTEKCTIB, SIKI BKJIOYAIOTh ICTOPUYHI Ta COIllajdbHI BIAMIHHOCTI
KpaiH, 3 AKX NoxoAATh ¢GuibMU. KynbTypHi BIIMIHHOCTI BIUIMBAaIOTh Ha BUOID
JIEKCUKH, (POPMYIIIOBAHHS Ta CTPYKTYPY PE€UCHb, a TAKOXK HA €KpaHHUN KOHTEKCT,
SKUW BimoOpaxkae KyiabTypHi ocoonmuBocTi (DPpanko, 2019, c. 89).

[H1I010 OCOONUBICTIO TIEpeKiIaaAy KIHOIUCKYPCY € BpaxyBaHHsS €KpaHHUX
¢dakTOpiB, TaKUX K 300pa)k€HHS, 3BYKH Ta €(EKTH, SKi CYIPOBOKYIOTh MOBY.
KoHTekcT Ha ekpaHi MOXKe BKIIOYATH Bi3yaJbHUM KOMIIOHEHT, TaKHH SK
oOpaMJIeHHsI, KOJIIp 1 OCBITJICHHs, a TaKOX MY3WKYy Ta 3BYKOBI edekTH. Yci I
(dakTOpy BIUITMBAIOTh HA CIPUHHATTS TJISAJAYiB 1 MOXYTh OYTH BaKJIMBUMHU IS
BIITBOPEHHS OpPHUTiHAIBHOTO 3a1yMy aBTopa (Ppanko, 2019, c. 90).

Kpim Toro, mepexiaa KIHOAUCKYpPCY TaKOX BKIFOUYAE JIIHTBICTUYHI YAHHUKH,
Taki SK BHUOIp JIEKCUKH, CTPYKTYpH pEUEHHS Ta TPaMaTUYHUX KOHCTPYKIIIH.
Ilepeknamady mMOBMHEH MaTH TIMOOKI 3HAHHS BHXITHOI Ta IUJIBOBOI MOB, IIOO
3a0€3IMeYNTH TOYHICTD 1 BIATBOPEHHS OpHTiHAIBHOI iei. [lepeknan KiHOAUCKYpCy
TaKOX BKJIIOYA€ B ceOe JeKiIbKa 0COOTMBOCTEH.

[To-meprre, 11e KynbTypHI HocuiianHsa. KiHO € BAXKITMBOIO YaCTUHOIO KYJIbTYPH
Ta 1IGHTUYHOCT1 KpaiHH, 1 YaCTO MICTUTh OCUJIAHHS HA TIEBHI KyJIbTYpPHI aCleKTH,

K1 MOXKYTh OYyTH HE3pO3YMUIMMH JIJIs IHIIUX KyJIbTyp. [lepexnanay mae 3HaTH po
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HIII KyJBTYPH Ta 3HaTH MICIEBI TPaAHMILii Ta 1CTOPit0, 00 MPaBUIBHO MEpeaaTH
cenc pinemy (Maptuniok, 2014, c. 99).

[To-apyre, 11e xaHpoBi BiAMIHHOCTI. KiHO MICTUTB pi3Hi KaHPH, K1 MAIOTh
cBO1 Tpaauiii Ta cTuii. [lepexnagay moBUHEH 3HATH, K1 )KAaHPOBI OCOOIMBOCTI Ma€e
KOXKeH (iTbM, 1 BIIMOBIIHUM YHHOM TMEepeKiIaaaTu aiajgoru ta periku (Koposbosa,
2018, c. 62).

[To-TpeTe, e ayaioBi3yasibHUN KOHTEKCT. KiHO — 11€ Bi3yaJbHUM 1 3BYKOBHI
JO0CBiJl, TOMY TepeKiiajad TMOBHHEH BPaxOBYBaTH ay/iOBi3yaJIbHUHA KOHTEKCT.
Hanpuknan, skmo y ¢GiuibMi 3By4dTh MY3UKa IEBHOTO JKaHPY, MEPEKIaad MOXKE
BUKOPUCTOBYBAaTH TEPMIHHM IIOTO JKaHPYy, MO0 mepenatd atMmocdepy GiuibMy
(Kopomnbosa, 2018, c. 62).

[To-ueTBepTte, 1€ iAiomMu Ta cieHr. KiHOAMCKypc 4acTo MICTUThH 1110MU Ta
CJIICHTOBl BHUpa3d, SKI MOXYTb OyTH HE3pPO3YMUIMMHM JUIsl IHIIUX KYJIBTYD.
[lepeknanay MOBMHEH 3HATH Il 1IIOMHM Ta CJICHT, a TaKOXX 3HATHU MOJ10HI BHpa3u
HIIIOIO MOBOIO, IO MpaBMIIBLHO Mepenatu 3Mmict aianory (Kopomsona, 2018, ¢. 63).

Hactynne — e aganTartist 10 MicuieBoro puHky. [lepekiaa KiHOIUCKypCy Mae
OyTH alanTOBaHUM O MICIIEBOTO PUHKY Ta IUIKOBO1 ayauTopii. Hanpuknan, Ha3Bu
¢biIpMIB, TepOiB 1 MiCIsi MOXKHA 3MIHHUTH, MO0 Kpalle BiAMOBIZATH MICIEBIN
aynuropii (Kpusonoc, 2020, c. 177).

[Ile otHa 0COOIUBICTE — 1€ PI3HUIIS MK PO3MOBHOIO Ta TUCHhMOBOIO MOBAMH.
Kinoguckypc mMoke MICTUTH PO3MOBHI BUpa3u Ta Heo(imiitHI MOBHI KOHCTPYKIIIi,
K1 MOKe OYTH BaXKKO MEPEKIACTH MUCEMOBOIO MOBOIO. [lepexanay moBUHEH 3HaTH
PI3HUII0 MK PO3MOBHOIO Ta MHUCHMOBOIO MOBaMH, 1100 MPaBUIBHO BIATBOPUTH
MOBHUH 3MicT KiHOomuckypey (Pomanenxko, 2017, c. 46).

Takox mpy BiITBOPEHHI BaKITMBO BPaXOBYBAaTH TEXHIYHI acnekTu. DimbMu
MICTSITh PI3HOMAHITHI TEXHIYHI aCMEeKTH, Taki SK 3BYKOBI €(deKTH, CyOTUTpH Ta
rojioc 3a kaapom. Ilepexiamgad moBMHEH BpaxOBYBaTH IIi ACTIEKTH Ta BiAMOBITHUM
YUHOM TepeKiiafaTy aiajnoru ta pemiiku (Pomanenko, 2017, c. 48).

BaxxnuBo 3BepraTé yBary Ha KyJbTypHI mocwiaHHs. KiHOmuUCKypc Moxe

MICTUTH KYJbTYpPHI MOCWJIAHHSA, TaKl SIK MOCWJIAHHS Ha MOMYJSPHI KYJIbTYpHI
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ABMILA, TPAAMLIi, iIcTOpito Too. Ilepeksiagay NOBUHEH 3HATH MPO 11 HOCUJIAHHS Ta
MEepPEeKOHATHCs, 1[0 BOHM NPAaBWIBHO BIATBOpPEH1 B mepeknani. Croau X MOKHA
BIIHECTH W CTUJIICTHYHI OCOOJMBOCTI BiATBOpeHHA. KiHOIUCKYpC MOXE MICTUTH
PI3HOMAHITHI CTWJIICTUYHI NMPUMOMH, Taki SK MeTadopu, ipoHis, TYMOpP TOIIO.
[lepexnamau mnoBMHEH J00pe OpIEHTYBAaTUCh y LHMX HpUMoMax Ta BMITH
BUKOPUCTOBYBATH iX y nepekiail, o0 30epertd OpUriHajabHUN CTUJIb 1 HACTPIi
biteMy» (Dpanxko, 2019, c. 90).

[Ile oauH Ba)XJIMBHM acCIEKTOM € CHHXPOHHICTb, alie II¢ JIMIIC y BUTAIKY,
KOJM MM TOBOPUMO MPO AYyOJsDK. Y BUMAAKY AyOJIBOBAaHOTO (PLIBMY MEpeKIas
NOTPIOHO y3rOJDKYBATH 3 aKTOpaMHU, sIKi 03BY4YIOTh TepoiB. Ilepekinanay moBHHEH
NEPEKOHATUCS, 10 MEepeKiiaj] 30IraeTbecsi 3 MIMIKOIO Ta PYXOM apTHUKYJSLIHHOTO
amapary, Ta IHIIUMH PyXaMH aKTOPiB, 11100 3a0€3MeUnTH TOUYHY CUHXPOHHICTb.

Takos Ty»e BaXIUBO 3BEPHYTH yBary Ha TepMmiHosorito. Kinoguckypc Moxe
MICTUTH CHEIiaJIbHy (BY3bKONPO(DUILHY) TEPMIHOJIOTIIO, TaKy SK TEpMIHHU
KIHOIHAYCTpii, TeXHIuHI TepMmiHuM Ta iHmI. Ilepeknamady TMOBHHEH JOCTaTHBO
PO3YMITUCH Yy Il TepMIiHONOTII 1 BMITH TpPaBUIBHO BHUKOPHUCTOBYBAaTH ii B
nepexnani. Croau X MOXKHA BITHECTH TJlocapiid, SKWW 3a3BHYail 3aBYaCHO
cTBOproeThes. i ckmamuimmx (HaykoBa ¢anTactuka, ¢enresi, sci-fi) ¢inpmis
MOXHa CTBOPUTH TJIOCApid, SKUM MICTUTHh CKJIAIHI TEPMiHW, Ha3BU Ta IHIII
ocobnuBocTi (inemy. Ilepexnagad MOBMHEH B3ATH JIO yBaru Iied Tiocapii i
BUKOPUCTOBYBATH HOT0, 00 TIEPEKOHATHCS B BipHOCTI opurinany (®Ppanko, 2019,
c. 92).

TakuM YMHOM, BUKOPHCTOBYIOUM KOMIUIEKCHHM MIIXiJ 1 3HAHHA 3 PI3HUX
rajy3ed HayKu, TMepeKia] KIHOAUCKYpCY MOXKe OyTH 3I1HCHEHUN SKICHO.
Han3suuaiiHo BaxJIMBO, MO0 MIepeKIagadi Majan He JIMIIe TTHOO0KI 3HaHHS MOB, a U
3HAMOMCTBO 3 KOHTEKCTOM 1 KYJIbTYpOIO, 100 3a0e3MeYnTH HaWBHINY SKICThH
nepekiany. BpaxyBaHHA yCiX IUX OCOOJIMBOCTEH TMepeKyially KIHOJUCKYpCY
JIOTIOMO3K€ 30€perTi OpUTiHAIBHY 1€I0 Ta MPABUIIBHO 11 MEpeaaTH.

Mu nam’siTaeMo Mpo Te, 110 TeJIePOHHI pO3MOBH Y KIHO Ta Tejecepianax — e

0cOOJMBHM TUI BepOaIbHOI KOMYHIKAIi, IKUH Ma€e CBOT JIIHIBICTUYH1 OCOOJIMBOCTI.
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BaxxnuBuM 3aBAaHHSAM IpPH MEpPEKIal TaKUX J1aJIOTIB € 30€pe’KEeHHsI CMHUCIOBOTO
Ta MParMaTHYHOTO HaBAHTAXCHHSI OPUTIHATBFHOTO TEKCTY, a TAKOX aJamnTallis Horo
710 KyJIbTYPHUX OCOOJMBOCTEH IUILOBOT ay IUTOPIi.

VY 11boMy pO311UIi MU PO3IIISTHEMO CIIOCOOU BIATBOPEHHS TeIe()OHHUX PO3MOB
YKpaiHChKOIO MOBOIO JIBOX BIAIOpaHMX HaMU 3aBYacHO cepiamiB — «Jlpy3i»
(«Friends») (63, 66) Ta «Teopis Bemukoro Buoyxy» («The Big Bang Theory») (64,
65). AHasi3 BKIFOYaTUME JIIHTBICTHYHI Ta MEPEKIJIAIAIbKi aCTIEKTH, 110 BILTUBAIOThH
Ha BIATBOPEHHS TeJe(OHHUX I1aJIOTiB YKPATHCHKOIO MOBOIO.

Po3nouHemMo Mu 3 JIIHTBICTUYHHUX OCOOJMBOCTEH Teae(OHHUX PO3MOB B
opuriHaini Ta Tpu mnepekianl. TenedoHHI pPo3MOBHM B 000X  cepianax
XapaKTepU3yIThCsl KOPOTKMMH, YacTO YPHBYACTUMHU (ppazaMu, iHTEHCUBHUM
BUKOPHUCTAHHSIM BHTYKiB, a TaKOXX €JIIEMEHTAMH >KMBOTO IOBCSKICHHOTO
cnuikyBaHHs. Y cepiani «/[py3i» TenedoHHI PO3MOBH YacCTO BHUKOPUCTOBYIOTHCS
JUIS TIepeIadi eMOLIMHUX CTaHiB, OOrOBOPEHHS MOOYTOBUX MUTAaHb a00 IMIBHUIKOTO
obminy iHpopmariieto. Y «Teopii BeaIuKoro BUOyXy» BOHH YacTO MICTSATh HAyKOBI1
(6impmr crerud)iuHi) TEPMiHHU, KapTH YU TIOCWIAHHS Ha oOkpemi chepu morm-
KyJbTYpH.

3arajoM, yBary BapTO 3BEPHYTH Ha HACTYIHI OCHOBHI JIIHTBICTHYHI
O0COOJIMBOCTI, SKI TMOTPEOYIOTh YBaXXHOTO ONpAIIOBAaHHS TIPU BIATBOPECHHI
yKpaiHcbkoto MoBoro (Kmaena, 2018, c. 61):

e [HTOHAI Ta emoliifHe 3a0apBicHHsA. BakiuBa mepemada eMoIlin
repoiB (XBUJIIOBaHHS, PaIiCTh, PO3ApPATyBaHHS) uepe3 IHTOHAIIMHI
3aco0u Ta BOKaOyssip (JIEKCHYHUU 3armac).

o CrumictuuHi BimMiaHOcTi. TenedonHi po3mMoBu B cepiani «Jlpy3i»
9acTO MaroTh HedopManbHHI XapakTep, Toli sK y cepiami «Teopis
BEJIMKOTO  BUOYXy» TelnepoHHI PO3MOBH  MICTATH HAYKOBY
TEPMIHOJIOT1IO Ta IPOHIYHI 3ayBa)KEHHSI.

e BukopucTaHHS BUTYKIB Ta 3alOoBHIOBadiB may3. Taki Buryku sk “Uh”,
“Ehm”, 49acto BHKOPHUCTOBYIOTBCS B aHIJIIHCHKUX TelePOHHUX

PO3MOBaX JJIsl CTBOPEHHS €PEKTY MPUPOJTHOTO MOBJIEHHS a TAKOXK JJIs
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3amoBHEHHs mnay3. [Ipu BIATBOpPEHH1 YKpaiHCBKOIO MOBOIO BOHU
3amiHIOIOThCs Ha «Eee...», «Hy», «I'M» Ta 1HIIl €KBIBAJICHTH, SKi
NEPEealoTh T1 )K KOMYHIKaTUBHI () yHKIII.

BaxxnuBo 3BepHyTH yBary Ha cnenudiky nepekiaay ryMmopy y Teae@OoHHUX
pO3MOBax SIK Ha OKPEMHI acHeKT BIITBOPEHHS €JIEMEHTIB TeJIe(QOHHOI PO3MOBHU
YKpaiHChKOIO MOBOIO. ['yMOp € KJIIOUOBUM €JI€EMEHTOM 000X cepiajiiB, 0OCOOIMBO B
TesneOHHUX PO3MOBax, /€ HEPO3yMIHHS YW HE3BUYAMHI CHUTYyallii 4acTo CTarOTh
OCHOBOIO /st xKapTiB. [lepekiian rymopy motpedye 0COOIMBOTO MiX0AY, OCKIIBKH
Ba)KJIMBI SIK TOYHI MOBHI €KBIBAJICHTH, a i 30epekeHHs komiuHoro edexry (JKmaesa,
2018, c. 63).

Hanpuxman, rpa cmiB. YV cepiami «Teopiss BeqIukoro BUOyXy» MEpPCOHaX1
4acTO BUKOPUCTOBYIOTH Tpy CJiB a00 TEXHIYHI TEPMIHU JJIi CTBOPEHHS
TYMOPHUCTHYHOTO ePeKTy B Tene@oHHUX po3MoBax. [lepekianadi BUKOPUCTOBYIOTh
aHAJIOT1UH1 3a 3BYYaHHSM Ta 3HAYCHHSIM YKPATHCBHKI CJI0Ba, 1100 30€pertu rpy CiiB
(KpuBonoc, 2020, c. 180). Hanpuknan, >xapTu, mo 0a3yrTbCsS Ha MOABIHHOMY
3HAYEHHI CJI0BA, MEPEKIAAI0ThCS 3 YpaxyBaHHIM BiAMOBITHOCTEN B YKpaiHCBHKii
MoBi. Cromm > MOXXHA BITHECTH BIITBOPECHHS HEBEepOAJIbHUX EJIEMCHTIB.
HesBaxkarouu Ha Te, 1110 y TeJIe(pOHHUX PO3MOBAX BIJACYTHI Bi3yabHI €JICMEHTH, TaK1
SIK KeCTH a00 MiMiKa, IHTOHAIlIA Ta MMay3u BiIIrPaOTh BAKIUBY POJIb.

Bapto Takoxx BpaxoByBaTH OCOOJMBOCTI BIATBOPEHHS (aJarTarriro)
CTHJIICTUKH PO3MOB Il YKpaiHChKOi aynurtopii. YKpaiHCbka MOBa Ma€ CBO1
0COOJIMBOCTI BeJIeHHsI He(hOpMAIbHIX PO3MOB, III0 HEOOXITHO BPaXOBYBATH ITiJ 4ac
nepekiaay. B opurinani repoi 4acTo BUKOPUCTOBYIOTh PO3MOBHY JIEKCUKY, CIICHT,
imioMaTruHi Ta (paTUIHI BUpPA3H.

B ykpaincekiii Bepcii mepekiagadi BHKOPHCTOBYIOTh €KBIBJICHTH, SIKi
3BYy4aTUMYTh OUIBII MPUPOTHO ISl YKpaiHChKkoi aymauTopii. Y cepiami «lpy3i»
9acTO BUKOPUCTOBYIOTHCS TOMYJISPHI aMepuKaHChKi (pasm, sKi MOTPeOYIOThH
ajanTauii 70 yKpaiHChKoro kKoHTekcTy. Hampuknana, anrmiiiceke "to hang out" y

nepekiiajii Moxe OyTH 3aMiHeHO Ha "TycyBatucs', o0 nepenatu HedopMaIbHUN
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XapakTep CHUIKyBaHHS, ajie MpHU LbOMY HE BAABaTUCh 10 (popMambHUX 3HAYEHB
CJIOBA.

Taxox Ba)xJIMBO JOTPUMYBATUCh CIIPOINEHHS CKIAIHUX CTPYKTYp. Y cepiaini
«Teopist Benukoro BuOyxy» (88, 89) Taki mepconaxi sik lllenaoH (roJoBHUMN repoit)
BUKOPUCTOBYIOTh CKJIaJHI TpaMaTU4yHI KOHCTPYKLIi Ta TEpPMIHM HAaBITh Y
MOBCSKICHHUX Tene@oHHUX po3MoBax. llepeknagaui 1HOAI CHPOIIYIOTH Il
CTPYKTYypH, 1100 3poOUTH Aiasior OUIBII 3pO3YyMUIMM ISl IIUPOKOI ayAUTOpii, ae
pH LbOMY 30epirarouu 1HAUBIIyalbH1 0c00JIMBOCTI NepcoHaxiB (Ppanko, 2019, c.
96).

Bumesragani HeBepOaiibHI CIMOCOOM BIATBOPEHHS TeJIePOHHUX PO3MOB
BKJIIOUAIOTh B ce0€ OMpalfoBaHHs May3 Ta IHTOHAI[IMHUX 3MiH BiIIrpatoTh BaXKIUBY
poib y TenedonHux po3moBax. Hanpukinaz, y cepiani «/Ipys3i» (63, 66) maysu gyacto
BUKOPHUCTOBYIOTBCSI JIII KOMIYHOTO €(eKTy, KOJHM TEepPCOHaXi BararTbcs ado
HaMararThCsl Mmiaibpatu moTpiOHI ciioBa. B ykpaiHChKii amamnrarii Taki maysu
30epiraroThCs, M00 HArOJOCUTH HAa €MOIIIMHUX YU KOMIYHHUX MOMEHTaX, abo X
MOKYTh 3allOBHIOBAaTHChH MEBHUMHU BUTYKaMHU (PO SIKI MU B)K€ IMUCATU paHiIIe).
Hamnpuxman, B ogHOoMy 3 emizoniB «/Jlpy3iB» Pocc tenedonye Peitden i mepmn Hix
BIJIMOBICTH Ha i1 MUTAaHHS, BIH BUTPUMYE TPUBAIY May3y, IO CTBOPIOE KOMIYHUN
edekT. B ykpaiHCchkiil amanrarii may3a 30epiraerbcsi, a 3acoOM 3allOBHEHHS Tay3
(taki six «Hy», «I'M») HOCHIIOIOTH ii 3HAYCHHSL.

BintBopenns teneoHHHX pO3MOB B YKpaTHCHKIH Bepcii cepiamniB «lpy3i» Ta
«Teopist Benmukoro BUOYXy» MOTpeOye YBaXKHOI ajamnTailli He JHIIe MOBHHX
€JIEMEHTIB, a W JIHTBOKYJIbTYypHOi 00i3HaHocTi. [lepexnamadi cTUKAIOThCA 3
HEOOXIMHICTIO 30epe)KCHHS MPHUPOAHOCTI MOBH, TIepenadi eMOIIMHUX Ta
TYMOPHUCTHYHHUX HIOAHCIB, a TaKOX aJamnTaiii KyJIbTypHHUX peajiii 10 IUIbOBOi
aynuTopii (ykpaiHchKkoi). BukoprucTanHs pi3HOMaHITHUX JIHTBICTUYHUX MPUHOMIB
JI03BOJISIE 30€PETTH KITIOYOB1 XapaKTEPUCTHUKUA OPUTIHATBHUX J1aJIOTiB, poOIsun iX

3pO3YMUIMMHU Ta I[IKABUMH JJI1 YKPAITHCHKOI ayIUTOPIi.
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3.2. JIeKCMKO-TPAMAaTH4HI cII0cO0M BiITBOPEHHS NMepekJaay TejeOHHUX
PO3MOB YKPaiHCHKOI0 MOBOIO (Ha MaTepiaJi cepiajiB «/Ipy3i» Ta «Teopis

BEJIMKOI0 BHOYXY»)

Y 1upomy miapo3aiii MU TPOAHAI3YEMO OKpEeMO BiiOpaHi MpUKIAIU 3
cepianiB «J/Ipy3i» (“Friends™) (63, 66) ta «Teopis Benukoro BuOyxy» (“The Big
Bang Theory”) (64, 65), 30kpeMa, JIeKCHUKO-TpaMaTU4Hi CIOCOOH BIITBOPEHHS Y HUX
Tesnie()OHHUX PO3MOB YKPATHCHKOIO MOBOIO.

[lepeknag WX pO3MOB YKpPAiHCHPKOIO MOBOIO BHMAara€ 3acTOCYBaHHS
PI3HOMAHITHUX JIEKCUKO-TPAaMaTUYHUX MPUHOMIB, SKI 3a0e3nedyloTh Iepeaady
CMUCJIOBO1, TParMaTuyHO1 Ta eMOLIHHOI ckJagoBoi opurinany (Koponsona, 2018).

[Tounemo 3 jeKCHYHUX CIOCOOIB mepekianay (JIeKCUYHUX TpaHcdopmarliif).
[lepmie, mo MU MOxemMoO OauuTH, 1€ 3aMiHa KYJIbTYpHO-CHEIU(BIYHUX peaii.
OmHuM 13 KJIIOYOBHUX JIEKCUYHUX MPUUOMIB Yy TEpekiaal Tele(OHHUX PO3MOB €
3aMiHa KyJbTYPHUX peaiii OpuriHaiy Ha OUTbII 3pO3yMiTi Ta OJIM3bKI YKpaiHChKIH
ayJUTOpii eKBIBAJIEHTU. TaKUM YHHOM MU OTPUMYEMO €KBIBaJICHTHUH niepekiaz. B
aMepUKaHChKHUX cepiajiax 4acTo 3raayloThCsl OpeH/IHM, Ha3BU Mara3uHiB, TEIEBI31HHI
IOy 9¥ MICLIEBI peaiii, Ki MOXYTh OYyTH HEBIJOMHUMHU YKPATHCHKHM TJIsadam.
PosrasiHemMo HacTynmHUN pukiaz i3 cepiany «py3in:

Opurinai: "I'll grab a sandwich from Subway." (“Friends”, 2024)

[lepexnan: «A gizomy cenosiu y kagewyi.» ("Apy3i", 2024)

Y manomy Bumanky OpeHn «Subway» OyB 3aMiHCHHI Ha OLTBII 3arajbHUM
TEPMiH, SKHM 3pO3YMUTMH YKpaiHCBKiN aymuTopii, ajge mpu IboMy 30epirmu
3arajJbHUM 3MICT BUCJIOBIIOBAHHS.

Crogu X MH MOXEMO BIIHECTH CIIOCIO BIITBOPEHHS TEKCTy depes
BUKOPUCTAaHHS ©€KBIBaJIEHTIB JJsi Tmepedadi ciednry. CrneHr Ta po3MOBHI
BUCJIOBJIIIOBAHHS YacTO BHUKOPHCTOBYIOTBCS B TeJIEQOHHUX Jlajiorax TIepoiB,
0co0nuBO B cepiani «py3in:

Opurinai: "I'll call you back in a sec.”" (“Friends”, 2024)

[Tepexnan: « nepeossonto 3a xeunvky.» ("Upysi", 2024)
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Tyr BukopucTaHO pPO3MOBHHMI €KBIBaJCHT «3a XBHWJIBKY» Iepeaadi
CIICHTOBOTO BHCIIOBIIOBaHHS «In a sec», 1o 30epirae MOPUPOAHICTH 1
He(OpMaNIbHICTh CIILIKYBaHHS.

HactynHum crnoco6oM BIATBOpEHHA € MepeKiiafalbki TpaHcdopmarlii,
30KpeMa, KallbKyBaHHS Ta €KBIBAJICHTHUH MEpeKaa, Mpo sSIKHH MH BXKE CKa3aiH y
nonepeaHbomMy abzaii. Y cepiani «Teopis BeIMKOro BUOYXy» 4acTo 3yCTPI4aroThCs
TesneOHHI PO3MOBH 3 €JIEMEHTaMU I'PH CJIiB Ta HAYKOBUMH TepMiHaMu. Po3riasHeMo
npuKiIa 13 cepiany «Teopist BEIUKOro BUOYXy»:

Opurinai: "It's not rocket science.” (“The Big Bang Theory”, 2019)

[Tepexnan: «l]e ne suwa mamemamuxa.» ("Teopis Benukoro BuOyxy", 2019)

Tyt BinOynacs 3aMiHa aHTTIMCHKOT 1110MU Ha YKPaiHCHKUIN €KBIBAJICHT, AKUN
30epirae 3MICT Ta KyJbTYPHHM KOHTEKCT.

[Ile onun cnocid BIATBOPEHHS TeJIEPOHHUX PO3MOB 1€ TpaMaTUYHI METOIU
nepekiany (rpamaTtuyHi TpaHcdopmarllii), 30Kpema, 3MiHa TMOPSAAKY CciiB. B
AHTIIMCHKIN MOBI1 MOPSIOK CIIIB Y pedeHH1 (iKCOBaHUN (TakK SK MOBa aHAJITUYHA),
TOJA1 SIK B YKpaiHCBKIA MOB1 BIH MOX€ 3MIHIOBATUCh (TaK SK MOBa CHHTETHYHA)
3aJIe’KHO B1Jl KOMYHIKaTUBHOTO 3aBJaHHs. Y Teae(OHHUX PO3MOBAX 3MiHA MOPSIKY
CIIB JIOTIOMAara€ ajanTyBaTH [iajior 10 YKpaiHCbKMX MOBHHUX HOpPM Ta Hajae
BHCJIOBJIIOBAHHSM IIPUPOIHOCTI. Po3rissHemMo npukiaz i3 cepiany «Jpy3in:

Opurinai: "Are you coming over later?" (“Friends”, 2024)

[epexnan: «Tu nputioew nizniwe?» (" Apysi", 2024)

3MiHa TOpPSAIKY CHiB B YKpaiHChKOMY BapiaHTi poOuTh (pazy OuTbin
MPUPOIHOIO Y 3BYyUaHHI JJIsl YKPATHCHKOT ayIUTOPii.

Jlo rpamMaTuyHUX crOCO0IB BIATBOPEHHS TEKCTY MU TaKOXK MOKEMO BITHECTH
BUKOPUCTAaHHS CKOpPOYEHUX rpamMaTudHux ¢opm (abo X BuiIydeHHs). Y
TeNe(POHHNX PO3MOBAX TMEPCOHAXKI YACTO BHUKOPHCTOBYIOTH CKOpOuYeHi (hopMH Ta
HETMOBHI MPOIO3HIIil, 0 XapaKTePHO JJIs )KUBOi, HEBUMYIIIEHOT MOBH. Po3rissHemMo
npukiaj 13 cepiany «py3in:

Opurinai: "Talk to you later." (“Friends”, 2024)

[Tepexnan: "Ilocosopumo nizniwe." (" Hpy3i", 2024)
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Y upoMy BuUmaaky y mnepekiaai Oyina BHKOpHCTaHAa CKOpodeHa ¢opma,
XapakTepHa s po3MOBHOI MOBHM ((pakTuuHO, BinOysnock BuirydeHHs). Jlo
rpaMaTUYHUX TpaHcopMalliili MU TaKOX BIAHOCUMO 3MIHY JIIECTIBHUX (DOpM.
TenedonHi po3MOBH, K MPABUIIO, MICTATh MUTAHHS, IPOXaHHS Ta Nporno3uiii. B
AHTJINACHKIA MOB1 TOLIMPEHE BUKOPUCTAHHS PI3HUX YacoBUX (OpM, TaKUX SK
Present Simple, Present Continuous, Past Simple ta Future Simple, sxi B
YKpailHChKI MOBI MOXYTh [EpeAaBaTUCh Yepe3 CHPOIIEHI KOHCTPYKIII.
Posrasinemo npuknan i3 cepiany «Teopis BETMKOro BUOYXy»:

Opurinai: "l was thinking of calling you." (“The Big Bang Theory”, 2019)

[Tepexnan: «4 oymas mobi noozsonumu.» ("Teopis Benukoro Buoyxy", 2019)

VY mepexiai BUKOPHCTOBYETHCS CIPOIICHA KOHCTPYKISI 3 JIECIIOBOM Y
MUHYJIOMY Yaci. B 1110 ’ kaTeropito crnocoOiB BiATBOPEHHS MU BiIHOCUMO 3aMiHY
1HGIHITUBHUX KOHCTPYKIiH. B aHrmiiicekiii MOBi 1H(IHITUBHI KOHCTPYKIIIT 4acTo
BUKOPUCTOBYIOTHCS B CKJIQJIHUX MPOIO3HUIIISX, 0COOIUBO B TeIeOHHUX PO3MOBAX,
Jie WIeThCs PO TUTaH| Ta fii. B ykpaiHchbKii MOBI1 1H(IHITHUBHI KOHCTPYKIIIT MOXYTh
3aMIHIOBATHUChH IHIIUMHU IPaMaTUYHUMU (pOpMaMu, TAKUMU K OMMCOBI 3BOPOTH 200
dbopMu MUHYJIOr0 Ta MalOyTHROro 4Yacy. Po3risiHemMo Ha TpuUKIal 13 cepiany
«Teopis BenMKOro BUOYXY»:

Opurinai: "l need to call Leonard.” (“The Big Bang Theory”, 2019)

Ilepexnan: «Meni nompiono s3ameneponysamu Jleonapdy.» ("Teopis
Benukoro BuoOyxy", 2019)

Y mpoMy Bumanky iH(QIHITHBHA KOHCTPYKIis Oyna mepegaHa uepe3
rpaMaTUYHO MPABWIbHY (OPMY 3 IOTOMOT0I0 (POPMH «TTOTPIOHOY.

st OutbIl TIMOOKOTO PO3YMIHHS JICKCUKO-TPAMATHUYHUX TMPUHOMIB, SKI
BUKOPUCTOBYIOTHCS TPHU TEpeKiaai TeaeOHHUX PO3MOB HAa YKpaiHCbKY MOBY B
cepianax «/lpy3i» Ta «Teopis Benukoro BUOYXYy», PO3TISHEMO IIE JEKUIbKa
MPUKJIAIIB Ta CIOCO01B BIATBOPECHHS TEIEPOHHUX PO3MOB YKPATHCHKOIO MOBOIO, SIKi
3aCTOCOBYIOThCS [iJIsl Tepefayl HI0OAHCIB OPUTIHAJIBHOTO TEKCTy. Po3risinemo
NpuKIaj 3 cepiany «Apy3in:

Opurinai: "I'm so excited to tell you!" (“Friends”, 2024)
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[epexnan: «f max pada nodinumucs 3 mooow» ("Hpysi", 2024)

VY npoMy BHMAanKy MU 0a4yMMO BUKOPHUCTAHHS CHUHOHIMII 1Jisi 30epekeHHs
CTWIIICTUYHOTO 3abapBneHHs. [lpu mepeknaal BaxiIMBO 30€pertd €MoliiiHe Ta
CTWIICTUYHE  3a0apBiE€HHS  pemiik  nepcoHaxiB. Jng  mporo  yacrto
BUKOPUCTOBYIOTHCS CHUHOHIMH, SIKI HAWTOUHIIIE NEPEelaloTh CEMAaHTUYHI BIATIHKH.
Tyt cnoBo "excited" mepegano uepes "pana", 1m0 BIAMNOBIAAE €MOLIMHOMY CTaHy
NepCOHaXKa Ta 3BYYUTh MPUPOTHO YKPATHCHKOIO MOBOIO.

Hactynaum npukiagom Oyzae ypuBoK TenedOHHOI pO3MOBU 13 cepiany
«Teopis BenMKOro BUOYXY»:

Opurinai: "I'll look into it and get back to you." (“Friends”, 2024)

[lepexnan: «A ye nepesipro i 368'socyce 3 mooorw.» ("py3i", 2024)

®pazoBe giecioBo "look into" mepekmageHo AK 'mepeBipro", MO0 TOYHO
nepenae ceHc opuridany. lle amanTaiis ¢pazoBux mieciiB. AHTIINCHKI (pa3oBi
JECIIOBA MOXYTh TMPEJCTABIATH CKJIQAHICTh MiJl Yac MEepeKiamy, OCKUIbKH iX
3HAUEHHS SIKUH 3aBXaM 0e3MocepeIHhO BIATIOBIIA€ MOEAHAHHIO CKIIAJIOBUX ClliB. B
yKpaiHChKI MOB1 BOHHU TEPEAIOThCS NMUIIXOM MiIA00PYy BIAMOBITHUX JIECTIB YU
BHpa3iB.

PosrnssHemo HacTynmHUE puKIaz 3 cepiany «/py3i»:

Opurinain: "Break a leg!" (“Friends”, 2024)

[epexnan: «Hi ysaxa , ui acesnal» ("Apy3i", 2024)

Y upomy BUNAAKy MU 0auyuMO BUKOPUCTAHHS TMEPEKIANY 1T10MATUIHHUX
BHpPa3iB cI0COOOM BiITBOPEHHSI €KBIBAJICHTHOTO BiATIOBITHUKA B YKPAiHCHKI/ MOBI.
[mioMn dYacTo BUKOPUCTOBYIOTHCS B HePOpMadbHUX TeneOHHUX pPO3MOBAX
MEePCOHaXIB cepiamy. TakuM 4rMHOM, TIeH 1i1I0MaTUYHUN BUCITIB OYB BIITBOPEHUH 32
JIOTIOMOTOI0 YKPATHCHKOTO 1/1I0MaTUYHOTO €KBIBAJICHTY, KWW 30€pir CeMaHTHYHE
HAMTOBHEHHS MMOOAKaHHS.

Posrnstnemo HacTynmHUi ipukiIan 3 cepiany «py3i»:

Opwurinai: "Hi, mom." (“Friends”, 2024)

[lepexnan: «IIpusim, mamycro.» ("Apy3i", 2024)
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Y mpoMy ypHBKY MH MOXEMO OauuTH BUKOPUCTAHHS 3MEHITYBAJIBHO-
necTuBUX (popM. B ykpaiHChKiii MOBI MOIIMPEH] 3MEHIITYBaJIbHO-TIECTIINB1 (popMHU,
K1 JOIOMAararoTh MepeaaTH eMOIINHICTh Ta OJU3BKICTh MK CIIBPO3MOBHUKAMU.
Bukopucranns ¢popmu "Matycro" 3aMiCTh HEUTpaibHOTO "MamMo" 10/1a€ eMOLIHHOTO
3a0apBJIeHHS Ta HAOUIbII HAOJIMKEHOTO 10 YKPATHCHhKOI MOBH BIJMOBITHUKA.

Hactynaum posrisitHemo npukinan 3 cepiany «Teopis BETUKOro BUOYXy»:

Opurinan: "Oh, by the way, did you get my message?" (“The Big Bang
Theory”, 2019)

[lepexnan: «Oi, 0o peui, mu ompumas moe nogioomaenns?» ("Teopis
Benukoro BuOyxy", 2019)

Y 1poMy BUMAAKY MOXEMO Oa4WTH JOCTIBHE BiITBOPEHHS IiaJoTy aje
JIOJIATKOBO 3 TEpe/laueto eMOIliid CIocOOOM BHUTYKIB Ta BCTaBHUX KOHCTPYKITIH.
Buryku 1 BCTymHI ciioBa JI0NMOMAararTh MepeAaTd eMOIHUN CTaH MEepCOHAXIB 1
3poOUTH MOBY OUIBII >XMBOIO. BukopucTtaHHs TyT BHUTYKy "oi" 1 BCTaBHOI
KOHCTPYKIIii "o pedi” poouTs dpasy OLIBIIT IPUPOIHOIO I YKPaiHCHKOT MOBH.

Posrnstnemo HacTynHuit npukian i3 cepiany «Teopis BemTukoro BUOYXY»,
30kpema mgianor 3 [llengonom:

Opurinan: "It's imperative that we meet immediately.” (“The Big Bang
Theory”, 2019)

[Tepexnan: «Ham nezaiino mpeba 3ycmpimucs.» ("Teopis Benmukoro BuOyxy",
2019)

Y 1mpoMmy BuTNAgKy MU 0auMMO BHUKOPHUCTAHHS (POPMAIbHOTO CTUIIO Ta
HEUTpabHOI JIEKCUKHM BinmoBimae xapakrepy Illemmona Ta 30epirae ioro
IHAWBITYaTbHICTD Y IEPEKIAII.

PosrnstHeMo 1mie oauH npukiazn 3 cepiany «Jpy3in:

Opurinai: "Could | BE wearing any more clothes?" (“Friends”, 2024)

[lepexnan: «Yu mooxcna 63aeani naoimu LI[E BIJIBIIE oosazy?» ("dpys3i",
2024)

VY upomy BUNAJKY Iepenaya rymopy Oyiia peanizoBaHa depe3 rpaMaTHyH1

KOHCTPYKIIIi. [HOJI TYMOPUCTUYHUN €(PEKT JOCATAETHCS 32 PAXYHOK CrelUpIYHUX
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IrpaMaTUYHUX KOHCTPYKIIM YW HE3BUYAHHOTO TMOpSAKY ciaiB. B  opurinani
BUKOPUCTOBYEThCSI OCOOJIMBA IHTOHALIl Ta akUueHTyBaHHs cioBa "BE", mo B
nepekiaal MmepeaaHo d4epe3 MiJIKpPecIeHEe BUKOPUCTaHHS MOJAJIbHOTO JIECIOBA
"mortu" (could) Ta 3MiHy MOPSKY CIIB /IS IOCHUJICHHS KOMIYHOTO e()eKTy.

PosrnsineMo e ouH npukiag 3 cepiany «/Ipy3i»:

Opurinai: "He's a big cheese in the company.” (“Friends”, 2024)

[lepexnan: "Bin seruxa wuwxa 6 komnanii." ("Apy3i", 2024)

VY 11bOMYy BHIIAIKy MU 02a4UMO BUKOPUCTAHHS KOHTEKCTYaIbHOT IpaMaTHIHO1
3aMiHM. Y BHITQJIKy KOJH MPSME KAIbKyBaHHS HEMOXKIIMBE 200 XK 3 I[OTO BUXOIUTh
HETMPUPOJIHIN TepeKIIaj, BUKOPUCTOBYIOTh KOHTEKCTyallbHI (TpaMaTU4Hi) 3aMiHH,
30epirarouu 3arajbHHI 3MICT Ta CEMAHTUKY Jiajory. AHriidcbka igioma "big
cheese" Oyna 3aMiHeHa Ha YKpaiHCHKY "BEIMKY HIUINKY'", [0 BIAMOBIIa€ 3HAYCHHIO
Ta 3BYYUTH OUTBII MPUPOIHO I YKPATHCHKOTO TJIsi1ava.

Posristnemo npukian 3 cepiany «Teopist BeTUKOro BUOyXy»:

Opurinan: "It's like Schrodinger's cat all over again."” (“The Big Bang

Theory”, 2019)

[lepexnan: «3nosy yeui xim I[llpedineepal!» ("Teopis Bemukoro BUOYXY",

2019)

VY upomy BUMAgKy MH 0a4uMO aJamnTaiilo TYMOPHCTHYHOTO pedepency. Y
«Teopii Bemukoro BUOyxy» MepcoHaXki 4acTo poOJIsSTh MOCHIAHHS Ha HAYKOB1 TeOpii
YU TIOM-KYJbTYpY. 30epeKeHHs MOCUIaHHS Ha BiJOMHH (DI3UYHHI TapaoKC pOOUTh
PEILTIKY 3pO3yMIJIO0 JJI YKPAaTHCHKOTO risigaya, Xo4a 0 MiHIMalbHO 3HAHOMOTO 3
OCHOBaMH (Di3UKH.

PosrastHemo iHmmN npukian 3 cepiany «Jpy3i»:

Opwurinai: "You're not coming, are you?" (“Friends”, 2024)

Iepexnan: «Tu o e npuiioews, uu e max?» ("Apy3i", 2024)

Tyr Gaunmmo rpamMaTH4HHI CHoci®0 BIATBOPEHHS TEKCTY 3a JIOMOMOTOIO
BUKOPHCTAHHS YaCTOK 3alMTaHHSA JJIS Tiepeaadl IHTOHAIli. YKpaiHChbKa MOBa

OaraTima Ha THWTaHHA, SKI JIOTIOMAararOTh MepedaTd IHTOHAID Ta eMOIlli
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nepcoHaxiB. IluTanbHa 4YacTka "uM He Tak" HANPHUKIHLI MPONO3ULII MOCUIIOE
eMoIliiiHe 3a0apBieHHs Ppa3u, 30KpeMa, CyMHIB.

PosristHemo 1ie oauH npukiaz 3 cepiany « Teopist BEIMKOTro BUOYXy»:

Opurinai: "Sheldon, you're one lab accident away from being a supervillain."

(“The Big Bang Theory”, 2019)

[lepexknan: «lllenoone, mobi ne sucmauae we 00Hiei 1abopamopHoi asapii, i

mu cmaneuwt cynepsnooiem.» ("Teopis Benukoro Buoyxy", 2019)

Y upomy BHMagky OyJI0 3aCTOCOBAHE KOMIUIEKCHE JIEKCHKO-TPAMaTUYHE
nepeTBopeHHs. [Hoa1 /U1 mepenayi CeMaHTUKU 1 CTUJIICTUKUA OPUTiHANy MOTpiOHe
OJIHOYACHE 3aCTOCYBaHHS KUIBKOX JICKCUKO-TPAMaTHYHHUX MPUHOMiB. MU Gadunmo,
o y IbOMY YypUBKY Oyna 30epexkeHa rpa ciiB "one lab accident away", mio
nepeaaHo vepe3 "He BHCTadae Iie oaHiel JabopatopHoi aBapii . Takox Tyt Oyna
BUKOpPUCTAaHA ajanraifisi moHsatTs “supervillain”, ske Oyno BiaTBOpeHe sIK
"cynepanoaii”. Y 1npoMy ypuBKYy TenehOHHOT pO3MOBH TakKoX Oylo 30epexeHo
TYMOPUCTHYHUN €(heKT — (pas3a 3alHIIAETHCS KOMIYHOIO Ta 3pO3yMUIOI0 JUIs
YKpaTHCHKOTO TJIs1a4a.

[HONMI mepeknanadi BUKOPUCTOBYIOTh (DOHETHUYHI NMPUHOMH IS Tiepenadi
pUTMYy Ta/ab0 3BYyYaHHS OPHUTIHAIBHOI peruTiku. PosriasHemMo me Ha mpukimami i3
cepiany «lpy3i»:

Opurinai: "Ring ring! Oh, what's that? It's the phone.” (“Friends”, 2024)

[epexnan: «/[3unv-o3unsv! O, wo ye? Lle menegpon.» ("Apy3i", 2024)

BukopucranHs 3ByKOHACIiIyBaHHS "I3WHB-I3UHB" Tepenae 3BYK A3BIHKA
TeneoHy Ta 30epirac CEeMaHTUKY OPHTIHAIY.

Posrnstnemo mie oane npukiaz 3 cepiany «Teopis BeTukoro BUOyXy»:

Opurinai: "What do you call a magic dog? A Labracadabrador!" (“The Big
Bang Theory”, 2019)

Ilepexnan: «Ax nazsamu uapienozo cobaxy? Jlabpaxaoaopaoop!» ("Teopis
BesmKoro BuoOyxy", 2019)

Y upoMmy BHUMNAAKYy BAAIOCH 30€pertd Tpy CIiB, 3MIHUBIIM CTPYKTYPY

OpUTIHANly B TaKUM crociO, mod nepeaaTd ceMaHTUKY kapTy. OOujiBa €JIeMEeHTH —
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«1abpagop» Ta «abpakagadbpa» 3aJUIIUIUCA B MEpeKiail, 30epiratouu KOMIYHUN
eexT.

PoszrnstHemo 11e oau npukiaj 3 HbOro X ceplaty:

Opurinai: "I'm reading a book on anti-gravity. It's impossible to put down!"
(“The Big Bang Theory”, 2019)

[lepexnan: «4 uumato kuucy npo ammuepasimayiro. Bio nei nemooiciuso

sidipesamucs!» ("Teopist Benmukoro Buoyxy", 2019)

B nmanomy Bunaaky OyB 3HailieHMl  €KBIBJIEHT  YKpPaiHCbKOMY
«BIAIPBATHCS», IO 30€pirae rpy CJiB: BiJl KHUTHU PO aHTUTPABITALIIIO «HEMOKIIUBO
BIJIIPBATHUCS», 1110 CUMBOJII3y€E COO0I0 OJTHOIMEHHUN 3aKOH (PI3UKH.

PosrnsiHeMo HacTymHUN IPUKIIA] 3 IILOTO K Cepiany:

Opurinan: "Leonard, | don't want to be your Yoko Ono." (“The Big Bang
Theory”, 2019)

Mepexnan: «/TJeonapoe, s ne xouy 6ymu meoeio Hoko Ono.» ("Teopis
Benukoro BuOyxy", 2019)

VY naHoMy BHIAIKy Ba)JIMBUM 3aBJaHHSAM OyJ0 30epertu opuriHaibHe
KyJlbTypHE mocuiaanns 10 Moko OHO, sika BioMa sK XKiHKa, 110 CTaNa JPYKHHOIO
crmiBaka 3 yerenmapuoi rpynu “The Beatles”. 1ls xynsTypHa Biacuika 3po3yMmiia
MDKHApOJHIN ayauTopii, aje s YKpaiHChKOi ayauTopii BOHa MOXKE€ BHUMAaratu
JIOJIATKOBUX 3HAHb, TOMY TNEPEKJaJ] 3aIUIIAEThCAd OYKBaJlbHMM 0€3 3aMiHM Ha
aHaJIoT.

Po3rnsiHeMo 111e 0JIuH NpUKIIaj 3 IbOT0 XK cepiay:

Opurinai: "You remind me of the Terminator after he learned how to love."
(“The Big Bang Theory”, 2019)

[lepexnan: «Tu meni nacadyew Tepminamopa nicis moeo, K 6iH HABYUBCA

qooumu.» ("Teopist Benmukoro BuOyxy", 2019)

KynbsrypHe nmocunanus no ginemy «TepmiHaTopy 3anuIaeTbCs HE3MIHHUM,
OCKUIbKHM 1IeH (iibM 3HalloMHil ykpaiHCbKild ayauTopii. CKIIaIHICTh moJsraina y

nepeayl ipOHIYHOTO KOHTEKCTY Ta 30€peKeHH1 TI€T K KOMIYHOCTI Yepe3 IHTOHAIIIIO.
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ennoH i3 cepiany «Teopist BETUKOro BUOYXY» 4aCTO BUKOPUCTOBYE CKIAAH1
HAayKOBI TEPMIHU HAaBITh y MOBCIKACHHUX TeIC()OHHUX PO3MOBAX, 1 TOJIOBHOIO
3a/1ayero cTtae 30eperTy SIK HAYKOBHM XapaKTep MOBJIEHHS, TaK 1 TYMOPUCTHYHUN
e(eKT, AKUI 4acTO NPUXOBAHUN Y KOHTEKCTI.

Opurinan: "According to the laws of physics, you're about as likely to become

Batman as | am to become a particle accelerator.” (“The Big Bang Theory”,

2019)

[lepexnan: «32iono i3 3axonamu izuxu, 3 mebe maxuti bemmen, ax 3 mene

npuckoprosay ywacmox.» (""Teopis Benukoro Budyxy", 2019)

Tyt BaxumBO Oy/0 30€perTd HayKOBY TOYHICTh Ta TYMOp, 3aCHOBaHUH Ha
10JIaHOMY TTOpiBHAHHI. Tlepeknaa BKIIIOYae TEPMIH «IIPHUCKOPIOBAY YACTOKY, SKHH
TOYHO TIEpe/lae HAyKOBUW TEpMiH, 30epiraroud NpH [BOMY TYMOPHCTHUHY
rinepooiy.

AHITIHCBKI  11IOMH YacTO BHMararoTb ab0 TIONIYKYy €KBIBaJEHTIB B
yKpaiHChKi MOBi, a0o apanTailii, y Takuid crocid, o0 BOHU 3aJUIIATUCS
3pO3yMUIMMH Ta 30epiraiu Te X caMe CEMaHTHYHE HamoBHEHHs. Po3risHemo
npukiIaz i3 cepiany «JIpy3in:

Opurinai: "He's barking up the wrong tree." (“Friends”, 2024)

[lepexnan: «Bin wykae ne mam, oe mpeoa.» ("py3i", 2024)

bykBanbHwmii nepexiian 6yB Ou HE3PO3yMUTUN YKPaiHCHKOMY TJIsi/IaueBi, TOMY
BUKOPHUCTAHO 17IOMAaTHYHUI €KBIBAJICHT, SIKUW TIEpeIa€ CEMAHTUKY BUCJIOBIIOBAaHHS
— IIYKaTH BUPIMIEHHS MPOOJIEMHU y HETIPABUIBHOMY MICIIL.

BizpMeMo 111€ 0JTMH MPUKITAT 3 IIHOTO XK cepiany:

Opwurinai: "It's raining cats and dogs." (“Friends”, 2024)

[epexnan: «/lne ax 3 siopa.» ("Apy3i", 2024)

Imioma, 1m0 O3HA4Ya€ CHUIBHHUKA JomI, Oyja 3aMiHEHAa Ha YKpaiHCHKUU
eKBiBaJIeHT "JuI€ 5K 3 Bigpa", mo 30epirae Toi camuii o0Opas i 3MicT.

Jlesiki peruiiku, siKi 4acTiiie 3ycTpidaroTbesi y cepiani «Teopiss BeIuKoro

BUOYXYy», MICTSTh KUIbKa CEMAaHTHUYHHMX PIBHIB, BKJIIOYAIOUM HAYKOB1 YU IIOI-
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KyJIbTypHI pedepeHcH, 1o MnoTpedye oco0NMBOI yBarn Mpu BIITBOPEHHI
YKPalHCHKOIO MOBOIO.

Opurinan: “Sheldon, that's your problem. You're completely incapable of

letting go of control.” (““The Big Bang Theory”, 2019)

[lepexnan: «lllenoone, ye meos npoorema. Tu Hisik He Modcew smpavamu

koumpoaws.» ("Teopis Benukoro Buoyxy", 2019)

Tyr BaxkiuBa Oyna mnepemada O0araTolIapoOBOCTI PEIUIIKM — HE JIMIIE
OyKBaJIbHUI 3MICT TIPO KOHTPOJIb, a i ipoHis moxao [lennoHa, skuii 3aBX /1M MparHe
KOHTPOJIIOBATH BCe JOBKoJa. Y mepeknazi ¢gpasza Oyna amantoBaHa, MpPU I[bOMY
ipoHis Oyna 30epexeHa. IpoHis mondrae y MiAKPECICHHI HEMOMXIUBOCTI
MOCTYITUTHUCS KOHTPOJIEM.

Jlesiki mepcoHaXki BUKOPUCTOBYIOTh crieliM(PiuH1 BUpa3u, 11100 HaroJ0CUTH Ha
cBoix ocobuctux sikoctsax. Hampuxman, llenmon 3 cepiany «Teopis Benukoro
BUOYXy» YacTO BHKOPUCTOBYE CKJIAJHI (popmystoBaHHS Ta (OpMaabHUN CTHIIb
MOBH, HaBITh Yy 3BHYAWHICIHBKUX cHUTyallisax. [lepekian Takux peruiik moTpedye
migoopy BiAMOBIIHUX (popManbHUX (YCTaICHHX ) BUPa3iB YKPaiHCHKOK MOBOIO.

Opurinan: "I would be remiss if I didn’t point out that my 1Q is 187, which is

well beyond the standard deviation of any known population group.” (“The

Big Bang Theory”, 2019)

[lepexnan: "A 6ye 6u neobanum, axou ne 3aysaxcus, wo miu 1Q — 187, wo

3HAUHO nepesuuyye cmanoapmuy oesiayio 06y0b-sK0i 8i00MOI NONYIAYIUHOT

epynu." ("Teopis Benukoro Buoyxy", 2019)

Tyt O6yn0 BaXIMBO 30€perTH 1 TOUHICTh HAYKOBUX TEPMIHIB, 1 3apO3yMIiJuit
toH [llenmona. @opmymoBanas "OyB Ou HexOamum" momae (GpopMaIbHOCTI, IO
BiJIMTOB1/Ta€ MOTO CTHITIO CITUTKYBAHHS.

Hesiki miamoru, ocobmuBo B cepiami «Teopiss BeTUKOro BHOYXy», MICTSTh
pedepeHcu Ha pi3Hi COIIOKYIBTYPHI CTEPEOTHUITH, IKI HEOOXITHO aIanTyBaTH, 00
BOHU OyJH 3pO3yMUTUMHU Ta aKTyaJIbHUMU JIJIs1 YKPATHCHKOI ayAuTOpIii.

Opurinain: "This isn’t Star Trek, you can’t just beam me out of here." ("Teopis

BesmKoro BuoOyxy", 2019)
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[lepexnan: "Ile mobi ne «3opsanuii wiisaxy, mu He Modceu merenopmyeamu

mene 36iocu.” (“The Big Bang Theory”, 2019)

Bigcumanns no momyssipHoro cepiany «Star Trek» 3anumaerscs 0e3 3MiH,
OCKUIBKH 1IeH KyJIbTYpHUM (PEHOMEH TakoX BimoMmuil B YkpaiHi. OHAK BaJIMBO
Oyno mimiOpaTh TpaBWIIBHUK TEPMIiH I TIepekiaay cioBa «beam me out», i
YKpaTHChKHUI TEPMIH «TEJIETIOPTYBATH» BJIAJIO MEPEaB CEHC.

CknazHi JeKCUKO-TpaMaTH4YHl BMIAJKU TEpeKiany Tele(oHHUX pPO3MOB
BUMAaraioTh BiJ MepeKkajaviB K MIMOOKOi MOBHOI KOMIIETEHIli, a i TBOPYOro
niaxony. Irpm cniB, 1Ail0MH, KyJbTypHI MOCWJIaHHS Ta OCOOJMBOCTI MOBH

NEPCOHAXIB MOBUHHI 30epiraTucs B MepeKail.

BucnoBku 10 Po3ainy 3

VY pe3ynbTari HalIoro aHamidy, HaM BAAJIOCh BUSIBUTH, 1[0 BUKOPHCTOBYIOUH
KOMIUTIEKCHUM MAX1J 1 3HAHHS 3 PI3HUX Taly3edl HaykH, Iepekiiaj] KiIHOAUCKYPCY
MOKe OyTH 3JIMCHEHHMH SKICHO 3a NEeBHMX yMOB. Haa3BuuyailHO Ba)KJIuBO, 1100
JIFOJTH, SIK1 BIITBOPIOIOTH TEKCT TeIe(OHHUX PO3MOB YKPAaiHCHKOK MOBOIO, MaJIH HE
numie TIMOOKI 3HAHHS MOB, a U Oyl 100pe o3HAaOMJIEHI 3 COLIOKYJIbTYPHUMH
0COOJIMBOCTSAMH, 1100 3a0€3MEUNTH HAMBUIITY SIKICTh TIEPEKIIATY.

Cnoco6u BiATBOpPeHHS TeneOHHUX pOo3MOB y cepianax «JIpy3i» ta «Teopis
BEJIMKOT0 BUOYXY» YKPaiHCHKOIO MOBOIO PO3YMIIOTH ITiJT COOOT0 MIHOO0KE PO3YMIHHS
AK BHUXIJHOTO MaTepialy, TaK 1 JIHTBOKYJIbTYPHHX OCOOJMBOCTEH IITHOBOT
aynuTopii. BukopucTaHHS pI3HMX JEKCUKO-TPAMATHYHUX MPUHAOMIB J103BOJISIE
CTBOPUTH aJanTailito, sika 30epirae XapakTepu NEpCOHAXIB, TYMOp, EMOIIiifHEe
3a0apBieHHS Ta CTWIICTHYHI HIOAHCH TEKCTY OpHUTIHANYy. 3aBIsSKH I[BOMY
YKpaiHChKI TJIsiIadi MOXKYTh TOBHICTIO 3aHYPUTHUCh Yy aTtMmocdepy cepiamy, He
CTHKAIOYNCh 3 TPYTHOIIAMH y PO3YMIHHI Ta CIpUIMaHHI MOBJICHHS TIEPCOHAXKIB.

30UTBIIUTH TEKCT, 100 Oyna xo4a O 0JJHa MOBHA CTOPIHKA
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3AT'AJIbHI BUCHOBKH

Tenedonna po3MoBa € ojiHI€O 3 GOopM BepOaTBHOT B3aEMOII, sIKa IMIUPOKO
3aCTOCOBYETbCS B TOBCSKIEHHOMY CIUIKYBaHHI MK JIOAbMHU. B cTpyKTypHO-
opraHizaliiHOMY IUIaHl, BOHA 3a3BUYail CKJIQJA€ThCS 3 TPbOX €TalliB: MOYATOK,
OCHOBHA YacTWHa i 3aBepiieHHs. [1ig gac Takux po3MOB YaCTO BHKOPUCTOBYIOTHCS
dbaTryH1 BUCIIOBIIIOBaHHS, III00 BCTAHOBUTH KOHTAKT 1 3aJ1aTU TOH OeCiIu.

Ha marepiani cepianiB «/{py3i» Ta «Teopist Benukoro BUOyxy», Mu 3’ sICyBau,
110 TesieOHHI J1aioru BioOpaxaroTh K Oy€HH]1 )KUTTEB1 CUTYaIlll, TaK 1 BAXKJIUB1
MOMEHTH y CTOCYHKax MiXK TeposMd. Y pOo3MOBaxX 4acToO MiAKPECTIOIOTHCS Taki
€JIEMEHTH, SIK IHTOHAIIis, Tay3H Ta eMOLIiHI peakilii, 1110 pOOUTH MEPCOHAXKIB OLIBIII
BUpa3HUMHU Ta J0Ja€ KoMi4HOro abo napamaruyHoro 3abapeieHHs. Y «Teopii
BEIUKOr0 BUOYXy» TenedOoHHI MiajloTH CIYTylOThb HE JIMIe [JIs Tepejadi
iHbopMalii, ame ¥ IS rIMOIIOro po3KpUTT XapakTepiB. IIparMaiiHrBICTUYHUMA
aHaJi3 T0Ka3aB, 110 KOXKEH MEePCOHaX MA€ CBIM YHIKAJIbHUM CTUIIb MOBJICHHS.

Peanizaliis KOMyHIKAaTUBHUX CTpaTeriii BiOYBA€ThCS 4Yepe3 BHUKOPUCTAHHS
PI3HUX TaKTHK — IPUHOMIB 1 METOJIIB, IO JIOMOMArarmTh JOCATTH MEBHOT METH.
Bwmine 3actocyBaHHS cTpaTeriii 1 TAKTHK y Tele(OHHHX Jiajorax J03BOJISIE TOCATTH
HEOOXITHUX KOMYHIKaTMBHUX IJIeH: Tmiepenadi iHdopMalii, NepeKOHaAHHS
CIIBPO3MOBHHKA, BCTAHOBJICHHS KOHTAKTY a00 BUPIMICHHS] KOHQITIKTY.

BuBunBmm TeopeTHUHI mpari 00 OCOOJMBOCTEH KIHOIUCKYPCY, MH
BCTAHOBWJIM, 1[0 y KIHOAUCKYpCl TenedOoHHI pPO3MOBHM BUKOHYIOTH HE JIHIIE
KOMYHIKaTUBHY (YHKI[ifO, ajie Tak0X € BaXKIMBHM 3aCO00M ISl BUPAKCHHS
B3aEMHUH MK MEPCOHAKAMH, PO3KPUTTS IXHIX XapaKTePiB Ta PO3BUTKY CIOKETY.

Kinoguckypc — 11e yHikanbHa ¢opMa KOMYHIKaIlii, Ka MOEAHYE B co01 pi3HI
3HAKOBI CHCTEMH Ta PiBHi B3aeMoJii. Floro cTpykTypa 6araromaposa i BKIFOUAe 5K
BepOasbpHi, Tak 1 HeBepOaJbHI €IEMEHTH, 10 POOUTh KIHOMUCTEUTBO MOTYXHUM

3ac000M Tiepeiadl CMHUCIIB 1 eMOIIIHOTO BIUIMBY Ha IJIsaqa.
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CtpykTypa KIHOJUCKYPCY HE OOMEKY€EThCS TUIBKH JIIHTBICTUMHUM PIBHEM, a
BKJIIOYA€ CKJIQHY CHUCTEMY B3a€EMOMIM MK 300pa’k€HHSAM, 3BYKOM 1 MOBOIO, IO
poOUTH aHali3 KOKHOT'O 3 LIMX €JIEMEHTIB BaKJIMBHUM JJI PO3YMIHHS 3arajbHOi
KOHUEMNuUii Gpuibmy.

CydacHl JIHTBICTMYHI JOCHIJ)KEHHS KIHOJUCKYPCY OXOIUTIOIOTh 0e3miy
HampsiMiB, BiJ aHalli3y MOBHHMX aKTiB Ta TEHJEPHUX AaCIMEKTIB JO BUBYCHHS
MYJbTUMOJANBHOCTI Ta KYyJIbTypHUX KOIiB. Lli 1mocmikeHHsS [J0mOMararoThb
3pO3YyMITH, SIK BepOanabHI Ta HeBepOajdbHI €JIeMEHTH B3a€EMOJIIIOTH VY KIHO,

CTBOpPHOKOYH CKJ'IaI[Hi CMHUCJIX Ta BIINIMBAKOYH HA CHprIHSITTS[ I‘JIS[I[a‘IiB.
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SUMMARY

The study of the topic "Telephone talks in English speaking movies:
Discourse and Pragmatic Approach” is devoted to the analysis of language means
as used in telephone talks in English feature films from discursive and
pragmalinguistic perspectives. The study also includes the translational aspect of
telephone talks research.

The master’s paper consists of the list of conventional abbreviations, an
introduction, three chapters, conclusions to each of them, general conclusions, a
resume in English, and the list of references.

Chapter One under the headline "Theoretical foundations of research in
discursive and pragmalinguistic coverage™ presents an overview of theoretical
background of the problem under study. The main structural and organizational
features of the construction of telephone conversations are considered, the
pragmalinguistic features of telephone conversations based on the material of film
discourse are analyzed, and the discursive strategies and tactics of telephone
conversations in various types of discourse are enumerated and classified.

Chapter Two “Telephone Conversations in the Pragmalinguistic
Dimension" is also theoretical. It presents the characteristics and peculiarities of the
structure of film discourse, as well as it reveals original film talks within the
framework of modern linguistic research.

Chapter Three "Lexico-Semantic Features of English Telephone
Conversations in Motion Pictures Translated into Ukrainian™ is a practical
Investigation. It discusses the translational aspect of the research, namely the
peculiarities of reproduction of telephone conversations in Ukrainian and the lexical
and grammatical methods of reproduction of the translation of telephone
conversations in Ukrainian.

Key words: pragmatics, discursive approach, telephone talks, translation,

translation transformations, film discourse.
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	ВСТУП
	– Розглянути кінодискурс в рамках сучасних лінгвістичних досліджень;
	У першому розділі під заголовком «Теоретичні основи дослідження кінодискурсу в дискурсивному і прагмалінгвістичному висвітленнi» подано огляд теоретичних основ досліджуваної проблеми. Розглянуто основні структурно-організаційні особливості п...
	Другий розділ «Телефонні розмови в прагмалінгвістичному вимірі» є також теоретичним. У ньому подано характеристики та особливості структури кінодискурсу, а також розкрито оригінальні кінорозмови в рамках сучасних лінгвістичних досліджень.
	Третій розділ «Лексико-семантичні особливості відтворення англійськомовних телефонних розмов у кінофільмах українською мовою» є практичним дослідженням. Розглядається перекладацький аспект дослідження, а саме особливості відтворення телефонних розмов ...
	РОЗДІЛ 1. ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ДОСЛІДЖЕННЯ КІНОДИСКУРСУ В ДИСКУРСИВНОМУ І ПРАГМАЛІНГВІСТИЧНОМУ ВИСВІТЛЕННІ
	1.1. Кінодискурс в рамках сучасних лінгвістичних досліджень
	Телефонна розмова — це вербальна форма взаємодії, яка часто використовується в повсякденному соціальному житті як засіб спілкування людей з іншими. Щоб описати цю взаємодію, Schegloff (1995), Sacks (1992), Schegloff (2002) та інші дослідники пропонуют...
	Carston (2002, с. 51) визначає початкову розмову по телефону, яка є предметом даного дослідження, як невелику розмову в її перші кілька секунд, що відбувається між двома або більше сторонами, які одночасно обмінюються послідовністю черг у відповідь од...
	Однак переваги цих «початкових компонентів» відрізняються між собою у різних культурах. Тому вони створюють своєрідний виклик для тих, хто вивчає іноземну мову, і залишаються чутливою сферою в міжкультурних зустрічах, навіть для тих, хто опанував осно...
	Найбільш вагомим внеском у вивчення телефонних розмов є робота Щеглоффа (Schegloff, 1995), який досліджував послідовні ритуальні обміни під час розмови. Автор вивчає початкову фазу реальних англійськомовних телефонних розмов. Він визначив чотири основ...
	1. Розкриття телефонної розмови в послідовності «виклик-відповідь» (summons-answer), яка складається з телефонного дзвінка і відповіді, яка служить для забезпечення робочого каналу зв'язку та доступного партнера для спілкування.
	2. Послідовність ідентифікації, в якій особи учасників встановлюються за допомогою відображення самоідентифікації або розпізнавання.
	3. Послідовність вітань, у якій обмінюються вітальними фразами (шаблонами).
	4. Обмін такими питаннями «Як справи», які надають формальну можливість для іншої сторони зробити певний поточний стан предметом спільного пріоритету (знайти спільну мову).  (Schegloff, 1995, c. 118)
	Ці переваги вступних компонентів відрізняються між культурами з точки зору типу та кількості компонентів, що використовуються у початковій фазі, а також фатичних (phatic) висловлювань і мовних виразів. Наступна фаза зосереджується на питанні контрасту...
	Інші дослідники вивчали, як фази телефонних розмов відрізняються в різних культурах. Вони визначили самоідентифікацію як основну відмінність між телефонними розмовами в різних культурах, а також висвітлили культурні аспекти, пов’язані з кожною культурою.
	Кресс (Kress, 2001, c. 110) зазначив, що англійці чітко ідентифікують себе, тоді як греки намагаються уникати самоідентифікації, оскільки це вважається образливим у їхній культурі.
	Mіжкультурні відмінності важливо враховувати, адже структура та особливості телефонних розмов відрізняються у кожній мові, кожному життєвому аспекті і навіть кожній соціальній верстві.
	Інші дослідники вивчали послідовність, кількість, тип послідовних шаблонів, а також частоту «початкової фази» телефонних розмов. Кресс також зазначив, що організація початкової фази змінюється залежно від частоти контакту людей між собою та їхнього ст...
	Початкова фаза телефонних дзвінків має переважно фатичний характер. Він включає в себе набір деяких умовних шаблонних висловлювань і виразів, вибраних з моментів телефонної розмови в соціокультурному репертуарі соціальних спільнот. Основна функція цих...
	Під фатичними висловленнями ми розуміємо «повсякденні ритуали» (дій, які виконуються щоденно, з часом – на інтуїтивному рівні), які використовуються для початку процесу спілкування (наприклад, форми вітання, питання про благополуччя співрозмовників, п...
	ДЖ. Ліч (Leech, 1983, c. 198) описував початкові послідовні шаблони телефонної розмови як функціональні одиниці, які є фатичними за своєю природою. Він виділив три широкі категорії фатичних послідовностей з точки зору дейктичної референції:
	 нейтральна категорія, яка містить фрази про такі фактори, як погода або час, у чомусь спільний для мовця та слухача (наприклад, “The weather is not very good today”);
	 самоорієнтована категорія, яка зосереджена на факторах, пов’язаних з мовцем (наприклад, “A lot of work, actually”);
	 орієнтована категорія, яка містить фрази, які посилаються на фактори, специфічні для слухача (наприклад, “How is your family”).
	Ця класифікація була визнана неадекватною для аналізу. Тому (1983, c. 244) запропонував додаткову категорію під назвою «відносини-відносини», які зосереджені на темі відносин (наприклад, «Long time no see/talk»).
	Телефонні розмови мають унікальну структуру, яка підпорядковується специфічним правилам організації, відмінним від інших форм спілкування. На відміну від особистих зустрічей, у телефонних бесідах відсутній візуальний контакт, що потребує більшої акцен...
	Отже, на основі проаналізованих нами теоретичних праць, ми можемо виокремити наступні моменти. Телефонні розмови зазвичай починаються з ритуальних (усталених, шаблонних) привітань, що варіюються залежно від ступеня формальності та контексту. На цьому ...
	Наступним аспектом йде визначення мети розмови. Після вітання співрозмовники переходять до основної мети спілкування. У діловому дискурсі це відбувається швидше і чіткіше, тоді як у повсякденних чи неформальних розмовах даному етапу можуть передувати ...
	Слідом йде основна частина розмови (розвиток теми). Залежно від типу дискурсу, ця частина може включати прямі запити, обговорення, узгодження позицій або емоційний обмін. Основна увага приділяється ефективної передачі інформації, збереження логічної с...
	І останній етап – це завершення розмови (прощання). Заключна частина телефонної розмови включає прощання, яке може бути як коротким, так і містити додаткові ритуальні елементи, залежно від формальності розмови. У ділових дискурсах часто використовують...
	Таким чином, структурно-організаційні особливості телефонних розмов показують, що кожен етап розмови спрямований на виконання певних комунікативних функцій, що варіюються залежно від контексту та мети спілкування. Телефонна розмова — це є динамічна фо...
	1.2. Структурно-організаційні особливості побудови телефонних розмов в англійськомовних художніх фільмах
	Прагмалінгвістичні особливості телефонних розмов є цікавим об'єктом вивчення, оскільки телефонні розмови у фільмах відображають культурні, соціальні та мовні моделі, що використовуються для досягнення певних цілей.
	Перше, про що варто сказати, це інтенціональність. Учасники телефонної розмови в кінодискурсі (КД) мають конкретні комунікативні цілі, будь то прохання, наказ, загроза чи обмін інформацією. Ці цілі можуть змінюватись в залежності від жанру фільму (нап...
	Наступне, що варто підкреслити, це контекст та конвенціональність. Кінодискурс вимагає врахування контексту сцени, культурних норм та очікувань глядачів. Телефонні розмови часто включають знайомі шаблони, наприклад, привітання, подання основного повід...
	Однією з ключових особливостей є структурність телефонної розмови у кінодискурсі (наприклад, полілог і монолог). Телефонні розмови в кіно можуть складатися з повноцінного діалогу, так і монологів (коли чути тільки один учасник). Це дає режисеру та сце...
	Також важливо звертати увагу на невербальні компоненти. Незважаючи на відсутність візуального контакту між учасниками телефонної розмови, у кінодискурсі присутні невербальні елементи, такі як міміка, жестикуляція та реакція персонажів на почуте. Ці де...
	Щодо прагматичного аспекту, у телефонних розмовах у кіно використовуються такі мовленнєві акти, як прохання, обіцянки, погрози, звинувачення тощо. Ці акти часто посилюються за рахунок інтонацій, пауз та інших засобів вираження, щоб передати приховані ...
	Також у кінодискурсі присутня динаміка та напруженість. Телефонні розмови у кіно можуть бути використані для створення напруги чи прискорення сюжетного розвитку. Часто такі діалоги будуються на недомовленості, навмисне ігнорування певних тем або швидк...
	(1). Рейчел дзвонить Россу з пральні.
	У цьому епізоді Росс чекає дзвінка від Рейчел, яка має розповісти про те, як вона провела вечір. Розмова виходить короткою і незручною:
	Рейчел: “Hi, Ross! It’s Rachel!”
	Росс: “Hi! What’s up?”
	Рейчел: “Great! Just finished with laundry. What are you doin’?”
	Росс: “Nothing special, ehm… Just watching TV...” (Friends, Сезон 1, Епізод 7, 2024)
	Ситуативна особливість цього діалогу полягає у початковій незручності у стосунках, коли співрозмовники намагаються підтримувати бесіду, хоча їм нічого один одному сказати. Вони використовують чергові питання для заповнення пауз та підтримки розмови. І...
	(2).  Чендлер дзвонить Дженіс.
	У цьому епізоді Чендлер дзвонить Дженіс після того, як випадково зустрів її і знову почав відчувати до неї почуття. Розмова починається з нервової інтонації Чендлера:
	Чендлер: “Hey, Jenis! It’s Chandler. Ehm... What’s up?”
	Дженіс: “Chandler! Are you calling me?”
	Чендлер: “Yeah… Well, it was unexpectedly, I know. Just wanna know how are you.” (Friends, Сезон 2, Епізод 8, 2024)
	Контекстуальна особливість  цієї  розмові полягає у тому, що глядач бачить невпевненість Чендлера. Він використовує пом'якшувальні вирази (“Ehm”, “Well”, “just wanna know”), щоб зробити розмову менш напруженою. Його мета була не лише передати інформац...
	(3). Моніка дзвонить Чендлеру з Лондона.
	В епізоді, де друзі перебувають у Лондоні на весіллі Росса, Моніка дзвонить Чендлеру, щоб висловити своє обурення після конфлікту з матір'ю:
	Моніка: “You won't believe what she said this time!”
	Чендлер: “Is she criticizing you again for being single?”
	Моніка: “Yes! She said: ‘Monica, maybe you will have better luck in London!’ " (“Friends”, 2024)
	У цьому епізоді телефонну розмову використовують для емоційного розвантаження. Моніка шукає підтримку та співчуття від Чендлера. Також у діалозі присутні елементи сарказму Monica, maybe you will have better luck in London! (вказати які елементи), які ...
	4. Сезон 10, Епізод 17: Росс дзвонить Рейчел, щоб освідчитися в коханні.
	У фіналі серіалу Росс, усвідомивши, що любить Рейчел, дзвонить їй, щоб зупинити її від вильоту до Парижа.
	Росc: “Rachel! It’s Ross. Please, don't get on the plane! I... I have to say something…»
	Рейчел: “What? What are you talking about?”
	Росc: “I love you. I can’t let you go!” (“Friends”, 2024)
	Цей  кульмінаційний момент виражається мовленнєвим актом освідченням у коханні, коли телефонна розмова стає інструментом для вираження почуттів. Росс використовує прямі твердження та короткі фрази, щоб передати свої емоції, створюючи драматичний ефект.
	5. Сезон 3, Епізод 16: Телефонний розіграш з боку Джо .
	В даному епізоді Джо та Чендлер вирішують розіграти Росса і залишити йому голосове повідомлення, представляючись його лікарем.
	Джо (вдаючись лікарем):
	(5) “Hello, Mr. Heller. It’s your doctor. We have your tests’ results. You are pregnant… Hahaha!” (“Friends”, 2024)
	Це типовий приклад використання гумору у телефонній розмові. Гра з мовними актами та інтонаціями надає розмові комічного відтінку. Використання такого жарту показує, що телефонна розмова може бути засобом не тільки для спілкування, а й для жартів та р...
	Отже, у серіалі «Друзі» телефонні розмови демонструють як повсякденні життєві ситуації, так і більш значні моменти у стосунках. Вони часто супроводжуються незручністю, гумором, сарказмом чи емоційними сплесками, що робить їх ідеальними для аналізу з п...
	В нашому дослідженні ми також розглядаємо прагмалінгвістичні особливості телефонних розмов на матеріалі серіалу «Теорія великого вибуху» (“The Big Bang Theory”, 2019), у цьому серіалі телефонні розмови часто є засобом для вираження комедійних ситуацій...
	Шелдон (головний герой) та формальна структура спілкування.
	В одному з епізодів Шелдон дзвонить у службу підтримки, щоб повідомити про неполадку з Інтернетом. Його формальний та педантичний стиль спілкування сильно відрізняється від того, як зазвичай люди вирішують подібні питання.
	(6) Шелдон: “Hello, this is Dr. Sheldon Cooper. I would like to report a problem with my internet connection. The problem started at 19:15 when I tried to download a research paper...”
	Оператор: “Good afternoon, sir. We can restart your connection. Will this help?”
	Шелдон: “I'm not interested in rebooting. I wonder why it stopped working in the first place.” (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Прагмалінгвістичні особливості цієї телефонної розмови, це формальна та деталізована манера мови. Шелдон використовує повні, чіткі фрази, вказує точний час виникнення проблеми. Також тут відбувається відмова від фатичної складової телефонної розмови. ...
	Говард Воловіц часто спілкується з матір'ю по телефону. Ці розмови зазвичай наповнені гумором та гіперболізацією.
	(7) Говард: “Moooom! No, I don't want to eat meatloaf today! I will go to Bernadette! Bye, mom!”
	Місіс Воловіц (з іншого кінця телефону, із підвищеною інтонацією): “Where are you going? Eat first!” (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Прагмалінгвістичні особливості цієї телефонної розмови полягають у емфатичному використанні інтонації. Говард та його мати використовують емоційно насичені вирази, часто підвищуючи інтонацію один на одного. Цей спосіб спілкування перебільшує драматичн...
	Наступний приклад демонструє невпевненість Леонарда  у спілкуванні.
	В одному з епізодів Леонард дзвонить Пенні, щоб запросити її на побачення, але його нервозність і невпевненість у собі проявляються у розмові.
	(…) Леонард: “Um… Hi, Penny! It's me, Leonard. I just wanted to ask... would you like to... um... go to the cinema on Friday?”
	Пенні: “Oh! Hi, Leonard! Sure, I would love to!” (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Тут ми можемо побачити використання стратегії пом'якшення. Леонард використовує безліч пауз і вступних слів («Um», «just wanted to ask»), щоб пом'якшити свою пропозицію та приховати свою невпевненість. Його мова будується в такий спосіб, щоб знизити м...
	В одному з епізодів Пенні дзвонить Бернадетт, щоб обговорити повсякденні справи. Її стиль спілкування тут відрізняється неформальністю та розслабленістю.
	Пенні: “Hey Bernie! How are you doing? Listen, what are you going to do tonight? Maybe we'll have a drink?”
	Бернадетт: “Oh hi Penny! Yes, sounds great. I was thinking about going out.” (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Прагмалінгвістичні особливості цієї телефонної розмови полягають у використанні неформального стилю спілкування. Пенні використовує фатичні, але в той же час необтяжуючі, легкі фрази («How are you doing», «Maybe we'll have a drink?»), що підкреслює її...
	5. Раадж та комунікаційні бар'єри.
	Раадж Коотраппалі довго не міг розмовляти з жінками без вживання алкоголю, що створює певну низку комічних ситуацій. Наприклад, в одному з епізодів він отримує дзвінок від дівчини, але не може відповісти, оскільки на цей момент не п'є алкоголь.
	Дівчина (телефонує): “Hi Raaj! This is Lucy. I wanna know if we could go out somewhere?”
	Раадж: (Мовчить, намагається передати телефон другові.)
	Шелдон (бере телефон): “Raaj cannot speak now. Bye!” (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Тут присутній комунікативний бар'єр. Ситуація з Рааджем вказує на його нездатність вести розмови з жінками, що є джерелом комічного ефекту. Мовчання та спроби передати телефон іншому (своєму другу), тобто, перекласти відповідальність, посилюють цей еф...
	У «Теорії великого вибуху» телефонні розмови є не лише засобом передачі інформації, а й інструментом для розкриття характерів персонажів. Прагмалінгвістичний аналіз показує, що кожен персонаж має унікальний стиль спілкування. Шелдон віддає перевагу пе...
	Окремо назвати стратегії простим переліком, а потім кожну продемонструвати на прикладі.
	1.3. Дискурсивні стратегії і тактики телефонних розмов в різних типах дискурсу
	У теорії мовної комунікації Ф. Бацевич (Бацевич, 2014, с. ) під стратегією мовленнєвої комунікації розуміє оптимальну реалізацію наміру мовця для досягнення конкретної мети спілкування, тобто контроль і вибір ефективного спілкування та гнучку модифіка...
	Для чіткості розуміння і подальшого аналізу, спочатку розберемо, що таке дискурсивні стратегії і тактики.
	Універсальної класифікації комунікативних стратегій в теорії комунікації немає. У діалогічній взаємодії виділяють стратегії в залежності від того, як поводитися з комунікативним партнером (Корольова, 2018, с. 60):
	 кооперативна стратегія – набір мовленнєвих дій, які використовує відправник для досягнення комунікаційних цілей через співпрацю з адресатом;
	 некооперативна стратегія – набір мовленнєвих дій, які відправник використовує для досягнення своєї стратегічної мети щодо втручання в одержувача.
	Н. Жмаєва вважає, що стратегії як різновид людської діяльності мають глибокий зв’язок з мотивацією, яка керує мовленнєвою поведінкою особистості. Основні мотиви людської поведінки представлені наступним чином
	1. Первинні мотиви:
	• бажання бути ефективним, тобто реалізувати намір;
	• потреба адаптуватися до ситуації;
	2. Вторинні мотиви:
	• потреба в самовираженні;
	• прагнення зберегти і примножити значущі для неї цінності;
	• бажання уникнути негативних емоцій (Жмаєва, 2018, с. 61).
	Т. Ван Дейк (van Dijk, 2009, c. 73) виділяє контекстуальну, мовленнєву, семантичну, синтаксичну, схематичну, текстову комунікаційні стратегії. Інші науковці виділяють комунікативні (правила і послідовність комунікативних дій, які виконує комунікант) і...
	Реалізація комунікативної стратегії здійснюється за допомогою тактик, сукупності прийомів і засобів для досягнення певної мети. Саме стратегічний план визначає конкретний спосіб реалізації навмисного застосування дискурсу, зв'язок між комунікаційними ...
	Стратегія, яку обирають учасники спілкування в тій чи іншій комунікативній ситуації, передбачає використання відповідної комунікативної тактики, тобто певної лінії поведінки на певному етапі комунікативної взаємодії, спрямованої на отримання очікувано...
	Комунікативна тактика – це спосіб реалізації комунікаційної стратегії, який передбачає виконання однієї чи кількох дій, що сприяють реалізації стратегії. Стратегія пов'язана з поняттям "глобальне", а тактика – з поняттям "локальне". Стратегія пов'язує...
	Комунікативна стратегія — це магістральна лінія мовленнєвої поведінки в рамках конкретної комунікативної події, зумовлена ​​загальною метою спілкування, ситуативним контекстом і уявленнями про реципієнта (Романенко, 2017, с. 191).
	Тактиками називаються риторичні прийоми і лінії мовленнєвої поведінки. Вони співвідносяться з окремими інтенціями, відповідними етапам або фазам комунікативної події. Комунікативна тактика визначається стратегією мовленнєвих процесів, які в сукупності...
	Тактики, засновані на логіко-психологічних засобах впливу, мають наступні види
	1) тактика «перевтілення»;
	2) тактика «передачі»;
	3) тактика «узагальнення»;
	4) тактика «підказування прикладу»;
	5) тактика «раптовості»;
	6) тактика «провокації»;
	7) тактика «прямого включення»;
	8) тактика «доказ від протилежного» (Levy, 1979, c. 183).
	Способи досягнення стратегічної мети (крім випадків суворо шаблонних мовленнєвих дій) у спілкуванні різні. Ми можемо використовувати кілька тактик у рамках певної стратегії. Наприклад, переконати впертого співрозмовника можна по-різному: можна просити...
	Кожна тактика спрямована на певну зміну фрагмента свідомості адресата в бажаному для адресата напрямку. Комунікативна тактика має динамічний характер, передбачає швидке реагування на ситуацію. Базується на мовленнєвих навичках, комунікативній компетен...
	Інструментом її реалізації є комунікативний хід. Комунікативна тактика має символічну репрезентацію, тому метод її установки, на відміну від стратегії, орієнтується на явну інформацію. Він також має певні маркери. На семантичному рівні – це кліше, ном...
	Лексико-граматичними маркерами можуть бути синтаксичні конструкції відповідної модальності, фразеологізовані речення, синтаксичні синоніми, транспозиція синтаксичних структур, синтаксичні стилістичні фігури (паралелізм, градація, анафора, епіфора тощо...
	Комунікаційні тактики, які реалізують стратегії, різноманітні. Вони залежать від типу дискурсу, жанру мовлення, конфігурації інтенцій у конкретного суб’єкта дискурсу в конкретній ситуації. Вони вважаються помилковими, якщо не дають бажаних результатів...
	Телефонна розмова — це особливий тип комунікативної взаємодії, який має свої специфічні характеристики. Важливо розуміти, що в умовах телефонного спілкування учасники позбавлені можливості сприймати невербальні сигнали, такі як жести, міміка та пози, ...
	У рамках телефонної комунікації стратегія є загальним планом чи підходом, який спрямований на досягнення комунікативної мети. Тактика – це конкретні мовні прийоми та ходи, які застосовуються в рамках обраної стратегії.
	Перша, про яку варто сказати, це інформативна стратегія. Мета цієї стратегії – передача інформації. Найчастіше вона використовується у діловому дискурсі (у ділових переговорах, дзвінках клієнтам або під час передачі службових повідомлень). Головне зав...
	Наступна стратегія, яку також доцільно розписати, це стратегія переконання. Мета цієї стратегії — переконати співрозмовника прийняти певну точку зору чи діяти певним чином. Вона часто застосовується у медіадискурсі, політичному та діловому дискурсах (...
	Щодо організаційної стратегії, то вона застосовується для координації дій, узгодження планів чи обговорення організаційних питань. Часто використовується у діловому дискурсі у розмовах по телефону. Тактики, які передбачає дана стратегія, наступні: чіт...
	Наступна стратегія – контактна. Ця стратегія спрямована на встановлення та підтримання контакту зі співрозмовником, створення довірчих відносин. Вона часто використовується на початку розмови або в ситуаціях, коли важливо привернути до себе співрозмов...
	Наступна стратегія – стратегія конфлікту. Ця стратегія використовується у ситуаціях, коли виникає розбіжність чи конфлікт. Головна мета – вирішити конфлікт, захистити свої інтереси та/або відстояти свою точку зору. Ця стратегія зумовлює використання н...
	Якщо ж ми говоритимемо про тактики телефонних розмов, як про окремий вектор дослідження, то тут варто описати декілька найбільш уживаних тактик.
	Перша – це тактика активного слухання. Ця тактика має на меті тримати фокус уваги на тому, що говорить співрозмовник. Вона включає такі елементи, як
	 Підтвердження (наприклад, «так», «розумію», «погоджуюсь»).
	 Перефразування почутого для перевірки точності розуміння.
	 Питання для уточнення та поглиблення теми (Павленко, 2019, с. 288).
	Друга – це тактика ввічливості. У телефонних розмовах важлива ввічливість, особливо у діловому чи офіційному дискурсах. Це сприяє створенню позитивного враження та полегшує подальшу взаємодію. Вона включає в себе такі елементи як (Павленко, 2019, с. 2...
	 Вживання ввічливих слів
	 Вибачення у разі потреби
	 Завершення розмови з подякою та шаблонними фразами
	Третя тактика – це тактика перехоплення ініціативи. Ця тактика може використовуватися в ситуаціях, коли необхідно направити розмову в потрібне русло або не дати співрозмовнику відвести тему. Вона включає в себе наступні елементи
	 Перефразування слів співрозмовника та висування своєї версії.
	 Ставлення навідних питань.
	 Прямий перехід до основної теми розмови (Корольова, 2018, с. 91).
	Четверта тактика – це тактика створення довірчої атмосфери. Для успішної комунікації важливо встановити довіру. Це особливо актуально у ділових переговорах та маркетингових дзвінках. Така тактика включає в себе наступні  елементи (Корольова, 2018, с. ...
	 Використання нейтральної та доброзичливої інтонації.
	 Демонстрація зацікавленості у проблемах та потребах співрозмовника.
	 Відкритість та готовність до обговорення.
	Наступна тактика – це тактика завершення розмови. Правильне завершення телефонної розмови є важливим для збереження позитивного враження. Вона включає у себе наступні елементи (Корольова, 2018, с. 97):
	 Підбиття підсумків бесіди.
	 Ввічливе прощання та вираз подяки.
	 Уточнення подальших кроків (якщо потрібно).
	Отже, ефективне використання стратегій і тактик у телефонних розмовах дозволяє досягти поставлених комунікативних цілей, будь то передача інформації, переконання співрозмовника, встановлення контакту чи вирішення конфлікту. Лінгвістичний аналіз таких ...
	Висновки до  Розділу 1
	Проаналізувавши теоретичний базис, відібраний для даного дослідження, ми прийшли до наступних висновків.
	Телефонна розмова — це вербальна форма взаємодії, яка часто використовується в повсякденному соціальному житті як засіб спілкування людей з іншими, яка складається з трьох фаз: вступ, основна тема та завершення. У телефонних розмовах у більшості випад...
	Проаналізувавши приклади, відібрані нами з серіалу «Друзі» та «Теорія великого вибуху», ми встановили, що телефонні розмови демонструють як повсякденні життєві ситуації, так і більш значні моменти у стосунках. У розмові часто ставиться акцент на таких...
	Будь-яка реалізація комунікативної стратегії здійснюється за допомогою тактик, сукупності прийомів і засобів для досягнення певної мети. Ефективне використання стратегій і тактик у телефонних розмовах дозволяє досягти поставлених комунікативних цілей,...
	Телефонні розмови в кінодискурсі виконують не тільки комунікативну функцію, а й служать потужним інструментом для вираження відносин між персонажами, розкриття їх характерів та просування сюжету.
	РОЗДІЛ 2. ТЕЛЕФОННІ РОЗМОВИ В ПРАГМАЛІНГВІСТИЧНОМУ ВИМІРІ
	2.1. Прагмалінгвістичні особливості телефонних розмов в англійськомовних художніх фільмах
	Кінодискурс є складним комунікативним явищем, що поєднує в собі вербальні та невербальні елементи спілкування, які взаємодіють один з одним і створюють цілісне сприйняття фільму.
	У кінодискурсі використовуються різні знакові системи (Шнайдер, 2015, с. 117): мовні, візуальні, аудіальні, які у сукупності формують унікальну історію та художній зміст. Структура кінодискурсу багатошарова, динамічна і включає елементи як лінгвістичн...
	Однією з головних особливостей кінодискурсу є полікодовість. У кіно поєднуються кілька кодів – вербальний, візуальний та аудіальний, що робить його складним об'єктом для аналізу. Вербальний код включає діалоги, монологи та написи, які передають зміст ...
	Наступна особливість – це мультисеміотичність, тобто, взаємодія знакових систем між собою (Bezemer, 2012). Кінодискурс відрізняється мультисеміотичність, тобто одночасне використання кількох систем знаків для створення складних смислів. У кіно важливу...
	Таким чином, структура кінодискурсу не обмежується тільки лінгвістичним рівнем, а включає складну систему взаємодій між зображенням, звуком і мовою, що робить аналіз кожного з цих елементів важливим для розуміння загальної концепції фільму.
	Важливою особливістю кінодискурсу є мовна складова.  Вербальна частина кінодискурсу охоплює мову персонажів, закадровий текст та будь-які форми письмового тексту, які з'являються на екрані (написи, документи тощо). Основні функції мови у кіно виглядаю...
	 Комунікативна функція: мова персонажів передає важливу інформацію, розвиває сюжет та розкриває характери.
	 Експресивна функція: мова висловлює емоції, мотиви та внутрішні переживання персонажів.
	 Функція підтексту: діалоги можуть містити приховані значення, завуальовані через інтонацію, паузи або контекст, що додає глибини сприйняття фільму.
	Діалоги в кіно часто відрізняються від природного мовлення. Вони більш сконцентровані та змістовні, що пов'язано з необхідністю обмежити хронометраж фільму та підвищити емоційний вплив (Ткаченко, 2015, с. 200).
	Наступною особливістю кінодискурсу є динамічність структури. Кінодискурс відрізняється динамічністю, оскільки він розгортається у часі та просторі. Рух камери, зміна кадрів, зміни у звуковому супроводі створюють ефект безперервного потоку інформації, ...
	Важливим аспектом також є інтертекстуальність та культурні коди. Кінодискурс часто включає елементи інтертекстуальності, тобто відсилання до інших текстів, фільмів, культурних та історичних явищ. Це може бути явне цитування інших творів, використання ...
	На відміну від мови, яка генерується в момент мовлення, мова у фільмі квазіспонтанна, ретельно підготовлена і розрахована на сприйняття аудиторії. Продуманість рішень стосується не лише вербальної складової, а й візуальних та музичних елементів кіноди...
	Таким чином, незважаючи на наявність елемента спонтанності, через наявність письмової основи та підготовленості, модус мови в кінематографічному дискурсі слід розглядати як проголошення письмового тексту для усного відтворення (начебто він не був підг...
	Наступним важливим аспектом будь-якого дискурсу (у нашому випадку, кінодискурсу) є жанр. Під жанром розуміють парадигму творів, об’єднаних на основі загальних правил композиційної побудови, а також лексичних і граматичних засобів, які використовуються...
	У сучасному англійському кінодискурсі перша і друга частини (початок і розвиток подій) підпорядковані приверненню й утриманню уваги аудиторії. Ця напруга спадає тільки в самому кінці, тому кульмінація і розв’язка – це найкоротші складові. Як зазначає ...
	Жанрову схему кінодискурсу з точки зору узагальнення змісту можна описати в рамках класичного структурного підходу, який бере початок від Аристотеля. У цьому випадку кінодискурс є реалізацією однієї зі схем, що вирізняються типом героя та розв’язкою о...
	Бейлз додає, що типологія сюжетів також може враховувати об’єкт змін: ситуацію, персонажа, його думки та почуття, які породжують «сюжети дії», «сюжети характеру» і «сюжети думки» (Bales, 1950).
	За семіотико-стилістичними параметрами виділяють три жанри кінодискурсу (Fairclough, 1997, c. 271):
	1. Художні (постановні): кінотексти з перевагою знакових знаків, образів і художнього мовлення, як правило, стилізовані під побутове спілкування.
	2. Нехудожні (хроніко-документальні): кінотексти з перевагою покажчиків-зображень і наукового чи публіцистичного стилю мовлення (науково-публіцистичні кінодискурси).
	3. Анімаційні (мультфільми): кінотексти, побудовані на основі знакових образів і художньої манери мови.
	Наступною важливою особливістю кінодискурсу є тональність. Тональність визначається стосунками двох учасників, похідними когнітивними процесами яких є дискурс: автора, який створює дискурс і встановлює його структуру, та реципієнта, який чує дискурс і...
	Автори аудіовізуального твору – режисер сценарію; сценарист і композитор, який є автором музичного твору (з текстом або без нього), спеціально створеного для цього аудіовізуального твору. Існує два основних (жанрових) напрямки кіномистецтва: «альтерна...
	В альтернативному кінодискурсі одна людина або група з двох-трьох співавторів може виступати в ролі режисера, сценариста, продюсера, а іноді й одного з акторів. Незалежні кінематографісти мають власний стиль і розробляють певний спектр тем у своїх роб...
	Підхід до кіно як тексту з позицій семіотики передбачає, що «кінематографічний текст» — це послідовність кадрів. Проте такий ракурс дослідження може спричинити певні розбіжності у трактуванні власне вербальної складової фільму, оскільки деякі вчені ек...
	У кінотексті виділяють дві семіотичні системи: лінгвістичну та позамовну, які оперують знаками різного роду. Мовну систему обслуговують символи, а нелінгвістичну – індекси та значки (Савченко, 2016, с. 111).
	Мовна система у кінотексті представлена ​​двома компонентами: писемним (заголовки та написи, що входять до кіносвіту — плакат, назва вулиці чи міста, лист чи замітка) та усним (мова дійових осіб, поза- екранний текст, пісні) (Austin, 1970, c. 164).
	Федоренко (2017) наголошує на важливості невербальних компонентів фільму. Він вважає, що з вербальним компонентом найбільш тісно пов'язані акторська гра, особливості зйомок, монтаж і звукові ефекти, які акцентують увагу глядача на підтексті і не спост...
	Поняття кінодискурсу виникає через розширення предмета лінгвістики кінотексту. У визначенні сутності кінодискурсу екстралінгвістичні фактори виходять на перший план і є визначальними по відношенню до мовних. При цьому екстралінгвістичні чинники включа...
	До нелінгвістичних факторів належать різноманітні культурно-історичні знання адресата, екстралінгвальний контекст: місце дії, час і місце, де відбуваються події фільму, різні невербальні засоби: малюнки, жести, міміка, важливі для створення та сприйня...
	У художньому кінодискурсі взаємодіють різні типи знаків. Так, знаки в кадрі поділяються на мовні, серед яких переважають символи знаків: мова акторів, пісні, титри, написи (наприклад, плакат, назва вулиці, буква) і немовні, які містять піктограми та і...
	Крім того, у кінодискурсі-індексі використовуються знаки «природної» мови (інтонація, вигуки), а також іконічні знаки (звуконаслідування). Кінознаки поєднуються між собою за допомогою кінематографічних кодів, до яких належать перспектива, монтаж, світ...
	Важливо зазначити, що вербальна та візуальна складові тісно пов’язані одна з одною, при цьому жоден із цих компонентів неможливо відокремити від іншого в загальній структурі кінодискурсу. Крім того, кінодискурсу властива наявність таких параметрів: ме...
	Кінематографічний дискурс став масовою формою спілкування у ХХ столітті. Кінематограф має багато спільного зі звичайним мовним спілкуванням, оскільки ми маємо знаки в обох. Проте є й суттєві відмінності, пов’язані з тим, що зараз ми маємо справу з мов...
	Кінематографічний дискурс трактується як складний інтегрований соціально та культурно зумовлений ментально-комунікативний феномен, що характеризується поєднанням у своїй структурі мовних і позамовних кодів (Крисанова, 2019, с. 18).
	Кінематографічний дискурс класифікується за низкою критеріїв (Литвиненко, 2017, с. 20):
	1) за змістовним критерієм: художній (художній) і документальний кінодискурс. Значний науковий внесок у теорію документального кіно зробили науковці, які визначили документальний фільм як «майстерно побудоване штучне відображення дійсності»;
	2) за призначенням і комунікативними принципами: кооперативний (комуніканти орієнтовані на гармонійну взаємодію) і конфліктний кінодискурс (реальні чи уявні протиріччя між героями);
	3) за характером інформативного компонента: інформативні та фатичні;
	4) за жанром і цільовою аудиторією (театральний дискурс, драматичний кінодискурс, комедійний кінодискурс, психологічний кінодискурс, детективний кінодискурс, історичний кінодискурс, анімаційний кінодискурс).
	За комунікативною метою виділяють три компоненти кінематографічного дискурсу: формальний/офіційний кінодискурс (сценарій, постери, трейлери, рекламні кампанії), критичний кінодискурс (відгуки кінокритиків), глядацький кінодискурс (глядацькі відгуки).
	Ми не будемо обговорювати тотожність понять «кінодискурс» і «кіносценарій», оскільки може бути кілька сценаріїв (перший, другий, третій) і різних форм сценарію (попередній, режисерський). Крім того, незважаючи на те, що фільм заснований на сценарії, в...
	Крім того, вербальна інформація кіносценарію не повністю реалізується у кінодискурсі: частково передається в аудіоформі (мовлення героїв фільму), частково перетворюється на відеоряд (дії, гра акторів), а частина інформації сприймається через підтекст....
	Кіносценарій і кінодіалог як компоненти кінодискурсу є структурно-лінійними утвореннями, суворо детермінованими, сталими, упорядкованими в часі, розмежованими послідовністю та накладанням вербальних і візуальних компонентів відповідно до колективного ...
	Остаточна інтерпретація сенсу, закладеного у фільмі, відбувається в кінодискурсі. Кінорозмова розглядається як вербальний компонент кіно, і в той же час текст фільму є фрагментом кінодискурсу, який містить дві гетерогенні семіотичні системи: мовну та ...
	Кінодіалог і кіносценарій є структурно-лінійними утвореннями, стабільними та хронологічно впорядкованими. Вони обмежені порядком і накладенням словесних і образотворчих елементів відповідно до колективного авторського задуму, множаться в однаковій пос...
	Кінодіалоги відрізняються від розмов у реальному житті. Художній діалог має бути зрозумілим для глядача, а це означає, що вся інформація включена в комунікативний процес, навіть якщо немає спеціальних вимог до комунікантів щодо передачі будь-яких смис...
	2.2. Дискурсивні стратегії і тактики телефонних розмов в англійськомовних художніх фільмах
	Лінгвістичні дослідження сучасного кінодискурсу охоплюють широкий спектр тем та напрямів, пов'язаних з аналізом вербальних та невербальних компонентів фільмів, їх взаємодією та впливом на сприйняття глядачів.
	У сучасному світі кінематограф зайняв лідируючі позиції за ступенем впливу на глядача. Таким чином, продукція кіновиробництва стає об'єктом вивчення різних наук, у тому числі й лінгвістики.
	Художній кінодискурс можна охарактеризувати в трьох напрямках: жанровому, модальному та тональному. Характеристика кінодискурсу за модусом передбачає визначення способу комунікації. У фільмі одночасно використовуються два канали комунікації: акустични...
	Одним з важливих аспектів дослідження є мовленнєві акти у кіно. Яскравих прикладом є мовленнєві акти у фільмах Квентіна Тарантіно. Не дивлячись на те, що його твори можуть здаватись застарілими, фільми Квентіна Тарантіно сприймаються як класика кінотв...
	Ще одним яскравим прикладом сучасного лінгвістичного дослідження є дослідження мовленнєвих тактик та стратегій у фільмі «Кримінальне чтиво» (“Pulp Fiction”). У цьому фільмі дослідники виявляють особливості використання мовних тактик, таких як тактика ...
	Також окремим важливим моментом є дослідження гендерних аспектів у кінодискурсі. Особливої уваги варта гендерна репрезентація у діалогах персонажів фільмів “Marvel”. У сучасних лінгвістичних дослідженнях часто звертаються до аналізу ґендерних ролей у ...
	Також зараз активно досліджують гендерні стереотипи у романтичних комедіях. У таких випадках часто досліджуються стереотипи, пов'язані з жіночими та чоловічими ролями у контексті міжособистісного спілкування. Лінгвісти аналізують, як будується діалог ...
	Також у сучасному кінодискурсі активно досліджують когнітивний аспект метафор. Прикладом подібних досліджень є використання метафор у науково-фантастичному кіно, наприклад, у таких фільмах як «Матриця» (“The Matrix”) або «Інтерстеллар» (“Interstellar”...
	Важливим аспектом лінгвістичних досліджень сучасного кінодискурсу є дослідження інтертекстуальності та культурних кодів. Прикладом такого дослідження є інтертекстуальні посилання у фільмах Ваги Андерсона, наприклад, «Готель Гранд Будапешт» (“The Grand...
	Прагматичний аналіз конфліктів у кіно також має місце у сучасних лінгвістичних дослідженнях. Прикладом такого дослідження є прагматика конфлікту у фільмах про супергероїв. Конфлікт є центральною темою у більшості фільмів про супергероїв. Лінгвістичний...
	Також наразі існує тенденція на дослідження ідіолекту та індивідуальних стилів мови персонажів. Лінгвісти вивчають ідіолект як індивідуальні мовні особливості персонажів, що особливо помітно у фільмах братів Коен, таких як «Великий Лебовські» (“The Bi...
	Також варто сказати про дослідження феномена мультимодальності у кіно. Прикладом такого дослідження є мультимодальність в анімаційних фільмах студії «Pixar». Анімаційні фільми (мультфільми) «Pixar», такі як «Головоломка» (“Inside Out”) або «Вгору» (“U...
	І останнім вагомим аспектом сучасних лінгвістичних досліджень кінодискурсу є дослідження гумору та мовних ігор у кіно. Прикладом такого дослідження є дослідження мовних ігор та гумору у фільмах Чарлі Чапліна. Гумор у кінодискурсі може бути виражений ч...
	Висновок до Розділу 2
	Провівши аналіз теоретичних праць по темі особливостей кінодискурсу, ми можемо виокремити наступні тези.
	Кінодискурс – це унікальна форма комунікації, яка поєднує в собі різні знакові системи та рівні взаємодії. Його структура багатошарова і включає як вербальні, так і невербальні елементи, що робить кіномистецтво потужним засобом передачі смислів і емоц...
	Структура кінодискурсу не обмежується тільки лінгвістичним рівнем, а включає складну систему взаємодій між зображенням, звуком і мовою, що робить аналіз кожного з цих елементів важливим для розуміння загальної концепції фільму.
	Сучасні лінгвістичні дослідження кінодискурсу охоплюють безліч напрямів, від аналізу мовних актів та гендерних аспектів до вивчення мультимодальності та культурних кодів. Ці дослідження допомагають зрозуміти, як вербальні та невербальні елементи взаєм...
	Кінокурс містить поняття, на основі яких формується виразна ціннісна складова повідомлення режисера, оператора та сценариста – майстрів образу і слова в одній особі. Їхньому формуванню сприяє також образний світогляд художників фільму.
	Таким чином, для сучасної лінгвістики більш продуктивним є вивчення кінодискурсу як мовного утворення, що має розгорнуту структуру і характеризується низкою таких ознак, як зв’язність, цілісність, жанровість, інтертекстуальність, модальність тощо та з...
	РОЗДІЛ 3. ЛЕКСИКО-СЕМАНТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ ВІДТВОРЕННЯ АНГЛІЙСЬКОМОВНИХ ТЕЛЕФОННИХ РОЗМОВ У КІНОФІЛЬМАХ УКРАЇНСЬКОЮ МОВОЮ
	3.1. Лексико-стилістичні особливості відтворення телефонних розмов українською мовою (на матеріалі серіалів «Друзі» та «Теорія великого вибуху»)
	Переклад кінодискурсу є складним і багатовимірним процесом, який вимагає знань з різних галузей науки. Переклад має свої особливості, пов’язані з мовними, культурними та екранними факторами.
	Однією з особливостей перекладу кінодискурсу є врахування культурних контекстів, які включають історичні та соціальні відмінності країн, з яких походять фільми. Культурні відмінності впливають на вибір лексики, формулювання та структуру речень, а тако...
	Іншою особливістю перекладу кінодискурсу є врахування екранних факторів, таких як зображення, звуки та ефекти, які супроводжують мову. Контекст на екрані може включати візуальний компонент, такий як обрамлення, колір і освітлення, а також музику та зв...
	Крім того, переклад кінодискурсу також включає лінгвістичні чинники, такі як вибір лексики, структури речення та граматичних конструкцій. Перекладач повинен мати глибокі знання вихідної та цільової мов, щоб забезпечити точність і відтворення оригіналь...
	По-перше, це культурні посилання. Кіно є важливою частиною культури та ідентичності країни, і часто містить посилання на певні культурні аспекти, які можуть бути незрозумілими для інших культур. Перекладач має знати про інші культури та знати місцеві ...
	По-друге, це жанрові відмінності. Кіно містить різні жанри, які мають свої традиції та стилі. Перекладач повинен знати, які жанрові особливості має кожен фільм, і відповідним чином перекладати діалоги та репліки (Корольова, 2018, с. 62).
	По-третє, це аудіовізуальний контекст. Кіно — це візуальний і звуковий досвід, тому перекладач повинен враховувати аудіовізуальний контекст. Наприклад, якщо у фільмі звучить музика певного жанру, перекладач може використовувати терміни цього жанру, що...
	По-четверте, це ідіоми та сленг. Кінодискурс часто містить ідіоми та сленгові вирази, які можуть бути незрозумілими для інших культур. Перекладач повинен знати ці ідіоми та сленг, а також знати подібні вирази іншою мовою, щоб правильно передати зміст ...
	Наступне – це адаптація до місцевого ринку. Переклад кінодискурсу має бути адаптований до місцевого ринку та цільової аудиторії. Наприклад, назви фільмів, героїв і місця можна змінити, щоб краще відповідати місцевій аудиторії (Кривонос, 2020, с. 177).
	Ще одна особливість – це різниця між розмовною та письмовою мовами. Кінодискурс може містити розмовні вирази та неофіційні мовні конструкції, які може бути важко перекласти письмовою мовою. Перекладач повинен знати різницю між розмовною та письмовою м...
	Також при відтворенні важливо враховувати технічні аспекти. Фільми містять різноманітні технічні аспекти, такі як звукові ефекти, субтитри та голос за кадром. Перекладач повинен враховувати ці аспекти та відповідним чином перекладати діалоги та реплік...
	Важливо звертати увагу на культурні посилання. Кінодискурс може містити культурні посилання, такі як посилання на популярні культурні явища, традиції, історію тощо. Перекладач повинен знати про ці посилання та переконатися, що вони правильно відтворен...
	Ще один важливим аспектом є синхронність, але це лише у випадку, коли ми говоримо про дубляж. У випадку дубльованого фільму переклад потрібно узгоджувати з акторами, які озвучують героїв. Перекладач повинен переконатися, що переклад збігається з мімік...
	Також дуже важливо звернути увагу на термінологію. Кінодискурс може містити спеціальну (вузькопрофільну) термінологію, таку як терміни кіноіндустрії, технічні терміни та інші. Перекладач повинен достатньо розумітись у цій термінології і вміти правильн...
	Таким чином, використовуючи комплексний підхід і знання з різних галузей науки, переклад кінодискурсу може бути здійснений якісно. Надзвичайно важливо, щоб перекладачі мали не лише глибокі знання мов, а й знайомство з контекстом і культурою, щоб забез...
	Ми пам’ятаємо про те, що телефонні розмови у кіно та телесеріалах – це особливий тип вербальної комунікації, який має свої лінгвістичні особливості. Важливим завданням при перекладі таких діалогів є збереження смислового та прагматичного навантаження ...
	У цьому розділі ми розглянемо способи відтворення телефонних розмов українською мовою двох відібраних нами завчасно серіалів – «Друзі» («Friends») (63, 66) та «Теорія великого вибуху» («The Big Bang Theory») (64, 65). Аналіз включатиме лінгвістичні та...
	Розпочнемо ми з лінгвістичних особливостей телефонних розмов в оригіналі та при перекладі. Телефонні розмови в обох серіалах характеризуються короткими, часто уривчастими фразами, інтенсивним використанням вигуків, а також елементами живого повсякденн...
	Загалом, увагу варто звернути на наступні основні лінгвістичні особливості, які потребують уважного опрацювання при відтворенні українською мовою (Жмаєва, 2018, с. 61):
	 Інтонація та емоційне забарвлення. Важлива передача емоцій героїв (хвилювання, радість, роздратування) через інтонаційні засоби та вокабуляр (лексичний запас).
	 Стилістичні відмінності. Телефонні розмови в серіалі «Друзі» часто мають неформальний характер, тоді як у серіалі «Теорія великого вибуху» телефонні розмови містять наукову термінологію та іронічні зауваження.
	 Використання вигуків та заповнювачів пауз. Такі вигуки як “Uh”, “Ehm”, часто використовуються в англійських телефонних розмовах для створення ефекту природного мовлення а також для заповнення пауз. При відтворенні українською мовою вони замінюються ...
	Важливо звернути увагу на специфіку перекладу гумору у телефонних розмовах як на окремий аспект відтворення елементів телефонної розмови українською мовою. Гумор є ключовим елементом обох серіалів, особливо в телефонних розмовах, де нерозуміння чи нез...
	Наприклад, гра слів. У серіалі «Теорія великого вибуху» персонажі часто використовують гру слів або технічні терміни для створення гумористичного ефекту в телефонних розмовах. Перекладачі використовують аналогічні за звучанням та значенням українські ...
	Варто також враховувати особливості відтворення (адаптацію) стилістики розмов для української аудиторії. Українська мова має свої особливості ведення неформальних розмов, що необхідно враховувати під час перекладу. В оригіналі герої часто використовую...
	В українській версії перекладачі використовують еквіваленти, які звучатимуть більш природно для української аудиторії. У серіалі «Друзі» часто використовуються популярні американські фрази, які потребують адаптації до українського контексту. Наприклад...
	Також важливо дотримуватись спрощення складних структур. У серіалі «Теорія великого вибуху» (88, 89) такі персонажі як Шелдон (головний герой) використовують складні граматичні конструкції та терміни навіть у повсякденних телефонних розмовах. Переклад...
	Вищезгадані невербальні способи відтворення телефонних розмов включають в себе опрацювання пауз та інтонаційних змін відіграють важливу роль у телефонних розмовах. Наприклад, у серіалі «Друзі» (63, 66) паузи часто використовуються для комічного ефекту...
	Відтворення телефонних розмов в українській версії серіалів «Друзі» та «Теорія великого вибуху» потребує уважної адаптації не лише мовних елементів, а й лінгвокультурної обізнаності. Перекладачі стикаються з необхідністю збереження природності мови, п...
	3.2. Лексико-граматичні способи відтворення перекладу телефонних розмов українською мовою (на матеріалі серіалів «Друзі» та «Теорія великого вибуху»)
	У цьому підрозділі ми проаналізуємо окремо відібрані приклади з серіалів «Друзі» (“Friends”) (63, 66) та «Теорія великого вибуху» (“The Big Bang Theory”) (64, 65), зокрема, лексико-граматичні способи відтворення у них телефонних розмов українською мов...
	Переклад цих розмов українською мовою вимагає застосування різноманітних лексико-граматичних прийомів, які забезпечують передачу смислової, прагматичної та емоційної складової оригіналу (Корольова, 2018).
	Почнемо з лексичних способів перекладу (лексичних трансформацій). Перше, що ми можемо бачити, це заміна культурно-специфічних реалій. Одним із ключових лексичних прийомів у перекладі телефонних розмов є заміна культурних реалій оригіналу на більш зроз...
	Оригінал: "I'll grab a sandwich from Subway." (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Я візьму сендвіч у кафешці.» ("Друзі", 2024)
	У даному випадку бренд «Subway» був замінений на більш загальний термін, який зрозумілий українській аудиторії, але при цьому зберігши загальний зміст висловлювання.
	Сюди ж ми можемо віднести спосіб відтворення тексту через використання еквівалентів для передачі сленгу. Сленг та розмовні висловлювання часто використовуються в телефонних діалогах героїв, особливо в серіалі «Друзі»:
	Оригінал: "I'll call you back in a sec." (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Я передзвоню за хвильку.» ("Друзі", 2024)
	Тут використано розмовний еквівалент «за хвильку» передачі сленгового висловлювання «in a sec», що зберігає природність і неформальність спілкування.
	Наступним способом відтворення є перекладацькі трансформації, зокрема, калькування та еквівалентний переклад, про який ми вже сказали у попередньому абзаці. У серіалі «Теорія великого вибуху» часто зустрічаються телефонні розмови з елементами гри слів...
	Оригінал: "It's not rocket science." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Це не вища математика.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	Тут відбулася заміна англійської ідіоми на український еквівалент, який зберігає зміст та культурний контекст.
	Ще один спосіб відтворення телефонних розмов це граматичні методи перекладу (граматичні трансформації), зокрема, зміна порядку слів. В англійській мові порядок слів у реченні фіксований (так як мова аналітична), тоді як в українській мові він може змі...
	Оригінал: "Are you coming over later?" (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Ти прийдеш пізніше?» ("Друзі", 2024)
	Зміна порядку слів в українському варіанті робить фразу більш природною у звучанні для української аудиторії.
	До граматичних способів відтворення тексту ми також можемо віднести використання скорочених граматичних форм (або ж вилучення). У телефонних розмовах персонажі часто використовують скорочені форми та неповні пропозиції, що характерно для живої, невиму...
	Оригінал: "Talk to you later." (“Friends”, 2024)
	Переклад: "Поговоримо пізніше." ("Друзі", 2024)
	У цьому випадку у перекладі була використана скорочена форма, характерна для розмовної мови (фактично, відбулось вилучення). До граматичних трансформацій ми також відносимо зміну дієслівних форм. Телефонні розмови, як правило, містять питання, проханн...
	Оригінал: "I was thinking of calling you." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Я думав тобі подзвонити.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У перекладі використовується спрощена конструкція з дієсловом у минулому часі. В цю ж категорію способів відтворення ми відносимо заміну інфінітивних конструкцій. В англійській мові інфінітивні конструкції часто використовуються в складних пропозиціях...
	Оригінал: "I need to call Leonard." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Мені потрібно зателефонувати Леонарду.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У цьому випадку інфінітивна конструкція була передана через граматично правильну форму з допомогою форми «потрібно».
	Для більш глибокого розуміння лексико-граматичних прийомів, які використовуються при перекладі телефонних розмов на українську мову в серіалах «Друзі» та «Теорія великого вибуху», розглянемо ще декілька прикладів та способів відтворення телефонних роз...
	Оригінал: "I'm so excited to tell you!" (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Я так рада поділитися з тобою!» ("Друзі", 2024)
	У цьому випадку ми бачимо використання синонімії для збереження стилістичного забарвлення. При перекладі важливо зберегти емоційне та стилістичне забарвлення реплік персонажів. Для цього часто використовуються синоніми, які найточніше передають семант...
	Наступним прикладом буде уривок телефонної розмови із серіалу «Теорія великого вибуху»:
	Оригінал: "I'll look into it and get back to you." (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Я це перевірю і зв'яжусь з тобою.» ("Друзі", 2024)
	Фразове дієслово "look into" перекладено як "перевірю", що точно передає сенс оригіналу. Це адаптація фразових дієслів. Англійські фразові дієслова можуть представляти складність під час перекладу, оскільки їх значення який завжди безпосередньо відпов...
	Розглянемо наступний приклад з серіалу «Друзі»:
	Оригінал: "Break a leg!" (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Ні цвяха , ні жезла!» ("Друзі", 2024)
	У цьому випадку ми бачимо використання перекладу ідіоматичних виразів способом відтворення еквівалентного відповідника в українській мові. Ідіоми часто використовуються в неформальних телефонних розмовах персонажів серіалу. Таким чином, цей ідіоматичн...
	Розглянемо наступний приклад з серіалу «Друзі»: (1)
	Оригінал: "Hi, mom." (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Привіт, матусю.» ("Друзі", 2024)
	У цьому уривку ми можемо бачити використання зменшувально-пестливих форм. В українській мові поширені зменшувально-пестливі форми, які допомагають передати емоційність та близькість між співрозмовниками. Використання форми "матусю" замість нейтральног...
	Наступним розглянемо приклад з серіалу «Теорія великого вибуху»:
	Оригінал: "Oh, by the way, did you get my message?" (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Ой, до речі, ти отримав моє повідомлення?» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У цьому випадку можемо бачити дослівне відтворення діалогу але додатково з передачею емоцій способом вигуків та вставних конструкцій. Вигуки і вступні слова допомагають передати емоційний стан персонажів і зробити мову більш живою. Використання тут ви...
	Розглянемо наступний приклад із серіалу «Теорія великого вибуху», зокрема діалог з Шелдоном:
	Оригінал: "It's imperative that we meet immediately." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Нам негайно треба зустрітись.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У цьому випадку ми бачимо використання формального стилю та нейтральної лексики відповідає характеру Шелдона та зберігає його індивідуальність у перекладі.
	Розглянемо ще один приклад з серіалу «Друзі»:
	Оригінал: "Could I BE wearing any more clothes?" (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Чи можна взагалі надіти ЩЕ БІЛЬШЕ одягу?» ("Друзі", 2024)
	У цьому випадку передача гумору була реалізована через граматичні конструкції. Іноді гумористичний ефект досягається за рахунок специфічних граматичних конструкцій чи незвичайного порядку слів. В оригіналі використовується особлива інтонація та акцент...
	Розглянемо ще один приклад з серіалу «Друзі»: (1)
	Оригінал: "He's a big cheese in the company." (“Friends”, 2024)
	Переклад: "Він велика шишка в компанії." ("Друзі", 2024)
	У цьому випадку ми бачимо використання контекстуальної граматичної заміни. У випадку коли пряме калькування неможливе або ж з цього виходить неприродній переклад, використовують контекстуальні (граматичні) заміни, зберігаючи загальний зміст та семанти...
	Розглянемо приклад з серіалу «Теорія великого вибуху»:
	Оригінал: "It's like Schrodinger's cat all over again." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Знову цей кіт Шредінгера!» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У цьому випадку ми бачимо адаптацію гумористичного референсу. У «Теорії великого вибуху» персонажі часто роблять посилання на наукові теорії чи поп-культуру. Збереження посилання на відомий фізичний парадокс робить репліку зрозумілою для українського ...
	Розглянемо інший приклад з серіалу «Друзі»:
	Оригінал: "You're not coming, are you?" (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Ти ж не прийдеш, чи не так?» ("Друзі", 2024)
	Тут бачимо граматичний спосіб відтворення тексту за допомогою використання часток запитання для передачі інтонації. Українська мова багатша на питання, які допомагають передати інтонацію та емоції персонажів. Питальна частка "чи не так" наприкінці про...
	Розглянемо ще один приклад з серіалу «Теорія великого вибуху»:
	Оригінал: "Sheldon, you're one lab accident away from being a supervillain." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Шелдоне, тобі не вистачає ще однієї лабораторної аварії, і ти станеш суперзлодієм.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У цьому випадку було застосоване комплексне лексико-граматичне перетворення. Іноді для передачі семантики і стилістики оригіналу потрібне одночасне застосування кількох лексико-граматичних прийомів. Ми бачимо, що у цьому уривку була збережена гра слів...
	Іноді перекладачі використовують фонетичні прийоми для передачі ритму та/або звучання оригінальної репліки. Розглянемо це на прикладі із серіалу «Друзі»:
	Оригінал: "Ring ring! Oh, what's that? It's the phone." (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Дзинь-дзинь! О, що це? Це телефон.» ("Друзі", 2024)
	Використання звуконаслідування "дзинь-дзинь" передає звук дзвінка телефону та зберігає семантику оригіналу.
	Розглянемо ще один приклад з серіалу «Теорія великого вибуху»: (1)
	Оригінал: "What do you call a magic dog? A Labracadabrador!" (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Як назвати чарівного собаку? Лабракадабрадор!» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У цьому випадку вдалось зберегти гру слів, змінивши структуру оригіналу в такий спосіб, щоб передати семантику жарту. Обидва елементи – «лабрадор» та «абракадабра» залишилися в перекладі, зберігаючи комічний ефект.
	Розглянемо ще оди приклад з цього ж серіалу:
	Оригінал: "I'm reading a book on anti-gravity. It's impossible to put down!" (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Я читаю книгу про антигравітацію. Від неї неможливо відірватися!» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	В даному випадку був знайдений еквівалент українському «відірватися», що зберігає гру слів: від книги про антигравітацію «неможливо відірватися», що символізує собою одноіменний закон фізики.
	Розглянемо наступний приклад з цього ж серіалу:
	Оригінал: "Leonard, I don't want to be your Yoko Ono." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Леонарде, я не хочу бути твоєю Йоко Оно.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	У даному випадку важливим завданням було зберегти оригінальне культурне посилання до Йоко Оно, яка відома як жінка, що стала дружиною співака з легендарної групи “The Beatles”. Ця культурна відсилка зрозуміла міжнародній аудиторії, але для української...
	Розглянемо ще один приклад з цього ж серіалу:
	Оригінал: "You remind me of the Terminator after he learned how to love." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Ти мені нагадуєш Термінатора після того, як він навчився любити.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	Культурне посилання до фільму «Термінатор» залишається незмінним, оскільки цей фільм знайомий українській аудиторії. Складність полягала у передачі іронічного контексту та збереженні тієї ж комічності через інтонацію.
	Шелдон із серіалу «Теорія великого вибуху» часто використовує складні наукові терміни навіть у повсякденних телефонних розмовах, і головною задачею стає зберегти як науковий характер мовлення, так і гумористичний ефект, який часто прихований у контексті.
	Оригінал: "According to the laws of physics, you’re about as likely to become Batman as I am to become a particle accelerator." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Згідно із законами фізики, з тебе такий Бетмен, як з мене прискорювач часток.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	Тут важливо було зберегти наукову точність та гумор, заснований на поданому порівнянні. Переклад включає термін «прискорювач часток», який точно передає науковий термін, зберігаючи при цьому гумористичну гіперболу.
	Англійські ідіоми часто вимагають або пошуку еквівалентів в українській мові, або адаптації, у такий спосіб, щоб вони залишалися зрозумілими та зберігали те ж саме семантичне наповнення. Розглянемо приклад із серіалу «Друзі»:
	Оригінал: "He's barking up the wrong tree." (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Він шукає не там, де треба.» ("Друзі", 2024)
	Буквальний переклад був би незрозумілий українському глядачеві, тому використано ідіоматичний еквівалент, який передає семантику висловлювання – шукати вирішення проблеми у неправильному місці.
	Візьмемо ще один приклад з цього ж серіалу:
	Оригінал: "It's raining cats and dogs." (“Friends”, 2024)
	Переклад: «Ллє як з відра.» ("Друзі", 2024)
	Ідіома, що означає сильний дощ, була замінена на український еквівалент "ллє як з відра", що зберігає той самий образ і зміст.
	Деякі репліки, які частіше зустрічаються у серіалі «Теорія великого вибуху», містять кілька семантичних рівнів, включаючи наукові чи поп-культурні референси, що потребує особливої ​​уваги при відтворенні українською мовою.
	Оригінал: “Sheldon, that's your problem. You're completely incapable of letting go of control.” (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: «Шелдоне, це твоя проблема. Ти ніяк не можеш втрачати контроль.» ("Теорія великого вибуху", 2019)
	Тут важлива була передача багатошаровості репліки – не лише буквальний зміст про контроль, а й іронія щодо Шелдона, який завжди прагне контролювати все довкола. У перекладі фраза була адаптована, при цьому іронія була збережена. Іронія полягає у підкр...
	Деякі персонажі використовують специфічні вирази, щоб наголосити на своїх особистих якостях. Наприклад, Шелдон з серіалу «Теорія великого вибуху» часто використовує складні формулювання та формальний стиль мови, навіть у звичайнісіньких ситуаціях. Пер...
	Оригінал: "I would be remiss if I didn’t point out that my IQ is 187, which is well beyond the standard deviation of any known population group." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Переклад: "Я був би недбалим, якби не зауважив, що мій IQ – 187, що значно перевищує стандартну девіацію будь-якої відомої популяційної групи." ("Теорія великого вибуху", 2019)
	Тут було важливо зберегти і точність наукових термінів, і зарозумілий тон Шелдона. Формулювання "був би недбалим" додає формальності, що відповідає його стилю спілкування.
	Деякі діалоги, особливо в серіалі «Теорія великого вибуху», містять референси на різні соціокультурні стереотипи, які необхідно адаптувати, щоб вони були зрозумілими та актуальними для української аудиторії.
	Оригінал: "This isn’t Star Trek, you can’t just beam me out of here." ("Теорія великого вибуху", 2019)
	Переклад: "Це тобі не «Зоряний шлях», ти не можеш телепортувати мене звідси." (“The Big Bang Theory”, 2019)
	Відсилання до популярного серіалу «Star Trek» залишається без змін, оскільки цей культурний феномен також відомий в Україні. Однак важливо було підібрати правильний термін для перекладу слова «beam me out», і український термін «телепортувати» вдало п...
	Складні лексико-граматичні випадки перекладу телефонних розмов вимагають від перекладачів як глибокої мовної компетенції, а й творчого підходу. Ігри слів, ідіоми, культурні посилання та особливості мови персонажів повинні зберігатися в перекладі.
	Висновки до Розділу 3
	У результаті нашого аналізу, нам вдалось виявити, що використовуючи комплексний підхід і знання з різних галузей науки, переклад кінодискурсу може бути здійснений якісно за певних умов. Надзвичайно важливо, щоб люди, які відтворюють текст телефонних р...
	Способи відтворення телефонних розмов у серіалах «Друзі» та «Теорія великого вибуху» українською мовою розуміють під собою глибоке розуміння як вихідного матеріалу, так і лінгвокультурних особливостей цільової аудиторії. Використання різних лексико-гр...
	ЗАГАЛЬНІ ВИСНОВКИ
	Кінодискурс – це унікальна форма комунікації, яка поєднує в собі різні знакові системи та рівні взаємодії. Його структура багатошарова і включає як вербальні, так і невербальні елементи, що робить кіномистецтво потужним засобом передачі смислів і емоц... (1)
	Структура кінодискурсу не обмежується тільки лінгвістичним рівнем, а включає складну систему взаємодій між зображенням, звуком і мовою, що робить аналіз кожного з цих елементів важливим для розуміння загальної концепції фільму. (1)
	Сучасні лінгвістичні дослідження кінодискурсу охоплюють безліч напрямів, від аналізу мовних актів та гендерних аспектів до вивчення мультимодальності та культурних кодів. Ці дослідження допомагають зрозуміти, як вербальні та невербальні елементи взаєм... (1)
	The study of the topic "Telephone talks in English speaking movies: Discourse and Рragmatic Аpproach" is devoted to the analysis of language means as used in telephone talks in English feature films from discursive and pragmalinguistic perspectives. T...
	The master’s paper consists of the list of conventional abbreviations, an introduction, three chapters, conclusions to each of them, general conclusions, a resume in English, and the list of references.
	Chapter One under the headline "Theoretical foundations of research in discursive and pragmalinguistic coverage" presents an overview of theoretical background of the problem under study. The main structural and organizational features of the construc...
	Chapter Two “Telephone Conversations in the Pragmalinguistic Dimension" is also theoretical. It presents the characteristics and peculiarities of the structure of film discourse, as well as it reveals original film talks within the framework of modern...
	Chapter Three "Lexico-Semantic Features of English Telephone Conversations in Motion Pictures Translated into Ukrainian" is a practical investigation. It discusses the translational aspect of the research, namely the peculiarities of reproduction of t...
	Key words: pragmatics, discursive approach, telephone talks, translation, translation transformations, film discourse.
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